LR PACLO PASULINT

“TART UN FIL SIGNIFICA DIRE LA VERITA' SUL PROPRIO CONTO, SU QUELLO CH: REALIENTE SI
]:'JSDC' LUNQUE, NASCENDO A POCC A POCO, RIVELA A POCO A POCO CHI LO FA A SE' STESSO. ™M (Pier
Paclo Pasolini)

Hote wlograilchc

Pier Paclo Pasolini & nato a Bologna il 5 marzo 1922; 1l'adolescente segue il padre, uffi-
cialc dell'esercite, nei suci spostamenti (olr "Idipo Re"). Ne: 1243 si gtabilisce nel puL
se materno di Casarsa, nel Friuli, dove compone nel dialetto del luogo i primi suci vers
e partecipa al movimento della YAcademiuta de lenga furlana'’ (Accademla di lingua friul Jna),
ckhe sveglia in lui 1'impegno filologico. Dope la laurea in lettere cons segiiita a Bologna, Pa-
solini dal 1945 si stabilisce a Roma, occupandosi di letteratura e di cinema (dapprims come
autore di soggetti; poi di sceneggiature e alla fine esordendo alla regia in "Accattone',
1961} . Attraverso frequenti e sempre acuti interventi nel campo della critica militante, dap
prima sulla rivista "Officina' e da ultimo su "Nuovi argoementi', Pasclini he svolto e svelge
una precisa ricerca sui movimentii critici e narrativi contemporanei. ell'ideologia propria
dell'autore assume un rilievo fc¢ na;nenuulv lo 5tUQlC c¢a lui compiuto, all'inizio, sulle for
me popolari ¢ dialettali di poesia, integrato (per quanto riguarda i rapporti fra letteratu
ra e 5001eta) dagli strumenti dell critvica mariista di ispirazione gramsciana (mm grande ri
lieve vi assume anche 1l'cpera del critice ietterario e sociclogo francese Lucien Goldmann);
e da quelli offerti dalla critica stilistica (Leo Spitzer; Irich Auverbach, CGianfranco Conti
ni) per le diverse possibilité interpretvueiive dei rapporti fra istituzioni linguistiche e
il mondo culturale e poetice dell'ariista. B' ormai nozione acquizita nel discorso cultura
le sugli anni '50 guella di ‘neo-sporimentalismnc” offerta da Pasolini nello studio dei gio
vani poecti del seconde dopo guerra, laddove indica in un "prospettivisme’ i limiti dells
letteratura neo-realistica allora deminante. Partende pel dal rapporte delle classi nella
sccileta e considerando 1'esclusione degli strati popolari pit umili anche dalla cultura (o
dalla "Hoiné" linguistica) della borghesia; ¢ i conseguenti fenomeni di "plurilinguismo®,
Pasolini ha modellato sperimentalmente la sua prosa narrativa mediante un impasto di lingua
e di dialetto; che vuol rendere il "tono storico' del tempo. Sul terreno della poesia e del
la rarrativa insomma; Pasolini ha voluto rc mpere; non senza riprese dialettiche, con le tra
dizioni novecentesche, sobtraendosi ai criteri decadenti che lo avevano influenzato larga-
menve, da principio; a cominciare dalle poesic in dialetto friulano. Bsauritosi; col mutare

isionomia e¢ dei ranporti di classe della socieia italiana, l'interesse per il sotte
proletariato, che aveva originato le sue prove narrative ("Ragazzi di vita", 1955; "Una Vi

ta violenta', 1959; "Il sogno di una cosa™, 1962: "Alj dagli occhi amzurri", 1955} c con-
clugosi parallelamente il discorso 'neco-—-sperimentale del pocta, in questi ultimi amni 1l'at
1 cinema, su due diversi livelli

della £

tivita delio scrittere si € rivolta quasi csclusivamente a
Gi partecipazione: quello registico e quello teoricc. In quest'ultimo ambite 1'attenzions

); quasi naturalmente i orienta

de’ Tinissimo ex-critico letterario (filologo e stilistico
Verso un nuovisgimo ¢ quasi vergine campo di studi semiologici sul linguaggio cinematogra-—
fico, nel quale si pone come il pilt acuto e intelligente interlocutore italianc della giZ

affermata scucla francese di Roland Barthes o hristian .letz.



Porchd il oinems

(¢e.) Ho fatto varie volte £li elenchi, le ragioni per cui ho lasciato la letteratuia per
1l cinema, 1l'abiura della nazionalitd italiana e il cinema di ling suaggic frans-nazionale;
sul piano filosofico, il cincma & un mezzo espressive che csprime la realtd con la realta
tessa; ¢ questo scllecita continuamente il mic amore per la realia, che pei ¢ di tipo rcli
g¢ ¢ irrazicnalistico, tutto scmmato. Queste tutic le “agidni che ho détto. Non so
ste ragioni coestituiscono una parentesi nclla mia attivita cppure sianoc una scelta
iva, questo ancora non glielo so dire: certo & chiaro che se he lasciato la lettcra
vucl dire... vucl dire che c'erano delle ragicni, delle buonc ragioni per lasciarla. id ef

cttivomentie 1l'ho lasciata, la letteratura; infatti non ho piu scritto, non ho scritto pin
romansic... Credevo che avrei continuato a scriverc noesic, invece niente, non ho pil scriti-
te un verso. In compenso perd ho scritto, non so se sia letteratura, ma ho scritto delle
¢dic in versi: devo ancora finirle... Non so ancora, debbo ancora capire bere cose quc
ste significhi. (...} Io vedo tutta la realtd in modo tragice: non ci sono momenti privile

1ati della realtd, e momenti no. Perd firse tragico non & la parolae..; 10 dirci... quando
parlc di queste cose qui a livello giornalistico, in una intervista (cosa ‘che non so farc
benche sia un genere letteraric meraviglioso) io dice sempre che si tratie di una tensione
religiosa piu chs tragica. Ciocd in ogui oggetio vedo una specie di carica, intensitd che mi
incanta ¢ mi prende ogni volta. (,,.} Quasi sempre la molla prima iniziale del film & uno
chee visive. Quasi sempre.: Questo perd trascina dietro il vensicro che ho cbntémporanaamég '
te. Ne' momento dello choc visivo, praticancnte, scarico in questa immegine, in questo :
ambiente, in questo personaggio, in questc visc, in questi occhi guellc che i1 gquel momento
sto pensando, & chiaro. (...) La parola '"film popolare™ mi fa venire la pelle d'oca, la tro
vo puramente pretestuale... Che cosa vusle, purtropoo ormai la parola "popolo' non ha quasi
Pil sciigo, perché il "popolo'" dono la televisione; ¢ tutto piccole borghesc, di fronte ai
mass-mediaj; ormai se per popclo intendiano la classe operaia e lavoratrice, contadini e ope
rai; questo"popolo" non ha pil una sua opinionc. C'é una certa corrente d'opinione dovuta
al Partito Comunista, che perd & sempre anche questa pretestuale, artificiale, ufficiale;...
e quindi non conta. Tutto il resto di quello che si dicc "popolo'; sono i piccolo borghesij;
¢ allora come si pud parlare di film popclare? Parlare di film pepolare, significa parlarc
di un film che piace a masse piccolc borghesi. La parole "popeclare" prende da parte mia ig:
mediztamente un significato orribilmente neg at vo, in quanto che QUuShO poepolo sarebveroc
dellie masse piccole borghesi cducate dalla televisicne. {++s) To penso che il cinema, come
arte; aon dice come. linguaggio e come lingua, richiede da parte dell'aulbore una capacitd vi
sualc assolutamentc notevole: ciog¢; sc non si riempie lo schermo, se lo schermo non ¢ sempre
pieno, orggnante, intenso di immegini allora il regista & fallitoc. Hon credo perd che la
gicia dell'immagine sia una giois nel senso comunc della parola; la gioia ubll'lmmaglﬂu Duo
esserc, .¢ vitalita. i riferisco a una frase di Bercnson che dice pilt o mene: "gquando une
vede un'cpers G'arte, legge une poesia ¢ vede un quadre, so la sua vitalitd subito aumen'a
significa che davvero si trova di fronte ad un fatto d'arte. Se no no." I allora evidente--
mente anche le immagini del cinema, la gioia delle immagini del cinema, consiste in un au-
mente di vitalita. Quando io vede un film americanc, di quelli di consumo, csco” dal cincma
asscluvamente privo di vitaliﬁ&? cio¢; nmagari l'immagine ¢ stata gioiosa, ho visto della zZen
te giciosa, con un bello spettacclo, con dei bei colori ccc. ecc.: come csco dal cincma 1z
mia vitalitd & quasi zero. Parle dei film nmedi, naturalmenic.: Quindi io vorrei che la mia
immegine. fosse gioiosa, ma non giéiosa,ucl sensc esteriere della parcla: nel senso che aumcn
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ti ¢ dia vitalit®. (...} Potrci dire cho nel cincma italiano, in genere, intendiamoci; vi
un cccesse di naturslismo, che’
, del naturalismco, che hz

siano due difetti che per me sono orrendi. Ci
poi e &i origine crepuzcelare ¢ orovincialo;
tuttec il cinema d'avanguardia, come 1'ha la letteratura Q'avany guardia. Ora, quando il natw-

ralisinc diventa un'ideologia di por s&, allora, comc rinoto, diventa crepuscclarc, proviacia
¢, neicge ¢ trito, ccc. ccec.: nen-ideclogic: ¢ irrazionalistice con une PATVENZA...; 1N cui

la ragionc vienc sostituita dnl bucnsenso, cicé la ccsa peggiore del mondo, la cosa pid cr-

renda del mondo. Quando invece si he pauwra del naturalisme, spesse voeltc la paura del natu-
ralisiho maschera la  paura della realt... 3' altrcitanto orrendo. Ora il cinema italianc; cesi,
come fenomeno oulturalc, ¢ caratierizzato da questi due poli opposti, che io detesto; perd,

£ilm molto belli, che io amo. ¥cco. Per csempio; io
)

dentre queshi due noli omposti ci sono dei



-che & nieno del pericelo di un-
GCC:o0e Perd lo amo, perche ¢ est
lueida paseione", intorvisiz ai

gicrni', 27 agostec 1967; pp. 3

remament e tha1 e, comc le Qlewo prlmau (,»., (La “Dn;
icr Paolo Paselini a cura Gi Gaetano Stuecchi; in "Setto-
= 3o e 5

1l cinema seccndo Pier Paolo Fasolini

(oqn} Ifmici‘tentativi &i tr,rrc'un“ nozioie LlﬂfVlutlcu Gi cinema dai vari films - puer a-
nal ' ”parclas” - non.e affatto una

prclircr zicne del mio farc estutlco, cssla ccllﬂ mia "poctica’ cinematografica. Nen lo &

J.
I caratteri della mia ricerca grammeticale sul cinema hanno scmmai un rapnorto profondo ¢
complesso - ma reale o quindi semplificabile = col mio mode di vedere la realtd, ccl mic
nedo @i interpretarc la rea alt3, ogsiz col mio rapperto con la realtd. Hen sono per nulla
un filosofo, ma potrei dirc, con la mia filosofia. 5 ;

flo definito in un titelo il cincma come 1ﬂu”ub scritta de 11'azione". I voleve dire che
la realtd & un cincme in natura (io mi r“nnr;uu to a te, tu ti rapprescnti a2 me: ie sono
un'inquadraturs, per Apra (1) ¢ Aprd 3 unn quu atura per me: duc inquadraturc fisse, ora
che siamo’ seduti, ma che' pud diventare un a|(no_ cquenza o una‘ndnoramica quande ci alzere

rc azioni). Questo cinema in natura che & la

realti, & in offetti uw 11nwhago R scmiclogia della rcaltd che bisogna fare!' -
questo € lo slogan ‘che vado gridendc, 4o mesi ¢ mesil): un 11Aguug;10 simile in qualchc mo--
e al linguaggio orale degli uomini: il cinema & cosi ~ atiraverse la sua riproduzion: del

-

la realtd - il momento scritto dolls roal : =
Se il cinema altro nen & dungue che la lingue seritte della realtd (che si mdnifusta-
sempre -in azioni), significa che non & ns arbitraric né simbolico: @ rapprescnta duncduo

la realtl attraverso la realti. In'ooncrcto, v rQVﬁ“so gli oggetti della realta che unz
macching: da presa, momento ner monehto, riprodu (DHLL la mio definigionc 11ngu1umlch dei
"oinemi"). Hcco, a questo punto si pud 1nQ1VJdvarr il repverto dclla mia hezione  grammatice
le del eincma con quelle che &, o almweno ic creode csscrb, la nia filcsozlh, ¢ il mie medo

i viverc: che non mi scembra altre, poi; che un 311u01nhic, infantilc o pragmatico amove

er 12 realtd. Religioso in quante 8i fonda in ‘qualche modo, ner analogia, _con une sorba

i immenso feticismo sessualc. Il mendo non senbra csserce, por mc,,ono un insiemc di padri

s Ja1r1, verso cui ho un tre asporto totalc, fatto di rispetto VCQCTQHI&, ¢ di biscegmno di
violare tale risnetto venerantc atiraverso dissacrazicni anche violente e scandalose. (Dch,
81 dicono in quello streordinario genore lcttdraribrﬁhb & un 1ntc*v1qt1,)’
autruwcrOH lz lingua decl cincima - che altrc nen &, ripcte, che il momento
serivic.della lingua deila rcwltd“— io reste Serpre nell'anbito della realtd: non interronno
la suarcontlnuita attraverso 1'adozione di cucl olghcnh simbolico ¢ arbitraric.che.e il 8l

mo-da qui. @ riprenderemc il giro duj]‘ nos
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gtoma di linsegni. Che per “v"jr({urru 1L alta uLura\r\_rso la, Sua, cvocazione',;: deve por
forza dintcrromnerlia. G

Ora Aprd si alzerd di qui, andri al
scenderd le seale, apririd il canccll
partird, girerd intoriio alla Chic¢ss di San Piectro o Pa aolo, imboccherd un viale che lo DOE:
ta verse la Basilica di San Pa 20l0: .. insoame, continuerd le ﬂZlonl della sua vite, che du

ora lc seppiamc — un occhio virtuale cho
<l non perderd una.di.queile sue .azicni, an
) 1g”sérivdr& cinémafograficamanten Per. quanto

Ko

lo porta, uscird, si allcontoncra per il corridoio,
o sulla girada, salird. in. macching, la mettera in moto,

reramc cuantc la sua vita. e ol sard
lo seguird: wna invisibile nacchine da
che mlnlmc, ¢ idealmentc lc rinrodurra
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(1) L'intervistatorec di Pagolini (n.d.r.)



infinita ¢ continua sia la realitad; una macchina da presa idealc potra sempre ripredurla,
nella sua infinitad ¢ continuita. Il cincma & dunquc, comec nozione primerdialc e archciipa,
un continuo ¢ infinito piano-scquenza.
Demanca ¢ il allora, forse, avevamo ragione. Cid che presiede alla sua poetica lettorarico-
cincmatografica, ciogé il suo amerc sentimentalc; rcligioso e pragmatico per la realta,
presiede anche alla sua linguistica ¢ alla sua gramnatica del cinema.
Riszpo : 81, a questo punto accettc che si annodine i fili della mia unitd. Il solo; ap
punio,; quaggit; a questo livellc.

In rcalta la mia traduzionc in termini gramaticali di questa mia idoa del cinema - de-
rivante da cid che io sonc - non si combina ¢ non si confonde con la mia traduzionc.dclla

stcssa idea in termini espressivi c poctici (ciocg, in concreto, nei miei films). L'analo-
gla & su superfici profondc.

Coreo di cnunciarvela con parclc scmplici ¢ un po!'! ingenuc.

Al fondo sta dunque qucl mio amcrc - gid pil volte impudicamente definito — per la rcal-
td. Traducendo tale amore in termini linguistici, sonc portato ad affermare che il cincma
¢ una lingua chc non si allonbana mai dalle realtd (ne & la riproduzione!), ¢ quindi & un
infinito piano-sequenza (il ropportic & lo stesso che tra lingua orale e¢ lingua scritta).
Ia questo pianc-sequenza ¢ un goguito ininterrotto di inquadfaturo (su Apra seduto si ha
una: lunga inquadratura immcbile, su Aprd che si alza e va alla porta, una panoramica; che
¢ tuttavia un seguitc accelerate di inguadrature fissc, ecc.). Il monema di quella lingua
scritta della realtd & dunque quella che in tormini tecnici (che sono destinati a diventa
rc un deppionc dei termini filmlinguistici) si chiama inquadratura: il monema-inquadratura
¢ dunque 1'unitd di prima articclazionc. In offetti perd un'ingquadratura nen & che una
composizione di oggetti, che dunque, per analogia ai fonemi che compongone il monema lin—
guistico, io chiamo "cindmi'.

La 'mia visione del cinema céme lingua & funque un: visione "diffusa" e “continua': una ri
produzione, ininterrotta ¢ fluentec comc la realta,; della realtd. Qui dunque il mio amorc
por la realtd abbraccia in astratte tutta la realtld; do cima a fondo, da capo a picdi: &
una - dichiarazione d'amorc ceme atto di fede, imperterrita ¢ teorica. Passiamc ora alla pee
ticd; allo stile, al fare concreto dei films. Nei mici films il piano-sequenza praticamen
te non c'@! B' quasi del tutto ignorato: ¢ cssc & cosi breve da durare quante una singola
azionc. Non abbraccia mai una seric di azioni. G'é qui dunque una contraddizione con qucl
la che & la mia nozione primordiale e archotipa del cinema, ossia quel piano-scquenza i-
ninterrotto, che ho tanto sbandierato in quanto ripreduzione della realts nella sua cntita
¢ nella sua durata?

Gerto, che ¢'d una contraddizicne. Iia le contraddizieni, voi lo sapete, sono tutte appa-
renti.

In effetti, lo stesso inconsulto amore della realtéd, che, tradotto in termini linguisti
ci, mi fa vedere il cinema come una riproduzionc fluente della rcaltd & quello che, tra-
dotto in termini espressivi, mi fissa davanti ai vari aspctti della rcaltd (un viso, un
pacsaggio, un gesto, un oggetto), quasi fossero formi c isolati nel fluire del tempo.

Insomma: concepire il cincma come un infinito ¢ continuo piano-sequenza non he niente di
naturalistice. Anzi! Invece il piano-sequenze in concrcto, nci gingoli films, & un procg
dimento naturalistice (di per sé: non cerio sc corretto dall'opposizione di altri proco-
dimenti). Zoco perché io cvite il piano-scquenza: perché essc & naturalistico, ¢ quindi...
naturale. Il mio amore feticistico per 1o fcose™ del mondo, mi impedisce di considerarlc
naturali. O le consacra o le dissacra con viclenza, una per una: non lc lega in un giusto
fluire, non accetta queste fluire. Ma lc isola ¢ lo idolatra, pilt o meno intensamecnte,
una per una.

Ncl mio cinema perc id il piono-scquenza ¢ completamentc sostituito dal montaggio. La
contimuita ¢ 1'infinitad lincare di quel plano-scquenza ideale che & il cinema come lin-
gua scritta dell'azione, si fa continuitd ¢ infinitd lincare "sintetica', .per 1'intcrven
te del montaggio.
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Ura, la differenza fra il cinema o il fiim, tutti i films, consiste preprio in questo: che

il cinema ha la linearitd di un pianc-poguenza infinito e contihuc — analitica — mentre i

filme hanno una linearité, potenzia lmente infinita & continua, ma sintotica.

Ci sono degli autori: che ¢ ercane,” per un loero amore bemario e naturalistico dello coge del
la lineariti c.rmllizlcai che abbia il pil possibile.ln

mmﬂo,dinmmﬂmmcnm.kmofl
durata della realtd; altr registi sonc invece per un montaggic che renda tale lincarits
il pid pessibile sintetica. (Io app wAtcnbu a qubu' ultlma cgtegoriaﬂ)
. Demanda: Il cinema-veriti...? e < :
Rispcstas I1 cinema-verita solc illuscriemente gi vv101nu pid &CL_l altri alla nozionc ap-
chﬁtipa di cinema come riproduziocie pura della realtd: il cineme—verita pud dare dei filme
sintetici ¢ di mentaggio né Pill né meric- che "Ottob rc” (quﬁlLo sgradevole .film di Ejzenstejn).
Hiarop Forreri, che io sanpia’ - in unh fiim (9} che Dol Penti ha ridottc a episodic, menipe-
1a L&L abbiettamente - ha tentato dei plaul—suquen'a che avesserc la duratw delle-analcghe
azici' reali. Mo tutto cid si & rigsoltc in OSDTLSS*CHlS 10! ln csaspera .zicne stlllqtlcu qua
si cgsessiva! Bvidentemente il naturalisme & qualcesa uhO scorre nelle wve ne: e si mescolsa
cen un! 1doologla-d1 'accettazione" ra issegnata, bonaria o crcpuscolurco Tale sierc non geor
'rc per le vene di Ferreri, evidentemente. Alléra Géll ri prcduoe 1la realta nelle sue duratc
2li per sadismo: cicd, la durata reéale di un'azione, nellu sua. riproduzione, mostra tutta
la sua casualité, la casualita ciocd del tcmp“ che passg - il tcmpo 1rrew1u, in-cui-1'crgani
cc sl consuma ¢ deperisce - il tempe cui nei “giamc’ -assuefatti - ‘ebbenc, qucsto -tempo, sc ri
prodotto materialmente ma non naturallstlcwnento, si mostra in tuttc Tl 8uc miscro e, spaven
tevole errorc. Anche il naturalismo ¢ un trucco é una munlpolaz1cnun Ne & naestro Dc Sica,
sia nei suoi filme belli che in quelli mediccri... : &5
Domenda:Ci & rimasta a rcnzare in testa 1 sua’ idea della "Semioclogia della realta': :pud
darci qualche precisazionc? ; ;

Risposta: Ah, ah, ah, (ride). Beh. Si. I7 titolo del libro in cui rucccmllaro i miei saggi
sul cinema (molto contradditori pcrcha S0 rappresenta un memente del mic pensicrg, Su-~
perate dal succe551vo\ 8i intitolera forse "Il cincma come sonﬂolo e della realta". i &

successo, insomma, quellc che succederebbe a un B le che facesse dollo ricerche sul funzio-
namento dellc speechic. Egli si metthe chantl allo spcechio, e lu osserva, lo csamina, pren
de appunti: ¢ infine cosa vede? S& stessc. Di che ccsa si accorge? Dblla Sua -presenza mato
riale e fisica. Lo gtudio delle gpecchic lo riporta fat hlmontc ﬁllo studio di-sé otosso Co
51 succede. a chi studis il cincma: siccome il cinema TLU*PduCu la realta, finisce: col ricon
durre 2llo.studio della .realtid. ie in un medc nuovo o ﬂn001aluj come se la realtd fosse sta
ta g ceperta attraverso la suo ripreduzione, ¢ certi suoi neccanlsml espressivi fossero sal-
i fuori sclo in questa nucva situazione "riflessa'. Il cinecms infatti, rlproducendc 1z
reu-th; ne evidenzia la. sua cspressivitda, che ci poteva .esscre. sfuggita. Ne fag‘iﬂsommal_una
scmicicgia naturale. Da qui sono partito. (...) e . S el e
Domanda: Ci pud fornire gualche osscrvazionc (eoo) sui suoi scritti "I1 cincma di poesial ¢
ingua scritta dell'azione!?

E&§R}ohae Una conclusione un po' meccanica, un blascne. Il cinema, come lingua scritta del
la rz2lta, ha probabilmente (¢ cid apparirad meglic negli anni futuri) la stessa importanza
rivcluzionaria che ha avuto 1'invenzione della "sorittura". Quest'ultima ha "rivelato! al-
1'ucme cos'® la sua lingua orale, prima di tutto. Cortamento e stato questo il primo scattc
in avanti della nuova coscienza culturale umana nata dall'invenzione de '1l'alfabeto: la co-
scienza della lingua orale, 0y tout court, la coscienza della lingua. I1 seconde momento
rivoluzionario & quello che — in polemica con De Saussure - descrive Benvenute Terracini
("Conflitti di lingua e di cultura): cssio una maturazicne del pensiero, che, se si rap-
prescntava "naturalmente’ ne lla lingua crale; non si poteva che rapprescntare "cosciente-
mente" nella lingua scritta. Infine,; la lingua scritta ha rivelatc ¢ accenfuato la "linea

(2) "L'uomo dei palloncini (ned.r.)
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rita" della lingua (che, nell'essere solo parlata & corretta dalle intonazioni e dalla mi-
mica).

Gli stessi procedimenti riveluzioneri che la lingua scritta ha portato rispetto alla lingua
parlata, il cinema portera rigspetto alla realta.

I1 linguaggioc dclla'realté, finché era naturale, era fuori dalla nostra coscienza: ora cho
ci appare "scritto" attraverso il cinema, non pud non richiedere una coscicenza. Il linguag
gic scritto della realtd, ci fard sapere prima di tutto che cos'é il linguaggio della real
ta; e finird infine con il medificare il nosirc pensicerc su di essa, facendo dei nostri rap
porti fisici, almenc, con la realts, dei ropporti culturali.

Barthes; che ha cosi allargatc la nozione 4i "scrittura" dovrcebbe essere profondamente ingc
losito da questa mia idea del cinema ccmc "serittura. Hon 80 - per esempic Barthes con-
trappone la "linearitd" della scritturs al "movimento divoranta della lingus orale: & una
contrapposizione che si pud farc anche tra scrittura della roaltd ¢ realtda? Il cinema ci
parlercbbe secondc una concentrazicnc linearc, mentre la realtd ci parlercbbe secondo un
"movimento divorante" ? Ioc. ccc. I ancora: nella roaltd non c¢'e¢ l'albero: c'é il perc, il
mcloy il sambuco; il cactus, ma non ¢'é 1'alberc. Cosi il cinema non potra'riprodurre"
(scrivere) un albero: riprodurrd un pero, un melo, un sambuco, un cactusy; ma non un albere.
Esattamente come nelle lingue primitive cuneiformi. Dungue, la lingua del cinema; che & il
prodettc-di una tecnica giunta a determinare un'epoca umana, appunto perché tecnica, ha
ferse qualche punto di centatte con l'empirismo dei primitivi? Ecc. €CCes

La serittura riprende dungue, col cinema, la sua '"natura sognica' e riacquista 1'arcaica
natura figurale? Che relazicne c¢'@ tra l'empirismo, dovuto a nccessitd fisiche dell'uomc
dcllec caverne, e l'empirismc, dovuto a necessitd tecnico-produttive, dell'uomo contempora-
nee? Il segno, col cinema - 1'imsegno - riacquista la sua arcaica forza del suggerire’ eide
ticamente, attraverso la viclenza fisica della sua riproduzione della realta?

5, per tornare a me, il passare dalla scrittura letteraria al cincma, & un caso di mederni
ta estroma o di regresso? Ho detto chc faccio il cinems per vivere seconde la mia filoso
fia; .ciot la voglia di vivere vitalisticamente sempre al livello della rcaltd, senza 1'in
terruzione magico-simbolica del sistema segni-linguistico. Ila quali orrendi peccati compor
to tale filosofia? Ho fatto per essa i nomi di "azione", di "irrazicnalismo", di "pragma-
tismo", di "religione": tutti quelli che io so essere i dati pit negativi e pericolesi

- della mia civilta. I dati stesel; per csempio, di certo fascismc!! Dovrd rendere cento,
nella valle di Giosafat, del ripiegamentc dclle mia cuscicnza, daventi alle attrazioni ch

si identificanc, della tecnica e del mitr?

(da "Dialogc I° di Pier Paclo Pagelini®, conversazicni avute con Pasolini nel corso del
dicembre 1966 da Adrianc Apra e Luigi Faccini, in "Cinema ¢ Film", 1966-67, n. 1, pp.4-8)
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54 - LA DONNA DEL FIUME?'di Haric Soldati; sc.:Pier Paolo Pasolini
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— 1L PRIGIONIFRC DELLA MONPAGEA, ¢i Louis Trenler; sc.:Picr Paclo Pagclini
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ccll, alla sc.:Picr Paclec Pasolini
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1 LE NOTTI DI CABIRIA, di Foderico Fellinig

5, i
1957 } HARISA LA CIVEITAy di Moure Belognini; sc.:Picr Paolo Pascl@ni

1958 ~ GIOVANI MARITT, di Maurc ﬁclognini; 8C.:Pior Paolo Pasolini

1959'—:LAlNQTTE BRAVA, di HMauro Bplog;ini; Se.sPicr Paclc Pasolinig sb.:Pier'Paolo‘Pasolini
ﬁ959—60 h‘HORTE‘DI UN AMICO, di France Rossi; s.:Pier Paclo Pasolini

1960 - IL BELL‘ANTONIO, di’ Maurc solojuizi;_sc.:pior Paolo Pasclini

1960 ~.LA CAWTA DELLE-MARANE,- di-Cecilia Mongini; da un cepitolo di "Ragazzi di.vita' di
‘ Picr Paclo Pasolinij: cemmento: Pier Paclc Pasolini 5 :

1960 .—: LA GIOMIATA BALORDA; di Maurc Belognini; s.: Picr Paolo Pagclini; SC§: Pier Pablc.Pg
~o80lind ' ' ; :

“1960 ~ LA LUNGA NOTTE DEL '43, di Florcstanc Vancini; sc.: Picr Paclo Pasolini
1960 ~ IL CARRO ARMATO DELL'S SETTHEMBRE, di Gianni Puccini; sc.: Pier Paclo Pasolini
1061 ~ LA RAGAZZA IN VEDRINA, di Iuciano Emmer; sé.: Pior Paclo Pasolini '

1962 < UNA VITA VIOLENTA, di Paclo Housch o Druncllo Rendi; s.: dal romanzo di Pier Paolo
- Pasolini : : :

1962 —~ LA COMMART SECCA, di Bernardo Bertolucci; s.: Pier Paole Pasolini

Intcerpretazioni

1960 - IL 'GOBBO, di Carle Lizzani; s.: Vincenzoni, Petri, Chiarctti; sc.: Lizzani, Pirro,
~ Petrilli & Socratc; f.: Barboni, Tonti ¢- Giuscppe Aquari; int.: Annaliaria Ferrero,
Gerard Blain, Bernard Blier, Ive Garrani, Pier Paolc Pasolini, Teresa Pellati; p.

¢ d,:.Dino' De Laurcentis Cinem. = T

1964 - COMIZI D'AMORE =~
1963~64 ~ SOPRALUOGHI : IN PALESTINA PER "IT, VANGELO SECONDO MATTEQM

Regie,
1961 - ACCATTONE, r. g. ¢ sc.: Picr Paolc Pasolini; coll. dia.: Sergio-Citti; asr.: Leopol
' do Satoha e Bernarde Bertolucci; f.: Tonino Delli Collij scge: Flavio Mogherinij;
~m.: Bach (coordinata da Carlo Rustichelli); fon.: Luigi Purij mon.: Nino Baragli;
int. ¢ pers.: Franco Citti (Accattone), Franca Pasutt (Stella), Pacla Guidi (Ascen
'za), Alberto Scaringclla (Cartagine), Adelc Cambria (Nennina), Adriana Asti (Amerc),
Silvana Corsini (Maddalena), Pierc Morgia (Pic), Mario Cipriani- (Balilla), Polider
(un becchine), Elsa Morante (una detenuta), Dino Alleva (Iaio), Luciano Conti (il
moicano), Luciano Gonini (Picde d'oro), Renato Capogna (il Capogna), Adrianc Mazeolli
(clionte di Amore), Maric Castiglione, Dino Frondi, Tommasc Nuovo (amici di Carta--
gine), Romolc Orazi (suoccro di Accattone), Silvio Citti (Sabinc), Giovanni Orgitanc
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(o Scucchiz), Adriana Moncta (Margheritona), Scrgic Citti (un camerierc), Massimo
Cacciafeste (ccgnate di Accattonec); pe: Alfrede Bini per la Cinc del Duca e Arco
¥ilm; d.: Cino del Duca; dur.: 120! e

IAMIA ROMA, r. s. © sCc.: Pier Pacloc Pasolini; ccll. dia.: ocrgic Citti; a.r.: Carlo
d¢i Carle; f.: Teoninc Delli Cclli; scg.: Flavic logherini; m.: Antonio Vivaldi (cccz
dinata da Carlc Rustichelli); ment.: Ninc Baragli; int. ¢ pors.: Anna Magnani (Mam—
ma Roma), Bttore Garofalo (Ettorc), Franco Citti (Carminc), Silvana Corsini (Bruna),
Luisa Orioli (Biancofiorc), Paolo Volpuni (il prete), Lucianc Gonini (Zaccaria), Vi
terio La Paglia (Pellissior), Picre llorgia (Picro), France Ccocarelli (Carletto),
llarcello Sorrentino (Tenine), Sandre Meschino (Pasqualc), Franco Tove (Augusto),
Pasquale Ferrarcse (Spezzinc), Loandro Santarelli (Roscic), Mnanuele di Bari (Genna
rino il trovatorc), Antonic Spcletini (un pompiercttc), Roberto Venzi (un avieretto),
liaria Bernardini (la sposa), Seniinc Citti (padre della sposa), Lembertc Maggicrani

(un malato); p«: Alfredc Bini per i'irco Film; d.: Cineriz; dure: 144!

1962-63 ~ LA RICOTTA, (2° cpiscdic di Acgopag o Laviameei il cervello) r. s. ¢ sc.: Pier

Paclo Pagolinij; f.: Tonino Delli Colli; scg.: Flavio Moghorini; co.: Danilc Donatis
m.: Carlo Rustichelli; int. ¢ poers.: Orson Welles (il regista), Mario Cipiani (Strac
ci), Laura Betti (la diva), Bdmonda Aldini (altra diva), Vittoris la Paglia (giornali
sta), Ettore Garofalo (una cemparsa), Maria Bernardini (la comparsa che fa lo spo—
gliarello), Tomas Ifilian, Franca Passut (altre comparse), Elsa De Giorgi (una invita
ta); p.: Arco Film-Cincriz o Lyrc; d.: Cincriz; dur.: 40' circa

LA RABBIA, (parte prima) r. ¢ comm.: Picr Paolo Pasclini; veci del comme: Giorgio
Bassani ¢ Ronate Guttuso; mont.: Nine Baragli; p.: Gastone Ferrante per la Opus #ilmg
de.: Warner Bros; dur.: 50' circa (Il film & statc ritirato dal distributore depe le
prime visicni.) ‘

COMIZI D'AMORE, r. ¢ comm.: Picr Paclo Pasolini; f.: Ilaric Bornarde ¢ Tonine Delli
Celli; mont.: Ninc Baragli; interventi:: Picr Paclo Pasclini, Alberto HMoravia, Cosarc
lusatti, Giuscppc Ungarctti, Susanna Pasclini, Camilla Cederna, Adecle Cambria, Oriz
na Fallaci, Antonella Lualdi, Graziclla Granata ¢, sopprcssi dal montaggic,; Giuscppe
Ravegneni ¢ Bugenic Montale; veei del comm.: Lelle Bersani ¢ Pier Paclo Pasolini;
P.: Alfredo Bini per 1'Arco Film; d.: Titanus; dur.: 90!

1963-64 - SOPRALUOGHI IN PALESTINA PER "IL VANGELO SECONDO HATTEQ"; appunti cincmatcgrafici

1964 -

di Pier Paclo Pasclini; cpe: Alde Pennclli; interventi: Picr Pacle Pasolini e don
Andrea Carrarc; comm. dettc da P.P. Pagclinij p.: Arco Film; (I1 film & stato monta
to e commentatc da Pasclini in cceasicne della settimana del "Cincma contemporance",
T-16 luglio '65, pressc 1'VIIT festival dei duc mondi di Spcleto.)

IL VANGELO SHCONDO IMATTEO; r. & sc.: Picr Paclo Pasolini; f.: Toninoc Delli Collis
nont.; Nino Baragli; co.: Danilc Donoti; a.r.: Mourizio Lucidi; int. e pers.: Enriquc
Irazoqui (Cristo), Marghorita Carusc (Maria giovanc), Susanna Pagolini (Maria vecchia) ,
larcelle Morante (Giuscppe), Maric Scorate (Giovanni), Settimio di Porto (Pictro),
Otcllo Sestili (Giude), Ferruccio Nuzzo (Matteo), Giacemo Morante (ap. Giovanni), Al
fenso Gatto (Androa); Inze Siciliano (Simone), Giergic Agamben (Filippc), Guido Cor-
retani (Bartclomco), Luigi Barbini (CGiaccmo di Alfco), IMarcello Galdini (Giacomo di
Zebedeo), Elic Spaziani (Taddeo), Rosario Migale (Tommasc), Rodolfo Wilcock (Caifa),
Alessandro Tasca (Ponzic Pilatc), Amerigo Bevilacqua (Erode I), Francesco Leonctti
(Erode II), Franco Cupane (Erodiade), Paola Tedesce- (Saleme), Rossena di Rocco (1'An
gele del Signore), ¥lisco Beschi (Giuseppe d'Arimatea), Netalia Ginzburg (Maria di
Betania), Renatc Terra (un farisec); pe: Alfrede Bini per Arcc Film ¢ Lux C.ie Gi-
nématographique de France; d.: Titanus; dur.: 140" (I1 film & dedicato "Alla cara,
lieta, familiare ombra di Gicvenni XXITIV. )
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UCCELLACCI & UCCELLINI, r. ¢ sc.: Pier Paolc Pasclini; f.: HMaric Bernardc c¢ Tonir
Delli Celli; mont.: Nine Baragli; cc.: Danilc Donati; arch.s Luigi Scacciancce; m.:
Ennio Horricone; a.p.: Sergic Citti; int.: Totd, Ninetto Davoli, I Benussi, Umboric
Bevilacqua, Renato Capegna, Rossana di Rocco, Fietro Daveli, Cesarc Gellix, Vittoric
La Paglia, Alfredo Leggi, Renato Montalbano, Iaric Pennisi, Lena Sin Solarc, Fides
Stagni, Giovanni Tarallec, Viticric Vittori; p.: Alfredc Bini; d.: CIDIP; dur.: 88!

LA TERRA VISTA DALLA LUNA, {6° cpiscdic di "Le strogha") r. 5. o sc.: Pier Paclo Pa
solinis f.; Giuseppe Rotunne (tochnicolor}; §0Z.: IHaric Garbuglic ¢ Pictro Polette:
Co0.: Pioro Teosi; sculturn di Pino Zac: m.: Pierc Piccicni; a.r.: Sergio Citti; int.
¢ pers.: Totd (Cincincato #Minc), Hinctto Davoli (Bascit Miac), Silvana lManganc (As—
surdina Cai), Laura Betti (turi tE) . Luigi Lecni (marito della turista), Maric Ci-
priani (un prete); Po: Dino Do Lourcntis Cinematcgrafica; d.: Dear I'ilm —~ United

Artist; or.: Ttalia 1986
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EDIPO RE, r. e sc.: Pier Paole Pasolini; f.: Giuscppe Ruzzelini (tcchnicolcr); mentis
Nino Baraglia; cc.: Danilo Denati; arch.: Andrea Fantacci; me.: cdizicni o registrazio
ni musicali; a.r.: Jean Claude Biette; int. o pers.: Franco Citti (Edipo), Silvana
Mengano (Giocasta), Alida Valli (Heropc), Carmele Bene (Creonte), Julian Beck (Tire
sia), Luciano Bartoli (Laio), Francesco Leonotti (servo di Laio), Ahmed Bellachin
(Polibic), Giandomenico Davoli (pastorc di Polibo), Ninettc Davoli (Anghelos ~ Ange-
le); Pe: Alfrede Bini; d.: Zuro International Film; dur.: 110!

CHE COSA SONO LE NUVOLE?, (cpisodic di “"Capriccic all'italiana") r. ¢ sc.: Pier Pacle
Pasolini; f.: Toninc Delli Colli (ﬁechnicolor); M.: canzone "Cosi sonc le nuvole! d&i
Demenico lMedugne (parole di P. Pasclini); mont.: Ninc Baragli; int. ¢ pers.: Tcto
(Iagc), Francc Franchi (Cassio), Cicecio Ingrassia (Roderigc), Demenico Hedugne (canta
storie), Ninctto Davoli (Otello), Laura Betti (Desdemonz), Adriana Asti (Bianca),
Franco Lecnetti (il burattinaic), Carlc Pisacanc (Brabuzic)

TEOREMA; r. ¢ sc.: Pior Paclo Pagolini; f.: Giuscppe Ruzzelini (technicelor): mont.:
Ninc Baragli; m.: Ennio HMorricene; int.: Silvana Iangano, Tercnce Stamp, lMassimo Gi
rotti, Anne Wiazemsky, Laura Betti, Andres Jegd Cruz; Ninettc Davoli

1966 ~ (in corso di laverazione) ORGIA, IL PORCILE
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