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8 Gonnaio I962 -~ Inaugurazione ufficiale del Centro Studi Cinematografici

Ha avuto luogo nella data suindicata alla presenza di S,E,il Cardinal
Giovanni Battista Montini, di S.E,il Prefetto di Milano, del Vice-Questo-

re e di altre Autoritad, civili e religiose.

Presenti erano pure numerosi collaboratori del Centro Studi Cinemato-

grafici,
La serata ebbe i1l seguente svolgimento 3

~ Arrivo di Sua Eminenza e presentazione dei Presidenti dei circoli e
dei responsabili j;

— presentazione delle finalitd e dell'attivitd del Centro Studi Cinemato-

grafici

— saluto di Sua Eminenza che si é complimentato per quanto si sta facendo

ed ha incitato a farc sempre meglios

~ presentazione dell'attivitd dell'I.C.E,M, nell'anno I96I/I962 (L'inaugu

razione avvenne durante una serata dell'I.C.E,M, ) ed in particolare
ciclo " I ragazzi giudicano i film " ,
Illustrazione delle linee di dibattite tipiche di questo ciclo,

— Proiezione del film " Soldati a cavalle " ,

La serata ebbe un risultato veramente soddisfaconte ed al di sopra
ogni aspetitativa.

Tuttd gli intervenuti sono stati ottimamente impressionati ed hanno
ta parole di incoraggiamento,
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Cattivita particolari



I.) I1 Concorso " Immagine del Natale

Ha avuto un successo di partecipazione superiore ad ogni previsione,
Trentasei sono stati gli iscritti, ventinove i partecipanti effettivi.
I1 primo premio é stato assegnato al lavoro siglato L R e rispondente
al nome di Danilo Frajé ( pseudonimo di Franco Perissinotto iscritto al-
1'I,0. UM, )
I1 secondo premio é stato assegnato al lavoro siglato E M e risponden
te al nome Naselli rag,Gian Paolo, iscritto all'I.C.U,M,
I1 tcrzo premio é stato assegnato al lavoro siglato V H, rispondente
al nome di Carlo Giacomini, iscritto all'I,C.U.HM.
I premi ai vincitori sono stati assegnati il 29 Gennaio in una serata
particolare, riuscita bene.
Lo motivazioni della giuria sono state le seguenti s

a) por il primo premio

- per l'impegno ¢ la coerenza dello stile, per 1lloriginalitéd del con—
tenuto, per la buona validitd visiva del lavoro.,

Sottolinca 1l'incapacitd di un mondo borghese a comprendere il signi
ficato del Natale, mentre evidenzia la possibilitd di viverlo insita
nei giovani,

b) per il secondo promio

= Der la buona padronanza del mezzo sia su un piano tecnico, sia su un
piano di significato umano.

¢) per il terzo premio
~ Der 1l'abilitd nel cogliere le situazioni con immediatezza.

Occorre precisars che il livello generale dei lavori in concorso é piut
tosto scarso., A voler sottolineare sul significato di un premio,non si sa~-
rebbe dovuto assegnarlo, Tuttavia il concorso non pud dirsi fallito, me,
Pienamento riuscito perché ha creato notevole interesse fra gli iscritti .

Ed ora a questo che soprattutto si puntava .

2.) Alla fine di gennaio verrd lanciato il nuovo concorso @

" Aspettative della sociotd contemporanca alla luce delle beatitudini
evangeliche "

La durata del concorso sard 4i tre mesi.

E' augurabile che un buon numecro di collaboratori partecipi a questo
CcConcorso,

Si vedano sul precedonte numero gli scopi del concorso,
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Preparazione natalizia

Non ossendosi potuto attuare il breve ritiro secondo il programma, la
preparazione natalizia é stata ridotta ad una predica ( piuttosto lunga)
tonuta nells Cappella dell'Istituto Gonzaga.

Notevole il numero dei partecipanti.

Auguri natalizi

A sera in una simpatica riunione con la presenza di Mons,.Valentinl e
di Don Sistiy si sono fatti gli auguri.

Erano presenti una novantina di collaboratori e soprattutto era pre
sente un clima di semplice c cordiale amicizia ; il dono natalizio  pid
bello,

Incontri spirituali della domenica

Continuano regolarmente gli incontri sulla liturgia la domenica matti
na, alle ore I0,I5, prosso la Rotonda del Pellegrini. Il numero dei parte
cipanti non é molto numeroso, in compenso quanti intervengono sono molto
attenti.

BEcco le linee tematiche individmate nella liturgia delle prime quattro
domeniche dopo 1!'Epifania .

Prima domenica dopo 1!'Epifania

Proposta .+ Il ritorno di Gesh dall'esilie é incitamente a noi a sot-
trarci alla schiaviti del peccato che é inteso come un qualcosa che
cli danneggia interiormente.

I mezzi di tale liberazione sono &

~ Volontd ferma, costante, sostenuta dall'iniziale chiarezza decll'Epifania
( I* Orazione )

- non lasciarsi guidarc dai vecchi criteri, ma vivificare della Grazia che
trasgorma in Cristo. (2*,3%, 4* Orazione )

~ fedo pura ¢ operante ( Epistole )

~ ubbidienza pronmta o fiduciosa( Vangolo )

Scconda Domenica dopo l!'Epifania

Proposta . La posizionc interiore del cristiano e quindi nostra é di
continua ricerca di Dio, ¢ nel contempo di fiducia ferma ,
incrollabile,nonostante le difficoltd.( Ingressajantifona
dopo il Vangelo, offertorio ,, confrattorio ) .

~ Motivo della ricerca é l'attesa del creato (Ep. )

- Motivi della fiducia sono ¢ La presenza in noi dello Spirito Santo che
per noi prega (Apistola )

Gosd che si motte al nostro servizio (Vangelo)
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Terza Domenica dopo 1'Epifania

Proposta., Dio ci si manifesta come 1a sorgentc a cui tutti necessarip
mente attingiamo, com Jolui che solo pud dare significa—
to al nostro osistorc. & questo in viril del suo amore .

( Profazio - Vangolo ).
Da queste veritd scaturisce:
I) il nostro atteggiamento di preghiora
— perché Dio cammini sempre al nostro fianco ( Postovangelio )

—~ perché ci perdoni la nostra dobolezza ¢ ci soccorra con la Sua
potenza ( Orazioni )
2) 1ltatteggiamehto nostro di caritd nci confronti del prossimo (BEpistola
" Portare gli uni i pesi degli altri i,

3) il nostro atteggiamento di fede incondizionata in Gesl ( Vangelo )

Quarta Domenica dopo 1!Epifania

Proposta, Gesit é invitato dall'amore dol Padre a salvarc il mondo.
(Vangelo )
Al mondo si presenta come la luce che ronde vossibile la
vita ( Vangelo ) come Colui che ricrea l'uomo ¢ gli Toglic
1a maledizione d'origine . { Profazio )

Chi wvuole la vita é necossario 3
a) che creda in Gesu ( Vangelo — Epistola )
b) che viva la veritd ( Vangelo )

c) che fruttifichi divencndo csso stesso sorgente di luce. (Epﬂ Ingx. |
La luce non si nasconde, il seome da frutto.

Percid la Chiesa 3

- prega con insistenza il Signore che tolga dai suoi figli ogni 0840
colo alla luce . ( Orazioni = Transit. )

- affilerma che Dio solo é il scgreto declla sua glovinezze. ( Confrai®®, }
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CIRCOLO T.C.E.M,

Secondo quarto stabilito alll'inizio dell'anno ed esposto nel precedente
numero di questo bollettino per tutto il primo ciclo dedicato ad Eisenstein
sono stzte dis*ribuite brevi schede di ogni film del ciclo.

L'iniziativa é stata molto apprezzata ¢ se ne sono sentiti i frutti nel
dibattito conclusivo del ciclo,

Iniziando il secondo cieclo del programma " I ragazzi giudicano i film "
¢ stata distribuita una breve sintesi delle reazioni avute dai ragazzi di
fronte ai film loro proiettati. La cosa ha suscitato molto interesse come

sl é visto dal dibatiito sul primo film del ciclo " Soldati a cavallo " .

:i'stato attuato in collaborazione col C.C.S.I , il breve corso informa—
tive sull'azione che il Centro Studi Cinematografici svolge nelle scuole .

Il Corso si é concluso con duec lezioni dell'!'Abbé Ayfre che verranno pub
blicate in uno dei prossimi numeri.

L'andemento del Circolo é soddisfacente; ma occorrerebbe qualche colla—
boratore in pid,

CIRCOIO T. C. A.

Secormde quanto stabilito anche per 1'I.C.A, ad ogni film viene distribui
ta una breve schedina guida, accolta con molta simpatia. L'iniziativa ha ser
vito ad animare i dibattiti,

anto prima verra lanciato il Concorso " Il lavoro sorgente di vita " .

CIRCOLO AMBROSIANEUIM

Titattivitd continua secondo le linee stabilite puntando molto su una ap -
propriata presentazione del film, B' stata ihtrodotta col ciclo dedicato ai
film d*oltre cortina, 1l'iniziativa di distribuire cartoline — indagine.

Le risposte pervenute, anche se non numerose, sono tuttavia molto interes
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CIRCOLO DELLE MAMME

81 dave notare la incsauribile vivacitd di ogni dibattito fatto al circolo

deile memme, Terminato il primo ciclo dedicato a " La donna nel cinema " &
iniziato il sccondo " I ragazzi giudicano i film " che suscita un notevole
interesse,



CIRCOLO CINEMATOGRAFICO STUDENTESCO

C.CsS. I° CORSO

Continua in modo veramente soddisfacente 1l'attivitd di indagine sulle
reazioni dei giovani iscritti di frontc ai film, sccondo il Tes® Wigglec e
l'azione di vera ¢ propria educazione alla visione del film attraverso il
dibattito.

L'attenzione con cul gli iscritti partecipano al dibattito é veramente
meravigliosa,

CsCsSe 2° e 3° CORSO

Nei due circoli l'attivitd proseguc secondo 1lo schema stabilito all'ini
zlo dell'anno ¢ reso nota sullo scorso numero, Sono seguiti con molto inte-
resse anche se non da moltissime persone gli incontri del giovedl sul iin -
guaggio cinematografico e sul Vangelo.

Una cosa importante é questa 'y tutta 1l'attivitd dei collaboratori del
C.CeSe é stata convogliata su un'unica linea programmatica, quella del Con
corso " Aspettative dell'uomo contemporanco ..... " che sta per cssore lan
ciato o tutte le iniziative, culturali e spirituali, sono in funzione del
Concorso,

Tutti i collaboratori sono impegngti a parteciparc al Concorso sia pure
in modi non contemplati dal regolamento .

CIRCOIO T.C.U.MM.

Tutto proscgue secondo i piani prestabiliti. Nei lunedil in cui non funzio
na il Circolo Scuola hanno lungo incontri culturali con Padre Bonfanti.

L'argomento ora in esame in tali incontri é il cinema francese in vista
del ciclo su Marguerite Duras.

CIRCOLO SCUQLA

Iunecdi, 5 Febbraio sono terminate le lezioni di don Aceti sul tema @
" Piotra viva ncll'edificio della Chiesa ",

Col I9 Fcbbraio scmpre a lunedl alternati incomincierd’ una nuova seric
sul tema " Il cinema nella vita dello spirito " seguendo le linee della le—
zione dell'Abbé Ayfre pubblicata su quosto numero.

Inizierd pure quanto prima un ciclo di proiezioni di cui si dara tempe—
stivamente notizia.
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La documentazione che segue riporta una lezione
tenuta dall'!Abbe A. Ayfre, direttore del Seminario
di S. Sulpice a Parigi, in un Corso di Cultura
Cinematografica fatto al Clero a Triuggio nel 1960.

documentazioni

Con viva preghiera di leggerce gquanto scgue con molta attenzione
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I1 CINEMA NELLA VITA DELIO SPIRITO

La caverna di Platone

Quando si é voluto dare al cincma una patente di
nobiltd, guando si sono voluti fare dei concreti riferimenti nella an-
tica cultura classica,si é pensato immediatamente a Platone,;c,in parti
colare, al suo celcbre mito che voi ben conoscete,

Certamente la caverna di Platone assomiglia mol-
to ad una sala cincmatografica.Infatti vi si vedono delle ombre che cir
colano sul muro di fondo davanti a spettatori che le guardano,Queste om
bre sono ottenmute con l'aiuto di un fmoco che é posto allc spalle degli
spettatori,davanti al quale si fanno passare delle sillmcttes composte
ed intessute da materie diverse; sono dunque ombre ottenute con il fuo—
co e proicttate sul muro di fondo, Si tratta anchec di cinema parlato ,
perché il testo di Platone ci parla di vocl che provengono da gquestc om
bre. Sono vocl cmessc dalle persone che manpvrang le silhlucttes davanti
al fuoco, od é 1l'eco delle loro voci che scmbra provenire dal muro di
fondo, incantando gli spettatori , Si tratta dunque di un verd speitaco
lo cincmatografico,

Sono stati fatti degli studi sull'origine del mi-
to della caverna; sembra che questa origine risalga al teatro d'ombre ,
quale csisteva in Grecia a quel tempo, Si pud dunque pemsare a far risa
lire molto indictro nel tempo il cinema,, ¢ a vederc in Platone; osereil
dire, 11 suo padre spiritualc.

Non c¢'é che una difficolta, se¢ si vuol dare una pa
ternitd platonica al cinema, cd é questa ¢ Platone descrive questa caver
ha, in cui passano delle ombre, solamente per consigliare agli schiavi in
catenati,che le guardano passarc, di uscire al pll presto dalla caverna e
di andare a ritrovare all'ésterno la vera rcaltd e il vero sole dello spi
rito. Sarcebbe dunque molto pericolosc fare di Platonc il padre spirituale
del cinema, perché al contrario non ha che uno scopo, quello di far usci-
re lc persone dalla sala oscura .

In ceffetti per Platone il mito della caverna non
é che un modo per far sentire 1'irrealtd decll'apparenza del mondo sensi-
bile, Per lui il mondo sensibile non é fatto che di immagini, chc d'om -
bres la sola realtd che conti é il mondo delle idee,

Il mondo delle immagini

Se per Platone il mondo sensibile é irreale, cosa sara
delle immagini propriamentec dette ? Saranno immagini dellc immagini, imma—
gini di ombre j propriamente parlando non avranno la minima rcaltid .

B' dunque difficilc in questa prospettiva parlare
di un posto del cinema neclla vita dello spirite, poiché la vera vita dello
spirito non potrebbe definirsi, giustamente, che in opposizionc a questo
mondo delle immagini, Ma lc cose stanno proprio cosi ? in ogni caso é un
problema da porsi; ¢ si deve porre non solamente dal punto di vista cinema
tografico in senso stretto, ma in una prospettiva molto pili generalec.
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I1 cinema, in roaltd, non é che una provincia (anche
se la pili visibile), decl regno delle immagini., Non si deve d'altronde
ridurre 1'immagine sempliccmente all'immaginc visiva, come per csompio
pud apparirec sulla carte, sulla tela,, o sulla pellicola,

Lo psicologo parla purc di immagini auditive, una
mclodia é un'immagine per l'orecchio; si parla anche di immagini del mo-
vimento., Vi sono immagini tutte le volte che vi é produzione da parte del
1'immaginazione; non importa sc¢ questa produzione dell'immaginazione si
osprima in una figurazione plastica o in um racconto orale o scritto, o .
scmplicemente in una cvocazionc mentalc.

Da questo panto di vista non vi sono differenze tra
la letteratura e il cinemaj quandc si fa un racconto immaginario, poco im
porta che sia figurato o scritto, che sia letto o che sia visto o che sia
sentito. Si ha sempre a che fare con un sistema di immaginij ed il cinc—
ma, da questo punto di vista, non é che un sistoma di immagini organizza
te a dare una storia.

Immagini ¢ vita dello spirito

Si tratta dunque di discutcre sul posto che pud occu
parc un tale sistema di immagini nclla vita dello spirito., Qui le copce—
zioni si divergono,

a) Immagini od immaginazione contro la vita dello spirito.

Da una parte c'é tutta la conceczione classica, che si raggruppa attor—
no ad un certo platonismo, ( chec alcuni diranno, d'altronde, malcompreso ),
ed a tradizioni che mettono in opposizionc la ragione e l'immaginazione .

L'immaginazione che é la signora dei sogni, che é la " folle du logis ",
é essenzialmente la facolta dell'illusione, Uomini come Descartes, come
Spinoza, ed anche Pascal, sono d'accorde su quosto puntoj ed un filosofo
moderno, Sartre , é l'ercde, pill che non si creda, di questa tradizionc
classica.

Per questo motivo, se si adotta questa prospettiva, questa opposizio—
ne brutale della ragionc alltimmaginazione, si potrd considerarc questa
ultima, volta a volta, come una reprossione verso uno stadlo mitico o pre
razionale della vita dello spirito, uno stadio infantile e arcaico, umno
stadia di coloro, ( esseri individuali a osseri collettivi ) , che non
hanno ancora raggiunto 1l'etd della ragione. Sono i bambini ¢ i popoli pri
mitivi, che vivono nell'immaginario, che vivono nella favole, neci miti ,

Adottando questa prospettiva, l'attitudine che si deve avere neci con-
fronti del cinema non potrecbbe essere che ncgativa, ¢ il cinema costitui-
rebbe veramente una regre#sione spirituale, nella misura in cui riunisco,
pill ancora di gualsiasi altra forma di immagini, lc condizioni pih propi-
zle per un fiorire ilIlimitates dell'immaginazione, e, di conseguenza, per
un entrarec in un mondo del tutto infantile e primitivo.

Queste é stato il prime giudizio dei letterati e¢ degli scrittori al
primo apparire del cinema, Voi sapete che sono stati molto severi com que
sta nuova forma di espressione. In Francia vi sono dei testi celebri di
professori o di scrittori, di condamna violenta del cinema.
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Alcuni non vi hanno visto che una degencrazione della letteratura; si é
parlato delle formulc veramente molto durc da parte di scritiord, di uomini
di cultura rlguardo a quosta nuova forma di espressione,

Solamente, quollo che dimenticane tutte quosio Brave personc é che, 8Se
quelle che dicevamo poco fa dell'immaginazione e delle immagini é vero, non
ci sono tra la lottoratura e il cinema dellc differcnze fondamentali 3§ €
una pura questione di gradi.

La lottoratura fa parte anch'essa del mondo delle immagini, questo mondo
dove fiorisce il lirismo, 1'emozione, la partecipazione affettiva, il mito,
il sortilegio. Un buon romanzo é accattivante quanto un buon filmg molte per
sonc non possono addormentarsi, quando hanno iniziate a leggere un romanzo ,
se non hanno finite 1'ultimo capitolo.

Sc dunque vi é una rogressionec, un ritorno indietro, si va molto pit lon
tano di quello che non pensino cortuni, per esempio quegli scrittori, at - oul
ho appona parlato. Sc céé una regressione , si deve dire che essa abbraccia
ugualmente anche la letteratura, e nom solamente la infra-letdoratura illu -
strata di bassa loga dei chioschi, ma anche la grande letteratura,; che é pu—
ro frutto dell'immaginazione., Di conscguenza, sc si condanna 1'immaginazione
¢ 1 suoi frutti, si dove purc condannarc la letteratura e tutte le grandi ope
re che sono uscite dal cervelle di certi scrittori. Non si dovachbe scacciare
solo il cincasta dalla rcpubblica dells ragione, ma anche i posti 3 ¢ vol sa
pete che i poeti non hanno posto nolla repubblica di Platone, che é essonzial
mente una repubblica della ragione,

Se veramonte il contrasta assoluto tra la ragione ¢ l'immaginazione, ¢ il
primate della ragione sull'immaginazione ci conduce a qualificarce come  rc =—
gressive o irreali le pili perfette opore uscite da menti umane, forse il prin
cipio stesso dove essere messo in causa, in discussione.
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b) Immagini ed immaginazione unica via per la vita dello spirite

Ecco che cosa si é fatto . Alcunl si sono sforzati di sottolinearc come
la realtd;1l'universo nel suo insiome, oltrepassano largamente i limitli della
luce dell'intelletto. Si é mostrato per cscmpio che 1'immaginazionec, lasciata
a se stossa, pud csplorare certe regioni oscurc dell'arte, nclle quali la =ra
gione non aveva accesso, lLungl dall'csscre una regressione per lo spirito, la
vita dell'immaginazione, e le operc che espiimona questa vita, permettono al
contrario 1l'ésplorazione di mmove dimensioni della coscicnza, ¢, allo stosso
modo,, del mondo., Si aprone nuovi orizzonti su mondi sconosciuti, su campi in
visibili, chc sBuggircbbere all'occhio della ragionc,.

Un ritorno all'arcaismo,, alla primitivitd, all'infanzia, non costituireb
bo necessariamente una regressionc, Al contraricy; moltc scienze, molti valo—
ri, molte forze, tamporancamentc perduti per l'evoluzione inm senso inverso ,
sarcbbero cosl ritrovati : cosc che l'cvoluzionc verso 1'ctd adulta ( si trat
ti di individui o di civiltd ) avrobbe fatto dimenticare, c che questo ritor
no , questo tuffo verso questo mondo delle immagini, permettercbbe forsc di
ritrovarc.,

_9....



In questa prospettiva, che é evidentemente 1'opposta della prima, poiché
qui si accorda un primato all'immaginazione, un modo di cspressione avrd tan
to pilt interosse quanto pill permettora di andarc maggiormente lontano in que
sta ovocazionc del mondo invisibile, immorso nel Buié profondo, nel fondo del -
le artl ¢ delle animec. ;

Il cinema, allora, in questa prospettiva riprende tutta la sua importan—
zag invcce di condannarla,, come poco fa, rendendole responsabile di tuttl con
tro lo spirito, viene csaltate il suo meraviglioso poterc. lleglio ancora del
lo stile e del pcnnello, la camera potrd far sorgerc dal sonno della ragione sia
i1 mostro di GolIiard , sia i racconti lirici , fatati di Perrault,, cd aggiun
gerc alla scmplice narrazione scritta od oralc untorchestrazione di immagini ,
di musica, di sccnario, di figurazione,, che permcttc di sottolineare tutte lec
ramificazioni coscienti od incoscionti , le ramificazioni cosmiche od umane
che contongono quei racconti, quelle storio immaginarie. Pensate a film come 3
" Ia bella o 1la bestia ", come " Orfeco ", comec " liiracolo a Milano LSS5 8 2
di Bunucl, chc sono delle esplorazioni dcll'inconscio, Vi sono in questi  film
dellc ovocazioni dell'inconscio, di corte dimonsioni invisibili della coseien—
za, ¢ riguardo ad esse é difficile parlarc di irrcaltd c di illusione pura ©
semplice .

Al contraric, la irrealtd c¢ 1l'illusionc non sono forso dalla parte di un
corto razionalisme, che rifiuta di vederc giustamente le dimensioni invisibili?

Non é forsc meglio dire, comc Amlctoy cho vi sono pili cose im cielo cd in
terra cho in tutta la filosofia, almeno im quella intesa secondo quel raziona-
lismo troppo angusto 7 :

Si ha dunque csattamente la concezione opposta alla precedonte § al prima-
to della ragionc succcde il primato dell'immaginazione, alla tradizione classi
ca il simbolismo,, al limite i1l surrcalismo.

Osservazioni sullec duc opposte tecoric

Tuttavia o'é da considerarc attontamente un punt> tra
queste duc concezionl in apparcnza moltc diverse,

Questo punto comune é 1'opposizione assoluta che fanno
1'una ¢ 1'altra tra la ragione e l'immaginazionc. ,

Nolle due concezioni vi sono duc strade divergenti dello
spirito. Uno pud scoglicre l'una o l'altra, me le due strade vanno di necessi-
t3 in sonso opposto. Le due concczioni sono d'accordo su questo, che assoluta—
mente non si possono unire lc duec strade oppostc.Se una concezione sceglie una
strada, l'altra sceglicra ltaltra strada . :

Nel primo caso, sc¢ si sceglic la via della ragionc, hon
si potrd ammettere che il cinema abbia dellc dimeonsioni spiritualiy che il ci-
nema abbia un posto nella vita delle spirito. Si potrd considecrare il cincma
come una regressionc; non potrd csserc in nessum senso una Vvia d'accesso possi
bile per 1l'invisibile., Tutt'al pit gli si riconoscord, come a qualsiasi tipo
di immagine, un compito di illustrazione delle idee o Sard un mezzo POVCIO
adatto agli spiriti dcboli, chc non possono accedere dircttamente alle idec
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Allora ci si abbasscrd a ricoprire le idee di immagini,
comc fanno i predicatori, comc ha fatto Platone stesso, quande ha invontato
i miti ma si fa solo per ricopriroc delle idee, per far comprendere, per ac
condiscendere alla debolezza degli spiriti che ci si trovano davanti, Ma
guesto in fondo, é un rimedio pecggiorc del male, é qualcosa di spiacevole j
sarebbe molto meglio sc gli spiriti potessero accedere direttamente al mon
do delle idee, scnza dover accedere passando ncl mondo delle immagini.

Nel seccondo caso, al contrarioy, si riconoscerad che il
cinema pud esscre un mezzo assai privilegiate riguardo a mndd invisibili,

Solamente si deve stare attenti, per poter veramentc par
larc di dimensioni spirituali ¢ di posto nella vita dello spirito, Nella mi
sura in cul si opta decisamente per l'immaginaszkone, dove si rifiuta ogni
posto alla ragione, allo spirito critico, non si corre forse il rischio di
imbattersi im equivociynon si rischia forsc di prenderc per riavelazioni del
1'invisibile quelle chec forsc non sono che forze infrarazionali, delle for—
ze inconscio,, delle forze che si rifanno soprattutto all'istante passeggero,
riuttosto che alla vita dello spirito ? Sembra cher optando cosi unilatéral=
mente per l'immaginazione,, si sia al dl qua della vita dello spirito, ¢ non
al di 13, In altre parole, in entrambi i casi , vi é.un vicolo cieco., Il
cincma scnza dubbio, sembra avere un posto privilegiato nel sccondo caso,pc—
rd é un posto chec resta discutibile ed equivoco.

Come uscire da questo vicolo cicco ? Credo che per quc—
sta si deve rifiutare questo contrasto necessario tra l'immaginazione o la
ragione, tra le immagini ¢ le idec.

¢) L'immagine via all'idea

L'immagine pud anche non esserc nccessariamente agli antipodi delle idces
pud esserc il cammine che conduce ad esse, la cornice che le inguadra, L'im
magine, in realtd, é gid una presa dl distanza dalle cose, che prepara &
scoprirne il scnso, Facciamc un escmpio : la via del film " La strada " é
significativa : significativa dell'avventura umana, della vita, dol destino,
di quolla che percorre io stesso in vettura, attento alle altre vetiure che
passano, ccce. L'immagine della strada & pih significativa della strada stes—
sa., L'ammirazione del vulcano da parte di Ingrid Bergman in " Stromboli " &
rit significativa di un'ammirazione spirituale, di quella chc potrei fare io
stesso ncl corso di una escursioney dove sono preso giustamente da i partico
lari materiali che si impongono a me. E le sigarette di Jecan Gabin necl film
" Le jour se leve " sono pill significative delle sigarettc che si fumano nor
malmente ( vi & una scona in questo film in cui Jean Gabin, che é braccato
dalla mpolizia, rinchiuso in una stanza, fuma una sigaretta dopc 1l'altra, per
ché non ha plh fiammiferi, o se smettesse di fumarme una, non potrd pitt ri-
cominciare, Ad un dato momento dimentica di accundere 1l'altra sigaretta c
lascia spegnere quells che fumava. Si capisce in quel momecnto che per Tui
é finita, che non vi é pit speranza,, € che la polizia sta per prenderlo ).
In altre parole 1l'immagine si distacca dall'aspetto puramentec utilitario |,
permette di percepirc quello chc spesso passa inosservato nella vita quoti—
diana. L'immagine, raddoppiando l'oggetto ( ¢'é lloggetto ¢ la sua immagine )
inizia, avvia la riflessionc. Arrestando 1l'attenzionc 1'immagine orienta ver
so quella che potrd divenire un'idea.
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Osscrvazioni sulla terza teoria

I, L'intervento dell'intelligenza

Perd é cvidente che mai quest'idea, che é, per cosl dire, latente, che
é procontenuta nell'immagine, potrd eclaborarsi da sola, partcndp da quclle
immagine che 1l'ha suggerita; l'intervente attive di una intelligenza é ne—
cessario perché l'idea sbocci,

L'irmmaginr ha un bell'essere sul cammino dell'idea, occorre sempre qualc
cuno per poter fare questo cammino. Quando si disconosce l'esigenza di una
attivitd dello spirito per claborare delle idee partendo dajle immagini, si
producc quel fenomeno che chiameredl " cancerizzazione dell'immagine "s;cioé
a dire ¢ l'immagine si mette'a proliferarc come un cancro, lc immagini si
noltiplicano ed abbondano. E' un po! quolle che si pfoduce nell?epoca contem
poraneg,assolutamente inondata di ifmagini, un vero cancro chc prolifica co=
me delle cellule malate. Perché si produce questo ? Perché ci si arresta sul
1'immagine,, ¢ non si fa dell'immagine un'occasione dell'attivitd dello spi-
rito per far sprigionare le idece che vi si trovano,.

S1i deve perd considerarc che questa proliferazione morbosa dell'immagi -
ne non é che un accidente, che non risulta dalla natura stessa dell'immagine
come tale, E' un accidente che risulta dalla sus posizione di rottura col
reale da dove deriva l'immagine, ¢ con 1l'idea; verso cul normalmente 1'imma—
gine tende, Si decve dunque far lavdrare 1l'intelligenza sull'immagine, e per
questo occorre sicuramente utilizzare la riflessionec.

Ma qui occorrerd ovitare un controsenso s parlare in effetti di colloca—
re 1'immagine nel circuito che va normalmepte dal reale all'idea ( circuito
in tre tempi, realtd, immagine, idea ) non significa che sia necessario par—
lare di magnificare l'instaurazione di un cinema, diciamo intellettuale, di film
per csempio, a tesi,come sc non ci fossero che i film a tesi che siano vall
di, perché contengono delle idee. Credo, al contrario, che non sia necessa -
rio e nemmeno utilc fare questo lavoro di claborazione dell'idca. Lo spirito
di ciascuno deve fare questa eclaborazione. Il film per se stesso pud ben ac—
contentarsi di essere un'immagine, un sistema di immagini. Deve accettare
lealmente questo posto che gli é proprio. Quello che deve evitare semplicemen
te B di troncarc lc radici che congiungono le immagini alla rcaltd, o dai
troncare le ramificazioni che normalmente uniscono gqueste immagini alle Idee,

2o L'immagine elemento dinamico del cieclo " realtd idea realta "

Ma alloray, se si deve operare sulle immagini questo lavoro intcllettuale,
non si riscrva forsc la comprensione del cincma ed iI cinema stesso ad un ric
colissimo numero di spiritl critici, particolarmente acuti, particolarmente
capacl di far venirc alla lucc lc idee che si trovano nascostec in una seric
di immaginl ? Per conscguonza, ci sard forse solo qualchc raro spirito capa—
ce di rilevarc queste dimonsioni invisibili del cinematografo come di tutte
le altre immagini 7 I film resteranno lettera morta per la maggior parte del
pubblico ?
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