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IL DOVERE DELL’EDUCAZIONE AL CINEMA

“La tecnica e l'arte del cinema hanno in questi ultimi decenni,
conosciuto sviluppi cosi rapidi e l'influsso che il cinema di fatto eser-
cita sulla gioventi & talmente notevole, che l'educatore cristiano non
pud oggi trascurare questo problema posto alla sua coscienza profes-
sionale”. (Lett. Segret. Stato all'O.C.I.C. --1952).

Queste parole devono [ar riflettere ogni educatore cristiano, ma
in particolare modo il Sacerdote che, da noi sovente ha ancora (o puo
avere) tanta parte nell'azione educatrice soprattutto degli adolescenti.
Sono particolarmente chiamati in causa gli Assistenti degli Oratori
dove, quasi ovunque, settimanalmente avviene un incontro tra il ci-
nema e centinaia di giovani spettatori (in molti casi & proprio all'Ora-
torio che avviene il primo incontro del ragazzo col cinema).

La presenza degli educatori in genere e del sacerdote in parti-
colare & esigita dal fatto (ormai tutti ne siamo convinti) che il cinema
oggi non & solo divertimento, ma come gia diceva Pio XI nella Vi-
gilanti Cura, & una vera "scuola di vita".

Oggi si pud parlare di una dimensione cinematografica come nuova
componente della vita; una componente che, per la natura del lin-
guaggio cinematografico, per le circostanze che accompagnano la
proiezione di un film, per la particolare situazione psicologica in cui
si trova lo spettatore durante la visione cinematografica, ha una ca-
pacita di incidenza che pochi altri mezzi di comunicazione raggiungono.

Al cinema, come agli altri moderni strumenti della comunicazione,
vanno riconosciute una particolare importanza nella formazione della
cultura e della civilta contemporanea ed una indiscutibile incidenza sul
costume morale e sulla stessa vita religiosa.

Che cosa viene insegnato in questa “scuola di vita"?

All'interrogativo l'esperienza risponde che purtroppo I'insegna-
mento del male prevale su quello del bene per vari motivi.

Che cosa potrebbe essere insegnato? La risposta & data da Pio XII
quando afferma nella Miranda Prorsus “essere doveroso indirizzare
(questi mezzi della comunicazione sociale) all'eccelso fine di rendere
I'vomo quasi dispensatore di Dio”.

C'é in queste parole un preciso riconoscimento di una positiva
funzione che soprattutto il cinema potrebbe avere nella “costruzione”
dell'vomo e del cristiano.
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Viene spontaneo chiedersi perché cid non & avvenuto e non ac-
cade. Perché si fanno troppi film immorali si risponde. Ed & vero,
ma biesogna subito aggiungere: perché ben pochi hanno affrontato il
problema del cinema in una dimensione educativa ed hanno aiutato lo
spettatore (soprattutto ragazzo) ad usare del cinema (almeno nella
parte sana dei suoi prodotti) in modo degno della sua realtd umana
e cristiana,

Ci si & troppo soffermati a deprecare che cosa di fatto insegnava
questa scuola, senza pensare a che cosa avrebbe potuto insegnare di
bene con una nostra decisa, convinta, competente presenza di educa-
tori responsabili.

L'insegnamento della Chiesa al riguardo ¢ stato sempre solleci-
tante soprattutto di intervento educativo. Valga per tutti quanto dice
la Lettera della Segreteria di Stato del 13 Dicembre 1956 per le Gior-
nate di Studio dell'O.C.I.C. all’Avana: "In applicazione di questi prin-
“cipi bisogna augurarsi che si moltiplichino nelle scuole come nelle
“associazioni di giovani e di adulti, in forma adatta ai diversi paesi e
“ai diversi ambienti sociali, questi gruppi di cultura cinematografica
“che sono argomento del vostro incontro. Per lo sviluppo del senso
“critico, per l'affinamento del gusto e I'elevazione del livello culturale,
“questi gruppi possono rendere immensi servizi; essi insegnano a non
“subire passivamente lo svolgersi di un film grazie all'energia spiri-
“tuale ed alle riserve interiori di cui ha parlato il Santo Padre, a sco-
“prire attraverso un linguaggio di immagini meglio compreso, i valori
“estetici, culturali e morali; in una parola, a giudicarlo e ad usarne
“come uomini e come cristiani’.

Di fronte alla realta del cinema che fa del male, la Chiesa non
si chiude in una sterile lamentela, ma facendo appello alla interiore
energia presente in ogni spettatore, affida all'azione educatrice cine-
matografica la funzione non solo di contrastare 'eventuale male, ma
addirittura di trasformare il cinema in strumento di elevazione.

Dire che “educare al cinema” ¢ un dovere che incombe anche alle
Parrocchie ed agli Oratori (soprattutto se questi hanno una sala cine-
matografica) & certamente affermare una cosa risaputa ma purtroppo
ancora da pochi attuata.
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NOTIZIARIO ACEC

L'Associazione Cattolica Esercenti Cinema convinta che il cinema
possa essere uno strumento di elevazione e formazione per lo spetta-
tore, nell'intento di approfondire principi e reperire linee operative ha
realizzato Giornate di studio di cui diamo qui di seguito le conclusioni.
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LE CONCLUSIONI del CONVEGNO di STUDIO dellACE C

MONTECATINI 7-9- Aprile 1964

I partecipanti al Convegno di Studio indetto dall’Associazione
Cattolica Esercenti Cinema a Montecatini nei giorni 7-9 aprile 1964
sul tema

“L'esercizio cinematografico cattolico: fondamenti pastorali e linee
operative alla luce del Concilio Ecumenico”

presa ispirazione dal Decreto Conciliare sugli strumenti della co-
municazione sociale

premesso che debba definirsi “pastorale” uno strumento che abbia
come agente un pastore di anime, come destinatario il popolo di Dio,
come fine la crescita umana e soprannaturale dei singoli fedeli e la
espansione del Regno di Dio, come motivo specifico I'amore teologale
e si inserisca nell'economia generale della salvezza come espressione
del magistero, del ministero e del governo della Chiesa

tenuto conto che, come risulta dalla analisi dei testi della Sacra
Scrittura e dai documenti del Magistero Ecclesiastico presi in esame,
l'azione pastorale esige una strumentazione che risponda alle condi-
zioni ed alle esigenze concrete dell'uomo e del cristiano considerato nel
contesto storico, sociale e culturale in cui vive

considerato che il linguaggio cinematografico rispetto ad altri si-
stemi di linguaggio possiede una maggiore possibilita di significazione,
di recepibilita e di formativita ed una maggiore latitudine di influsso
nonché la capacita di veicolare anche i grandi temi relativi all'economia
della salvezza

riconfermata la validita ed attualitd delle conclusioni delle Gior-
nate di Studio tenute a Napoli I'11-13 dicembre 1961

riconoscono che la sala cinematografica parrocchiale é strumento
idoneo e moralmente necessario di azione pastorale in una parrocchia
moderna
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formulano le seguenti conclusioni

1) la sala cinematografica parrocchiale deve essere integrata nel
concerto generale della strumentazione pastorale della parrocchia

2) essa esercita una peculiare funzione educativa mediante la
creazione di un ambiente realizzantesi con un concorso di elementi
che la caratterizzano come “scuola sussidiaria alla predcazione pa-
storale e strumento prezioso di edificazione e di elevazione"

3) il perseguimento delle finalita della sala cinematografica par-
rocchiale si ottiene nella misura in cui essa realizza il contatto spiri-
tuale con il Vescovo e quindi con la Chiesa universale

4) la sala cinematografica parrocchiale ¢ centro d'interesse di
tutta la vita associativa e comunitaria ai vari livelli: diocesano, regio-
nale, nazionale; quindi le strutture associative dovranno strumenta-
lizzarsi in ordine alle finalita e alle esigenze della sala cinematografica
parrocchiale la quale a sua volta soltanto nel quadro di tali strutture
potra realizzare quei contatti spirituali che la qualificano pastoralmente

5) il delegato diocesano deve conoscere “nominatim” (Jo 10, 3)
le singole sale e le loro situazioni, esserne la guida, il motore propul-
sore ed il primo tramite con il Vescovo e con la realta pastorale della
Diocesi e della comunita nazionale

6) il delegato regionale deve riassumere in sé la varia configu-
razione della realta regionale rendendo possibile una osmosi vitale
con le altre realtd regionali donde scaturire il concreto orientamento
unitario dell'attivita associativa che trova il suo organo propulsore nel
Consiglio Direttivo :

7) i Servizi Assistenza Sale, condividendo attraverso il Sa-
cerdote direttore la ansia pastorale dei singoli Sacerdoti esercenti nei
confronti delle anime cui & diretta la loro attivita cinematografica, si
configurano come campo di esercizio dell'amore teologale, motivo for-
male di ogni attivita pastorale. Tale amore deve improntare inoltre i
rapporti con i collaboratori e con i noleggiatori.
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CONCLUSIONI DELLE GIORNATE DI STUDIO PER I DE-
LEGATI A.C.E.C. DELLA LOMBARDIA, TENUTESI A GAR-
DONE RIVIERA IL 15 E 16 GENNAIO 1964, SUL TEMA:

« IL CRISTIANO E IL CINEMA NELLE VARIE ETA’»

Nello spirito delle indicazioni pastorali espresse dal Decreto Con-
ciliare sugli strumenti della comunicazione sociale, i Delegati Diocesani
A.C.E.C. e i Sacerdoti responsabili della Regione Lombarda, riuniti
a Gardone Riviera per un convegno di studio sul tema: “II cristiano
di fronte al cinema e agli strumenti di comunicazione sociale” sentite
e discusse le relazioni e le comunicazioni in programma, preso atto
dei numerosi problemi che tali strumenti suscitano negli spettatori sul
piano psicologico con evidenti riflessi sul piano morale e pastorale
soprattutto a livello di etd evolutiva, considerando come gli strumenti
di comunicazione sociale siano oggi una delle fonti principali di infor-
mazione e di formazione cosi da poter dire che I'uvomo moderno é for-
temente inclinato a diventare “cid che vede” e come i suddetti stru-
menti purtroppo seguano molte volte indirizzi contrastanti coi principi
della morale naturale e cristiana, constatando l'urgente necessita che
le sale cattoliche, raggiunto ormai un buon grado di organizzazione
diventino un funzionale mezzo di azione pastorale si propongono:

a) di sempre meglio approfondire attraverso altri incontri la co-
noscenza dell'incidenza degli strumenti della comunicazione sociale sul
costume di vita dell'uvomo d'oggi e di studiare iniziative atte ad indi-
rizzare al bene tali incidenze;

b) di accostare il pitt capillarmente possibile il Clero delle Dio-
cesi Lombarde in cura di anime per conoscere le esigenze ed aiutarlo
concretamente a risolvere i vari problemi in questo settore dando vita
e sostenendo opportune iniziative (programmi tipo, circoli culturali,
corsi di formazione, ecc.);

c) di studiare a fondo il problema del cinema per ragazzi soprat-
tutto nelle Parrocchie e negli Oratori e nella scuola e favorire il sor-
gere e lo svilupparsi di attivitd adatte alla sua soluzione favorendo
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in particolare modo un'azione di formazione all'uso dei suddetti stru-
menti (corsi di formazone, dibattiti) com'é chiaramente indicato nel
Decreto sugli strumenti della comunicazione sociale del Concilio Va-
ticano II. (Cap. 2° n. 16);

d) di imprimere alle sale cinematografiche cattoliche un signifi-
cato di sussidio e di estensione dell'azione pastorale in conformita alle
indicazioni del Magistero Ecclesiastico:

fanno vivi voti:

a) che nei Seminari venga introdotta una metodica formazione
circa i problemi proposti dagli strumenti in questione e l'uso dei me-
desimi in funzione pasorale;

b) che nelle scuole dipendenti dall’Autorita Ecclesiastica il pro-
blema della formazione dei ragazzi e dei giovani all'uso dei suddetti
strumenti venga seriamente affrontato e dovutamente risolto,

ed infine auspicano che i competenti organi nazionali curino con
opportune iniziative, la formazione cristianamente 1spxrata dei creatori
di programmi cinematografici e televisivi.
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FILM PER RAGAZZI

Accogliendo le richieste di molti Assistenti di Oratori e di molti
Esercenti di sale parrocchiali, anche queso numero di “Incontri Cine-
matografici” & dedicato in buona parte alle segnalazioni di film adatti
ai ragazzi.

Di tutti i film segnalati viene dato una breve scheda che da sug-
gerimenti per un eventuale dibattito da tenersi coi giovani spettatori.
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PAQUITO *

per ragazzi dagli 8 ai 13 anni

regia: Charles Cristou
Interpreti: Maurice Reyna, Virgilio Texera

35

mm. - bianco e nero - durata 85'

distribuzione: Paramount

Tema

“Non é sufficiente [are del bene, quando per [arlo si trasgredi-

scono le leggi; é necessario percio cautelarsi dietro una prudenza che
non é proprio del ragazzo. Da cié consegue la necessita da parte sua
di consigliarsi con le persone che possiedono tale prudenza e nelle

quali egli ripone la sua [iducia” :

Spunti pedagogici

—_—

—_—

1

1

1

Paquito & un ragazzo povero, ma buono, onesto e semplice.

La sua semplicita, che gli fa apparire assurdo il mondo dei grandi,
fa si che egli, per aiutare il babbo povero, rubi dalla Banca, dove
onestamente lavorava, un milione di pesetas.

Paquito si rende conto di aver sbagliato e per restituire il denaro
va incontro a dei pericoli perché alcuni uomini sono cattivi e per de-
naro ucciderebbero.

Ma altri uomini sono buoni e generosi (viene aiutato dal monello,
che attraverso Paquito diventa pit buono, dagli uomini della Banca,
che lo perdonano, dalla ragazza e dal papa di lei, che riescono a
vincere i ladri, ecc.) e gli danno la possibilita di riparare il male
commesso.

La comprensione e il perdono del babbo fan si che Paquito torni ad
avere fiducia in lui.

Solo insieme riescono a risolvere onestamente la situazione.

Il regista accenna in alcuni momenti ad una critica sociale.

Il film si presta anche ad alcune riflessioni sul perche i ragazzi non
devono agire senza consigliarsi con coloro per i quali nutrono fidu-
cia e che hanno l'esperienza necessaria per vagliare con equilibrio
le situazioni.

Valutazioni generali

—_—

—_—

—_—

Dialoghi semplici e a volte divertenti.

Sequenze: a volte vivaci. Spesso vengono presentate gags diver-
tenti che destano interesse e risvegliano l'attenzione. Vi & continua
ricerca della suspense.

Fotografia: sufficiente.
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IL POSTINO SUONA SEMPRE... DIECI VOLTE *

per ragazzi fino ai 16 anni
regia: Robert Lynn
interpreti: Spike Milligan, Barbara Shelley
35 e 16 mm. - bianco e nero - durata 96’
distribuzione: Metro Goldwyn Mayer

Tema

Di [ronte al progresso tecnico e alla spersonalizzazione degli in-
dividui che ne deriva, appare quanto mai valida l'efficienza genuina e
personale di un uomo responsabile.

Spunti pedagogici

~ Il postino si mostra entusiasta e impegnato a compiere il proprio
umile lavoro nel modo migliore: trova la sua soddisfazione nel la-
voro ben fatto;

— La coerenza, il senso del dovere vissuto con responsabilita ed entu-
siasmo, lo contrappongono alla massa pesante e lenta degli altri im-~
piegati per i quali il lavoro & solo fatica;

~— 1l suo disagio nel vivere in un mendo per lui strano, accentua con
caratteri di ingenuita, I'opposizione tra il valore della persona uma-
na e un automatismo meccanico;

— La cittd, come espressione di una organizzazione pitt tecnica che
umana, rivela il proprio malessere con le bande di ladri che la infe-
stano;

—~ Nemmeno la polizia pud rappresentare una responsabilita umana
in quanto anch’essa si rivela cosi spesso burocratica.

— 1l proprio servizio sociale, vissuto con sincera convinzione e con in-
teresse di riuscire utili agli altri, dispone I'uomo alla bonta nei loro
confronti, mentre il ritmo di un lavoro eseguito fatalisticamente,
porta l'individuo a ignorare la vita del proprio vicino.

— 11 film pud anche essere interpretato come un'ironia sul conto di una
persona di carattere, come difesa fatta da noi che ci riveliamo inca-
paci di imitarla.

Valutazioni generali

— Il ritmo incalzante delle situazioni é tale da rendere interessante e
ben graduato lo svolgimento del tema;

~ L'ingenuita del postino alle volte ¢ marcata fino a diventare comi-
cita fine a se stessa;

— L'inverosimiglianza di fondo pud diventare accettabile se la si tra-
duce su un piano d'interpretazione simbolica.
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LA VALLE DEI DISPERATI *
per ragazzi dagli 8 ai 16 anni

regia: Edward Nassour e Ismael Rodriguez

interpreti: Guy Madison, Patricia Medina, Carlos Rivas

bianco e nero - 35 mm.

distribuzione: Euro International Film.

Tema

Il coraggio e la generosita portano a superare situazioni gravi e
impreviste e vengono premiati con il loro riconoscimento anche da
parte di chi inizialmente era nemico.

— Il film presenta l'inserirsi e lo svilupparsi dell'azione di un uomo
generoso, onesto e leale in un ambiente chiuso e ostile come quello
di un villaggio messicano dominato da pochi grossi possidenti.

— Un sentimento corrisposto di affetto che si va sviluppando per
una ragazza gia promessa ad altri, lo porta ad essere vieppiit in-
viso e ostacolato. Quando, per rispetto verso questo sentimento,
decide di andarsene, il pericolo di un essere mostruoso incombente
su tutta la comunita, porta ad una soluzione che mette in risalto
le sue qualitd e provoca l'appianarsi ed il comporsi dei vari con-
trasti.

Spunti pedagogici

— Generosita e coraggio sequono una linea cristallina e recusano ogni
compromesso. Sono fonte di forza per superare situazioni di parti-
colarissima difficolta.

— L'egoismo e la chiusura sociale si autodistruggono e vengono so-
praffatti dalla generosita e dalla lealta.

~— 1l fondo di bene che & presente nella persona semplice e che chiede
solo di essere sviluppato, é capace delle dedizioni piti profonde (il
vecchio ubriacone che si riscatta spinto dal figlio e da la vita per
il protagonista del film).

Valutazioni generali

— La resa cinematografica & appena sufficiente.

— I dialoghi sono piuttosto semplici ed a volte retorici.

— Le sequenze sono abbastanza vivaci e riescono a mantenere viva
I'attenzione, particolarmente nella parte finale del film.

— I personaggi non sono sempre ben sottolineati e chiari; da cid
deriva la riserva nella valutazione morale relativa.

— Questa mancanza di chiarezza in alcuni aspetti dei personaggi non
rendono limpida ed immediata la distinzione del bene dal male.
Stona il fatto che il bene prevale sul male non per una interiore
convinzione ma quasi per l'accadere di fatti inusitati.
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IL VAGABONDO DELLA FORESTA *

per ragazzi fino ai 16 anni

regia: Norman Foster
interpreti: William Holden, Loretta Young
35 mm. - bianco e nero

distribuzione: R.K.O.

Tema

L’affetto degli altri va meritato con la propria generosita.

Spunti pedagogici

—_—

La situazione iniziale mostra il forte legame affettivo del piccolo
Davis e di suo papa Jim verso Susanna, mamma e moglie morta di
recente.

Il disagio domestico e affettivo in cui finiscono per trovarsi padre
e figlio rendono insopportabile la situazione di solitudine.

La nuova persona che entra in casa subisce 1'aggressivita di Davis
e Jim che resistono ad ogni suo approccio affettivo. L'incompren-
sione profonda infatti alle volte pué radicarsi anche in un intimo
dolore che chiude in se stessi.

Con la paziente sopportazione delle offese e con I'attenta e premu-
rosa cura di accontentare i loro desideri Rachele riesce a diminuire
I'astio contro di lei.

La presenza di un cacciatore girovago aggiunge alla situazione il
fattore “gelosia”. Infatti per timore che il cacciatore renda Rachele
piti serena e felice di quanto lo sia ora con loro, papa e figlio comin-
ciano a trattarla diversamente: la vedono come un proprio tesoro
in procinto di essere rubato e allora la trattengono offrendole final-
mente il proprio affetto. Spesso impariamo ad apprezzare gli altri
quando sentiamo il pericolo di perderli.

Valutazioni generali

—

92

L'atmosfera pionieristica, la solitudine della fattoria sperduta nei
boschi, la minaccia delle bestie feroci e il sempre incombente peri-
colo dei predoni indiani, danno alla vicenda un tono sufficiente di
tensione che ben si inserisce nel dramma dei protagonisti.

I disagio umiliante di Rachele & reso con toni commoventi e risolto
poi con una coerenza narrativa che convince e rasserena l'animo.
La ricostruzione dell'ambiente & realizzata con sufficiente realismo.
Da sottolineare le particolari soluzioni cinematografiche con cui &
stato espresso il trascorrere del tempo e delle stagioni.



LE AVVENTURE DI TOPO GIGIO **

per ragazzi fino ai 12 anni

regia: Federico Coldura

interpreti: Ignazio Colnaghi, Milena Zini
35 mm. - colore - durata 71"
distribuzione: Variety

Tema

La collaborazione quando é leale aiuta a superare le dtffxcoita e
a divenire pia buoni.

Osservazioni preliminari

Nel film i pupazzi vengono umanizzati ed idealizzati e vengono
attribuiti a loro sentimenti tipici degli uomini.
— Gigio, con Rosy e Giovannino partono per la luna, ma atterrano
ad un Luna-Park.
— Alcune avventure nelle quali sono coinvolti i tre amici li trasci-
nano prigionieri di un Mago cattivo. ‘
— la collaborazione di Gigio con un gruppo di bambml (in partico-
lare con una bimba) salverda Rosy dal Mago.

Spunti pedagogici

Il film si presta a riflettere:

a) sul valore dei sentimenti che vengono attribuiti anche ai pu-
pazzi; (Gigio ama veramente Rosy ed é pronto, per salvarla, a sfi-
dare ogni pericolo; Giovannino & molto sensibile e, per l'amicizia
che lo lega a Gigio e Rosy che lo hanno portato con loro si presta
ad ogni cosa pur di aiutare Gigio a ritrovare e liberare Rosy.

b) sul valore della collaborazione (in questo caso fra pupazzi e
bambini) che trascina al trionfo soprattutto se essa & nata per portare
aiuto a qualcuno e da questo amore per il prossimo é animata.

Valutazioni generali

— esteticamente il film & buono nell'uso del colore e nella scelta delle
immagini;

~— buono soprattutto il surrealismo delle immagini relative agli incan-
tesimi nella tenda del mago, le quali perd appesantiscono in un
certo senso la vicenda e la rendono meno adatta ai pit piccoli;

— dal punto di vista morale il film non ha nulla di negativo.
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GLI ARCIERI DI SHERWOOD *

per ragazzi oltre i 10 anni

regia di Terence Fischer

a colori - 35 mm. - durata 75’

interpreti: Richard Green, Peter Cushing
distribuzione: Ceiad.

Tema

La malvagita e la cattiveria di pochi riesce ad avere ragione sui

pit per la paura che incute la loro posizione di potere fino a quando
un forte impeto di amore e di giustizia ha nettamente il sopravvento
superando ostacoli e pericoli sempre pin grandi.

Spunti pedagogici

—

Il desiderio di potere porta il conte e lo sceriffo a venir- meno ad
ogni legge morale non preoccupandosi di uccidere e di commettere
ingiustizie pur di raggiungere lo scopo;

Robin Hood non esita ad aiutare il Vescovo vedendo in lui colui
che, pur amando il popolo e governandolo con giustizia, & vittima
di una congiura.

La vittoria finale di Robin Hood (che, con i suoi compagni, & un
fuorilegge) non risulta un’esaltazione di colui che va contro la
legge, bensi di colui che combatte l'ingiustizia e la cattiveria di
coloro che questa legge hanno imposto.

Valutazioni generali

g,

o4

Il film presenta molti episodi che, se riescono ugualmente a tener
viva la tensione nello spettatore per il carattere avventuroso della
vicenda, contribuiscono perd a rendere frammentaria 'opera.

Le avventure del protagonista sono troppo spesso paradossali ma
se da un lato il film da cid trae vantaggio per la piu facile esalta-
zione dei valori incarnati da Robin Hood. dall’altro ne deriva
una troppo evidente superficialita.

Pur dovendo esprimere delle riserve per alcune scene riprese con
eccessiva crudezza, il messaggio e la decisione con cui viene pro-
posto fanno considerare il film senz'altro positivo sul piano mo-
rale.



OTTOCENTO LEGHE SULL’AMAZZONIA *

per ragazzi da 10 anni in poi

regia: Alan Cbane

interpretazione: Vic Connors, John Mason
35 mm - colore - durata 105’
distribuzione: Castelli

Tema

L'unione [amiliare e la [ede in una giustizia superiore riescono a
trionfare sulle difficolta imposte dalla cattiveria.

Le due linee drammatiche che convergono nel tema: il valore della
famiglia e della giustizia e la cattiveria sono incarnate nel [ilm rispetti-
vamente dal padre di famiglia e da Antonio Torres.

Spunti pedagogici

— Il film si presta a riflessioni:

a) sul valore della famiglia quando & unita e sorretta dalla presenza
di un padre virtuoso;

b) sull’amore della giustizia che conduce a superare ogni difficolta;

¢) sulla bruttezza della cattiveria la quale, anche se talvolta sem-
bra trionfare, viene poi inesorabilmente punita.

Valutazioni generali

— buona la fotografia
— aspetti documentaristici interessanti

— film realizzato senza pretese di un uso del linguaggio in funzione
espressiva;

— gia nella struttura narrativa il film lascia molto a desiderare: sono
presenti in esso episodi frammentari e fine a se stessi;

— dal punto di vista morale il film & positivo per il tema che enuncia.
I valori positivi sono soprattutto incarnati nel padre di famiglia.

— La difficolta nella comprensione narrativa e drammatica del film,
lo rende sconsigliabile per i piu piccoli.

55



u 153 - AGGUATO SUL FONDO **
per ragazzi dagli 8 anni in poi

regia: C. M. Pennington Richards
interpreti: James B. Justice, Payne Laurence
35 mm. - bianco e nero - durata 90’
distribuzione: Rank Film.

Tema

La riuscita nelle imprese eccezionali non é legata all’eroismo di
poche persone che danno una prestazione superiore alle loro possi-
bilita, ma al coordinamento di tutte le forze presenti in modo che,
senza che a nessuno venga chiesto pin di quanto pud dare, ognuna
di esse venga equilibratamente [atta convergere allo scopo comune.

— il clima particolare costituito di umanita, equilibrio e collabora-
zione che regna a bordo dell'U 153 ed é evidenziabile anche presso
I'ammiragliato inglese sono la causa prima della felice conclusione
dell’'eccezionale impresa dell'U 153.

— come contrappunto al clima esistente a bordo dell'Ul 153, nel film
viene presentato un diverso mondo che condurra invece al falli-
mento delle azioni: il mondo dei tedeschi studiato nei sottomarini
(I'U 126 in particolare) e nell’Ammiragliato tedesco che & carat-
terizzato dal coraggio e dell’eroismo, ma non equilibrati e spesso
accompagnati dall'odio e dal sospetto.

Spunti pedagogici

I1 film si presta a riflettere:
a) sul valore della collaborazione, del coordinamento di base, del-
I'equilibrio nel condurre avanti le azioni;

b) sull'inutilitd dell'eroismo e del coraggio quando non siano accom-

pagnati del senso di umanita e di equilibrio;

c¢) sulla vanitd del chiedere troppo e, al contrario, sulla dote di

saper chiedere a ciascuno il massimo che egli puo dare.

Valutazioni generali

— dal punto di vista estetico il film é dignitoso nel modo in cui il
tema viene incarnato nelle immagini e nell'uso del linguaggio
cinematografico;

— il film & unitario. I personaggi sono ben caratterizzati anche se
non troppo studiati;

~— dal punto di vista morale il film & positivo. Il tema é infatti morale
e non vi sono immagini che infirmino la moralita nel mezzo espres-
sivo.
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RIFLESSIONI SUL TEMA E SUL CONTENUTO PEDAGOCICO DEL FILM:
«U 153 - AGGUATO SUL FONDO »

Il film & la storia del sommergibile tedesco camuffato U 153 e del suo mondo
impegnati in un'eccezionale azione di guerra e dei preparativi di questa impresa.

Dal punto di vista drammatico nel film vengono sviluppate e si contrappongono
due linee: la prima tende a porre in evidenza l'umanita, la collaborazione, l'equili-
brio, insomma il clima particolare che regna all'interno dell'U 153 e che sara la
causa prima della felice conclusione dell'impresa, la seconda indaga per contrap-
punto la diversita di clima esistente a bordo dei sommergibili tedeschi e presso
I'’Ammiragliato tedesco dove, pur non mancando il coraggio e l'eroismo, non sono
presenti quelle doti di umanita, di equilibrio e buon senso necessarie per condurre
a termine azioni eroiche,

I Comandante inglese dell'UI 153 appare subito, fin dalle prime scene del film
come un uomo di particolare valore e capacita, assolutamente inflessibile in que-
stioni disciplinari ed organizzative, ma anche assai comprensivo ed equilibrato nei
suoi ordini (non insiste nel voler proseguire quando la macchina non regge pii,
quando cioé¢ ci sono i motivi di impedimento oggettivo, mentre & quasi duro di
fronte al tentennamento e all'indecisione che possono invece essere superati con uno
sforzo di volonta; fa distribuire una sigaretta a ciascun membro dell'equipaggio
una volta che l'impresa appare conclusa, ecc.). Questo comandante ha poi una dote
ancora pit importante e che viene sottolineata nel corso del film: la dote di saper
chiedere ai suoi subalterni tutto e non di pitt di quello che possono dare perché ha
coscienza che, anche se un solo ingranaggio vien meno, tutta l'impresa ne scapita.
Egli sa accettare gli altri per quello che sono (pensiamo alla pazienza che deve
portare con il capo-macchinista irlandese) perché & stimolandoli ciascuno nella ma-
niera pii adeguata alle sue esigenze e necessita che si ottiene lo scopo di avere da
essi il massimo rendimento. A creare quel clima di umanita, comprensione, collabo-
razione, equilibrio, eroismo di insieme che porta gli inglesi al felice esito cui sopra
si & accennato, contribuiscono poi, in diversa misura e complementariamente, tutti i
componenti il mondo del sottomarino U 153 e, in parte minima anche se fondamen-
tale, I'’Ammiragliato inglese. Il comandante in seconda, ligio al regolamento e per-
fino pignolo, il capomacchine tanto brontolone, ironico, scettico gquanto buono ed
entusiasta della sua professione (che ama quasi come un figlio il motore della nave),
l'equipaggio formato di uomini prima che di soldati (anche se soldati disciplinati
ed efficienti), il sommergibile U 153 inteso come macchina e ambiente nel quale si
muove tutto questo mondo umano (apparecchiature, macchine, strumenti che quasi
ael film paiono acquistare umanita ed una partecipazione alle preoccupazioni di tutto
l'equipaggio), vengono inquadrati, ognuno con il contributo che esso pué dare senza
eccedere, nel piano d'azione del comandante e contribuiscono con il loro sforzo equi-
librato a portare il sommergibile alla vittoria. L'Ammiragliato inglese da parte sua,
con il suo clima di collaborazione, di comprensione e di coordinamento di forze
(clima che & molto simile a quello che regna nel sottomarino) corona con il proprio
appoggio e con la protezione affettiva dell'impresa, il quadro che rende possibile il
compimento dell’azione eroica.

Dall'altra parte il regista caratterizza nel film il mondo dei' tedeschi rappresen.
tato dai sottomarini (in particolare dal U 126) e dell’Ammiragliato tedesco. Lo
studio e la presentazione di questo ambiente viene inserito nel film per far vedere
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come un clima di incomprensione, di rigorismo, di disumanita conduca alla rovina;
il comandante dell'Ul 126 & infatti coraggioso ed eroico, ma dimentica, preso dal
furore di uno smacco, l'equilibrio e il buon senso (non esita allora a lasciar morire
un uomo per non perdere qualche secondo, non esita a buttarsi in un'impresa dispe-
rata e pazzesca come quella di speronare I'U 153 per chiudere la ferita al suo orgo-
glio di comandante e di tedesco). Il fallimentc della sua impresa & cioé dovuto non
tanto alle cause prossime (un errore di comando) ma ad un clima che egli ha
creato nel suo sommergibile (clima che ¢ simile a quello che possiamo intuire wvi
fosse’ sull'l 153 sotto il comando tedesco). L'ammiragliato tedesco, come del resto
abbiamo visto essere per I'ammiragliato inglese, pur svolgendo un ruolo marginale,
serve tuttavia ad approfondire l'analisi di un mondo nel quale il sospetto e l'odio
sono alla base degli stessi collaboratori (si pensi alla diffidenza che regna fra i
suoi comandanti).

Il tema, cosi com'e stato formulato e le sue linee drammatiche che ad esso con-
ducono e che sono state ora prese in considerazione, evidenziano gli spunti pedago-
gici del film, Riflessioni possono essere proposte sul valore della collaborazione, del
coordinamento delle forze, dell'equilibrio soprattutto quando si & impegnati in azioni
difficili ed eccezionali. Ancora sulle doti che un comandante deve avere e sulle loro
conseguenze, sull'inutilita dell'eroismo e del coraggio quando non siano uniti al
senso di umanitd e di equilibrio, sulla vanitd del richiedere troppo (a persone o
cose) e, al contrario, sulla dote di saper chiedere a ciascun componente una comu-
nita il massimo che egli pud dare senza sorpassarlo. Qualche accenno puod anche
essere fatto su quanto influisca nelle azioni militari, caratterizzate solitamente da di-
sciplina fredda e da freddi comandi, il saper creare un'atmosfera di colore e fami-
liarita e il trattare i propri dipendenti soprattutto come uomini.

Dal punto di vista estetico il film ¢ dignitoso nel modo in cui il tema viene in-
carnato nelle immagini e nell'uso del lingaggio cinematografico.

Il film & unitario in quanto tutte le sequenze che lo compongono possono essere
ricondotte al tema e servono direttamente o per contrappunto a chiarire cio che il
regista vuole esprimere.

I personaggi sono ben caratterizzati anche se non troppo indagati e studiati.

Qualche difficolta pud essere rilevata soprattutto dai ragazzi pitt piccoli nel
capire i frequenti passaggi dall'uno all’altro ambiente in cui si svolge I'azione (i due
ammiragliati, i diversi sottomarini, ecc.).

Considerando quanto qui sopra detto e le immagini usate dal regista, il film non
pud essere enumerato fra i migliori film adatti ai ragazzi anche se pud essere inserito
in programmi culturali e si presta facilmente al dibattito.

Nulla pud essere rilevato nel film contrario alla morale, Il tema & senz'altro
positivo e le immagini con le quali questo viene espresso sono anch'esse positive.
La violenza e crudelta degli episodi di guerra sono sempre contenute e naturali.
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I DUE NEMICI **~*
per ragazzi dai 10 anni in poi

regia: Guy Hamilton

interpreti: David Niven, Alberto Sordi, Amedeo Nazzari
35 mm. - colore - durata 110’

distribuzione. De Laurentis

Tema

Il quotidiano condividere le [atiche e i sacrifici di una guerra per-
mette a due uomini, fondamentalmente aperti e disposti alla com-
prensione umana, di giungere a stimarsi e a comprendersi superando
tutte le barriere create fra loro dal dovere di combattersi e da una
preconcetta posizione di disistima e ostilita sorta da una diversa edu-
cazione ai valori della vita umana.

— dal punto di vista drammatico, nel film & presente I'analisi del-
l'itinerario di evoluzione e chiarificazione interiore dei due prota-
gonisti;

— l'analisi dei mondi interiori sfocia in quella dell'amicizia che nasce
fra i due protagonisti; amicizia resa possibile da alcune premesse,
(prima di tutte l'autenticita umana), e favorita dalla condivisione
di esperienze particolarmente drammatiche.

Spunti pedagogici

Il flm si presta a riflessioni:

a) sulla non ferocia con cui ci si pud comportare in guerra pur com-
piendo il proprio dovere;

b) sull'umanita e sull’apertura necessari per comprendere anche i
propri nemici;

c) sul valore temprante e avvicinante delle difficolta e del dolore.

Valutazioni generali

~— Nel film c'é unita strutturale e autonomia.

Si notano lievi appesantimenti che intaccano un poco l'essenzia-
lita dell'arco narrativo.

La recitazione di Sordi & talvolta troppo irruente.

Buono l'uso del colore.

Il tema & moralmente buono.

La presentazione della guerra non & feroce e violenta.

145 il
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RIFLESSIONI SUL TEMA E SUL CONTENUTO PEDAGOCICO DEL FILM:
« I DUE NEMICI »

Il racconto de «I due nemici» si compone di linee narrative inizialmente
contrapposte poi via via sempre pit convergenti per unificarsi e fondersi col
procedere del racconto.

Tutta la costruzione narrativa ¢ funzionalizzata all'analisi della personalita dei
due protagonisti e dei motivi che, da una posizione di scontro iniziale, li porta
poi a comprendersi reciprocamente.

Il modo di procedere dello svolgimento cinematografico delle proposte narrative
¢ guanto mai efficace, sintetico, preciso. Si prenda ad esempio I'episodio introdut-
tivo: un aereo da ricognizione inglese, in volo sul paesaggio abissino, avvista un
militare italiano in sella ad un asino. Il colonnello inglese, ordina al pilota di
abbassarsi il piu possibile ¢ passando vicino all'italiano, buttatosi precipitosamente
a terra bocconi grida alcune frasi scherzose e lo saluta col classico cenno inglese
di vittoria. Resosi conto che l'inglese non ha intenzioni offensive, il capitano Blasi
si rialza e risponde con frasi altosonanti e con un ampio gesto popolaresco del
braccio. E un episodio breve che permette pero al regista di darci, in una sintesi
cinematografica, i tratti salienti dei protagonisti e insieme delinearne le reciproche
posizioni iniziali, '

Il Colonnello inglese, gentleman misurato nei gesti come nel linguaggio, inglese
secondo i dettami pit classici, sicuro di s¢, della forza del proprio Paese & certo
di vincere, anche se non animato, in questa sua sicurezza, del desiderio di soddi-
sfare un odio personale o una propria tendenza a battersi, Per mostrarci questo
bastano al regista poche cose: l'inquadrarlo costantemente con angolazione dal
basso, qualche sua battuta col pilota e soprattutto, nel contatto col nemico, il
modo di mostrare il suo agire, il suo gesto, la risata con cui si allontana, evitando
una pur possibile e facile azione aggressiva, dallo sbigottito- e impaurito gruppetto
italiano. Poche note, che peré lo definiscono in modo compiuto. Come' l'inquadratura
dall'alto e la carrellata d'avvicinamento, con il capitano Blasi che corre qua e la
cercando di confondersi con il terreno; la sua reazione di sollievo e di risposta
popolaresca e altisonante non appena si convince del non pericolo; I'ampio gesto di
«saluto » e il suo sicuro riprendere un atteggiamento marziale stagliato contro il
cielo, quando & di nuovo solo; il suo pomposo cavalcare 'asino, definiscono con
chiarezza e incisivita l'aspetto esteriore di questo nemico.

Questo continuo giocare con riprese ora leggermente da sopra, ora da sotto
la linea dell'orizzonte, con la loro chiara espressivita, sara per tutto il corso
del film elemento di sottolineatura della vicenda dei due, cosi come il dare sempre
immagini in cui il fondo gioca una parte non statica, ma viva, non di contorno,
ma di partecipazione all'azione, sempre di presenza e richiamo, sara il mezzo che
il regista usa per legare continuamente le vicende dei due protagonistii e quella di
tutti i personaggi che fanno loro da sfondo; i soldati italiani e inglesi, con i loro
difetti, con il loro buon senso e spontaneita, completano, umanizzando e dando
loro respiro piti ampio e potente, le sottigliezze e le particolarita del comportamento
dei due «nemici» Ma questi accorgimenti di ripresa rendono anche possibile la
presenza continua di una certa natura, di un certo ambiente riconosciuto come
situazione atta a dare loro l'opportunita di conoscersi.
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