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OPINIONI
E
GIUDIZI

Spesso 'atteggiamento del pub-
blico. della stampa e della eritica
nella vastita degli interessi e delle
polemiche dimostra una enorme
sproporzione fra i giudizi pronun-
ciati e gli oggetti a cui essi fanno

riferimento.-

La polemica vive infatti di una
serie di atteggiamenti passionali.
di giudizi violenti che nel calore
della disputa dimenticano ogni
criterio di obbiettivita e giustizia.

Questo fenomeno oltre a lede-
ve profondamente 'onesta di chi
ne e protagonista crea una con-
fusione inevitabile fra giudizi e
pregiudizi. fra preoceupazioni e
prevenzioni.

A parte le varie considerazio-
ni derivanti da questa confusione
fra criteri oggettivi e soggeltivi
di giudizio, esiste un importante
rilievo da svolgere sulla violen-
za c.l'leuquesle deformazioni rivol-
gono’ contro 'oggetto a cui fanno

riferimento.

[’opera cinematografica e in
genere ogni valida manifestazio-
ne dell’'nomo, reca in se i conte-
nuti di sentimento, di volonta e
d’intelligenza dell’autore che I'ha
creala.

Calpestarla con un atteggia-
mento Sprdpurzi(mutn al suo rea-
le ‘valore significa allora violen-
tare ¢ infrangere la realta auten-
tica che in essa risiede e corrom-
pere la legge fondamentale del ri-

spetto per l'individuo che in essa

si ¢ realizzalo, in maniera aulo-

noma.

Al di sopra degli atteggiamen-
ti di parte rivolti a respingere o
ad aceettare una realta secondo
il mutevole orientamento delle
opinioni. esiste il Nord immula-

hile dell’opera cinematografica.

Dai suoi contenuti e dalla sua
forma sio lo spettatore che il eri-
tico devono ricavare la realta a
cui il loro giudizio si rivolge. Non
¢ infatti possibile giungere a for-
mulare la valutazione di un film
prescindendo dagli elementi che
sono portati a costituirlo. Per que-
sto. prima di giungere a critica-
re il valore oggettivo di un’ope-
ra e necessario risalire attraver-
so le convenzioni del linguaggio

ai contenuli che esso esprime.

La validita di questa norma ri-
siede nella lapalissiana verita che
non si puo valutare cio che non

sl conosce.

Molti purtroppo sono ancora
coloro 1 quali giudicano prima
ancora di avere compreso: le po-
lemiche frequenti che animano
'opinione pubblica e ['interesse
dei giornali documentano chiara-
mente 'ampiezza di questo feno-
meno. nella inadeguatezza dei giu-
dizi e nella vanita degli atteggia-

menti.

Ii" interessante come la inade-
guatezza del rapporto spettatore-
schermo determini nel pubblico

una slerile ed improduttiva estra-

neita di fronte alle realta tipiche
dell’opera cinematografica.

La manchevole capacita dello
spelttatore di giungere ai contenu-
ti lipici di un’opera cinematogra-
fica lo condannano infatti ad una
condizione di passivita di fronte
allo schermo: per essa molte so-
no le realta che penetrano in lui
in modo consapevole, senza av-
vedersene. lo spettatore abdica in
questo modo alla sua dignita di
uomo e si tradisce manipolando

cose (!he non conosce.

L’aspetto piu grottesco di que-
sta situazione deriva dal fatto
che il cinema non é stalo creato
per annientare l'uomo. bensi per
contemplarlo ed esaltarlo nella
sua dignita: esso ¢ infatti capa-
ce di comunicare in modo avvin-
cenle e proporzionato i contenuti
di Verita, Bonta ¢ Bellezza pre-
senti nell’'uomo.

Perche questo avvenga ¢ neces-
sario che il eritico nelle sue va-
lutazioni e lo spettatore nelle sue
critiche realizzino un rapporto
proporzionato con la forma e i
contenuti dell’oggetto a cui ri-

\'(l[l'_'\_'ﬂllﬂ.

ss0 ¢ il solo capace di realiz-
zare allraverso la conoscenza com-
pleta dell’opera cinematografica
un incontro piu diretto e pro-
fondo tra il mondo morale dello
spetlatore e quello dell’autore. I
valori dell'nomo potranno, volta
per volta. porsi in sintonia op-
pure in contrasto con quelli del-
I"altro: realizzando in questo
modo un incontro proficuo e frut-

LUOso.

La ricerca e la realizzazione di
queslto rapporto ¢ allora un atto
di amore che restituisce allo spet-
tatore e al critico 'immagine del-

la sua dignita.



Come nasce un film

Con la sceneggiatura il film e completo..,
sulla carta. Ma prima di arrivare al « si gira »,
deve essere svolto ancora tutto il lavoro di pre-
parazione del materiale che servira a tradurre
in film la sceneggiatura. Questo lavoro puo es-
sere diviso in due gruppi di operazioni: la
preparazione artistica e la preparazione produt-
tiva. .

La prima, che in America & svolta per lo piu
dal produttore, in Europa dal regista, consiste
nella scelta dei collaboratori, dagli attori allo
scenografo, dall’operatore al montatore. Dall’in-
tuito di chi compie la scelta pué dipendere la
riuscita o meno di un‘opera; questo non sclo
perche i vari ccllaboratori possono essere pit o
meno capaci, ma sopratutto perché essi de-
vono. far convergere la loro attivita nell'unica
direzione voluta dal regista, che & poi quella
dell’'opera da realizzare

Gli attori sono scelti in base non solo alla
loro abilita professionale, ma al loro ‘tipo’
in modo che con pil spontaneita possano ade-
guarsi cl personaggio da interpretare (questo
spiega perché a volte si ricorre ad attori non
professionisti ).

L'operatore & scelto normalmente in base al'oc
studio’ dei suoi precedenti lavori e sempre pre-
vio parere del regista, col quale deve accordarsi
sullo stile da seguire. Esso in buona parte de-
riva dall’'uso, tipico ad ogni operatore, della
macchina da presa, dal tono del'a fotografia,
dsl gioco del chiaroscuro, dall'uso pit 6 meno
abbondante degli effetti speciali. Sempre con
lui il regista sceglie gli esterni e stabilisce le
ore piu propizie per le riprese.

Il compito dello scenografo & guello di pre-
parare gli ambienti nei quali si svolgera la sto-
ria; egli presenta dei modelli al regista, e
questi |i affida agli arredatori. Il suo lavoro
diventa molto faticoso e dispendiosc nei film
storici, ad esempio, per i quali dovra ricostruire
oltre che gli interni, i costumi e le armi dei
personaggi e tutti gli oggetti che apparirannc
nel film; in tal caso egli & sempre affiancato
da dei consulenti. :

Per preparazione produttiva s’intende il la-
voro svolto dal direttore di produzione. Egli,
coadiuvato dalla segreteria di produzione, fa in
modo che il film possa essere realizzato senza
intcppi e nel modo pit economico possibile. Per
questo, forma un ‘piana di lavoro’, affiancato
da un bilancio preventivo: per prima cosa, egli,
sceneggiatura alla mano, raggruppa le sequenze
che debbono essere girate nello stesso ambien-
te, e dagli stessi attori, prescindendo dalla loro
pesizione nel racconto cronologico: in tal modo
egli riduce al minimo le trasferte della ‘ trou-
pe , la durata dell'ingagaio degli attori. Su di
uria specie di scheda segna poi il lavoro che
giorno per giorno dovra essere eseguito, sp2-
cificando il luogo e l'cra delle riprese, il mate-
riale occorrente e indicando le persone (attori
e tecnici) che dovranno essere presenti; a que-
ste, in ‘tempo utile, invia una copia, come pro-
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memoria. Dietro a cid6 sta infine la massa dei
contratti e dei rapporti che egli deve definire:
da quello per I'ingaggio della diva a quelli per
I'assunzione di decine di tecnici, dall’affitto del-
lo “stabile che servira ad un gruppo di riprese,
al noleggic di un autotreno, di un gregge, di
un rottame da fracassare nel film o di qualsiasi
altro oggetto possa occcorrere.

Una buona organizzazione, in questo campo
€& gia un'ottima premessa alla realizzazione di
un‘opera riuscita.

L

A questo punto possiamo finalmente giungere
al “motore ' gridato dal regista all'operatore.
Molti mesi sono normalmente passati dall’inizio

della lavorazione. Solo ora il regista inizia la
sua fatica.

Sul “set’ cgni tecnico verifica che nel suo
settore tutto funzioni bene; il regista coor-

dina gli sforzi e controlla per suo conto cgni
cosa, dalla scenografia alle luci, dal trucco degii
attori alla figurazione dell’ inquadratura, dalle
angolazicni ai movimenti di macchina, in modo

‘che |'apporto di cgni collaboratore non si ri-

duca ad una individuale esibizione di bravura,
ma divenga funzicnale a cid6 che la pellicola
deve esprimere

Quando il “clapman’ fa scattare la tavcletta
del "ciak * che, inserita all’inizio di ogni ‘ pez-
z0 * ripreto, lo rendera facilmente riconoscibile,
e ricollegabile alla corrispondente banda sonora
(essa reca la data della ripresa, il nome dagli
interpreti principali della scena da riprendere,
il numero d'ordine dell’inquadratura e il nu-
mero delle volte per cui & stata ripstuta), la
attenzione del regista si concentra sulla reci-
tazione degli attori. Anche per essi la regola
¢ la stessa: pur non essendo dei semplici ma-
nichini nelle mani del regista, essi devono cer-
care di adeguare la loro personalita a quella di
lui per esprimere non il personaggio che essi
potrebbero eventualmente ’sentire’, ma quellc
che il regista ha in mente, ossia quello dzli‘idea
che sta diventande film (piuttesto sovente film
che potrebbero essera buoni, vengono rovinati
da atteri di grande fama che prendone la mano
al loro direttore, rompendo |'unitd dell’ogera).

Appena la macchina s'arresta ogni tecnico
esprime il suo giudizio di specialista; solo.quan-
do tutti si ritengono soddisfatti si passa alla
scena successiva.

Il compito pit delicato ed importante del
regista @ perd quello di prevedere, mentre in
modo tanto frammentario si girano le varie

scene, il loro inserimentc nel contesto del!l’o-
pera che da esse scaturira; di prevedere, in
altre parole, il ritmo finale dell’opera e di

rendere quindi ogni scena funzionale a quzils,

Non & solo dal montaggio, infatti, che scatu-
risce il ritmo: innanzitutto perché esiste un
ritmo interno ad cgni singola inquadratura ¢
scena, che deve corrispondere al ritmo gene-
rale dell'opera; inoltre perché le possibilita
di scelta e di rimaneggiamenti del mentatore

sono limitate dal numero dei ‘pezzi® girati
sulle medesime inquadrature e condizionate
dalla presenza o meno in esse di un’unita rit
mica.

Siamo cosi giunti all’'ultima fase della rea-
lizzazione del film. Parallelamente al montag-

gio delle immagini ossia alla unione dei ‘pezzi’"
‘scelti e concatenati attraverso i segni d'intar-

punzione cinematografici (stazco, dissolvenza
incrociata, mascherino, fondu), viene eseguito
il mentaggio dei suoni: ad ogni ‘pezzo ‘ di
pellicola viene abbinata la corrispondente ban-
da del dialogo, dei rumori, della musica se-
condo i due criteri del ' sincronismo® (il suo-
no che si sente ha la sua corrispondenza nel-
I'immagine che appare sullo schermo) e del-
I'asincronismo (il suono non ha pit o non ha
ancora il corrispondente visivo sullo schermo:
la fonte del suono & apparsa nell’inquadratura
precedente o apparira nella successiva),

L'accostamento, la fusione della colonna so
nora alla pellicola prende il nome di ‘mis-
saggio” e consiste nella ricerca del giusto
equilibrio dei vari suoni tra di loro e con le
immagini.

Il film & nato; molto lavoro rimane da
fare perd, prima che esso giunge alle sale i
proiezione dove sara possibile vederlo.

Nando Restano

NOTIZIE

Si tiene in questi giorni a Valladolid
il primo <« Congresso del Cinema Re-
ligioso ». Le relazioni verteranno sui
diversi temi che interessano il cinema
cattolico. compresa la organizzazione
delle sale parrocchiali.

A Rapallo si terra la Mostra della
« Caricatura nel cinema e nella foto-
grafia» dal 1839 al 1939.

Saranno presentate opere di illustri
disegnatori e caricaturisti come: Mau-
ricet, Daumier, De Beaumont, De Ber-
trand, Faivre, Merriot, Pitigrilli, Sto.
Batemann, Trilussa, Hec, Manca e Car-
lin.

In Inghilterra sono stati aboliti i
diritti erariali sulla produzione cine-
matografica. Grosso respiro di sollievo
da parte degli esercenti e dei produt-
tori cinematografici. In Italia un mo-
tivo di pin per inneggiare allo Stato
sanguisuga.



























