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LA METODOLOGIA CRITICA PER LA COMPRENSIONE DI UN.FILM

Premessa

Se considerioamo un film,non nella sua creazione, (come no-
sce un film) n& negli elementi del linguaggio con il quale si
esprime ( campi e piani, angolazioni, movimenti di macchina,
montaggio, ecc.) ma, quando & terminoate la laveorszione e nells
sua completezza, ci accorgimmo che esso & un discorso fatto deal
registe per mezzo del linguaggio cinematografico al fine di

comunicare allo spettatore uns ben determinata idea.

Se, quando abbiemo . considerato ls nascita di un film, siamo
portiti dall'ides ed abbiamo seguito lo sviluppo di tale ides,
fino alla completa realizzazione, ore dovremo percorrere il
cammino contrario: passare ciog, da una molteplicitd do ele-
menti ( le diverse sequenze, scene, inquadrature ) all'units
dell'idea che il regista ha voluto esprimere con il suo film.

Se riusciremo ad errivare a comprendere questa idea, avremo
compreso esattamente il significato del film, avremo ciod tro
vato il tems dell'ides presa in considerazione.

Me perché&é questo tema Qenga rilevato esattamente & necessa-
rio arrivaere ad esso seguendo un metodo che segua da vicino la
costruzione ( struttura ) dellfopers cinematografics. Questo
metodo la chiameremo : METODOLOGIA CRITICA - Essa & la strade
che dovremo percorrere ogni volta che vorremo arrivere s com-
prendere esattamente un film.

| punti di quests metodologia critica,le toppe del nostro

cammino verso la comprensione di ogni film sono le seguenti:

a) LA STRUTTURA NARRATIVA

b) L'ANALISI VISIVA O CINEMATOGRAF ICA

c) LA STRUTTURA DRAMMATICA

d) LE VALUTAZIONI| (Morale ,estetica,ecc.)



L)

La struttura narrativea

19 = Un film & prime di tutto una storia cinematogrefice ,ciod
un'azione che si svolge nel tempo,vissuta ds certi personaggi,nel
susseguirsi di un certo numero di episodi,e racconte mediante imma-
gini cinematografiche.La storis narratae dal film he un inizio ed uns

fine e seque un filo che & continuo.

2° - Se consideriemo il filo della narrazione nel suo svolgersi
(ricostruzione del film dalls prima all'ultims immagine)abbismo

la_cronacs del film.

3° - Se considerismo invece la narrazione;non nel suo svolger-

si,ma come unitd (alle fine del film) abbiomo le strutture narre-

rative del film.

4° ~ Trovere la strutturs narrativa di un film & trovare come si
organizze il film,dal punto di vista narrativo, per roccontare une

certa storisa.

5° - Per arrivere s cogliere la struttura narrative di un film
si deve seguire una strade:esequire ciod la cost detta ANALIS! NAR-

RATIVA DEL FILM,

6° - Gli episodi che,durante la proiezione di un film,ci si pre-
sentano secondo una determinata successione,non hanno tutti uqual
valore internamente alla storis che cooperano a costruire,ms,ordinati

secondo |'importanza,ne possiemo distinguere di principali e di se-

condari.

7°- Le primo cosa da fare, per eseguire l'analisi narrativa di
un film, & appanto ls sceltas deqgli episodi principali nei confronti
di quelli seconderi e il loro ordinamento secondo |'importenzas di

essi nella storia narraete dal film. In tal modo si ha chiara lo

costruzione narrativa del film considerato.

8°~ Si dovranno poi esaminare i personaggi principali che vivo-

no la storia cinematografica, fecendo attenzione che essi non sono
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necessariamente persone umene, ma enche snimeli o cose. ( Las
sie o Rin=-Tin=Tin nei film in cui recitano, oppure qualche
prezioso mallopo"al centro di uns trama gialla) ed addiriturs
situazioni, idee, o rapporti fra persone. Tali personaggi prin
cipali vanno snalizzati nelle parte che honno nella storis
cinematografica, per capire ls funzione di ciascuno nei confron

ti degli altri,

9°~ Fra i personaggi & possibile indimiduare un elemento (
(pud essere uno o pib di essi come anche un qualche coss ad ed
si comuné) che risolva le storis nel senso che questa si sppog |,
gie su esso e da esso & sostenuts.

Tale elemento sard chismato protagénista del film essendo il

nodo centrale della narrazione del film,

10°- Ls scelts degli episodi principali che compongono la
storis cinematograficae, le scoperts dellsa funzione narrativa
dei personaggi principali, lo scelts dell'é&lemento protagoni-
sto, ci permettono di capire come il registe ha costruito la
sua storis; saremo infatti in grado di riassumere in poche pa-
role la sotria del film non limitandoci a rievecarlas nel suo
svolgersi cronologico, ma ordinandone gli clementi che la com-

pongono e le |linee secondo le quali si sviluppa.

11° - E' necessario, per pcter compiere un nuovo passo ver-
so ls comprensione del film, fare con sicurezzs questo primo,
fondamentale esame dell'opera cinematografice dal punto di vi-
stae narrativo.Tale esame,aiutandoci & scoprire la costruzione
del film,orientandoci sull'effettive importanza che presentano
personaggi ed episodi,ci indice dove e come si dovrd dirigere e
concentrare la nostrs attenzione nei successivi passi da compie-
re per arrivere al tema del film,

12° - Lo soluzione dells struttura narrativae di un film porta
a concludere l'enalisi narrativa dell'opers con la frase: "E' la
storias di..." (si nominerd il protagonista,ecc.) che non consi-
dera pib il film come una croneca (dalla prims all'ultimse immagis

ne) mo come struttura (unitarismente come qualcoss che sostiene

le idee del regista). Con questo abbiamo frovato |a STRUTTURA NARRA-

TIVA DI UN FILM e possiamo proseguire il nostro cammino.
3



L' Analisi visive o cinematografica

19 - Nell'analisi cinematografice di un film ci si propone di
di studiare |'usc che il registas fa dei diversi elementi del lin-

guaggio cinematografico in tutts la lunghezza del film.

. 29 - Per questo bisogna esaminsre in un film :
a) le inquadrature

b) ls scenografia

c):le cilonns sonorsa

d) il montaggio, ecc.

3° - Questi elementi venno considerati non fine a sé stessi e
in alcune scene particolari, ma in tutta |'inters opera nella qua-
le il regista ha voluto dere loro un determinato peso e |i ha usa-
ti in un determinato modo.

4° -~ Poiché |'analisi visiva di un film ha come scopo |'esame
della funzione che ciascun elemento del Iinguaggio cinemstografico
ha all'interno dell'opera, presenteremc alcune possibilits che c

cieascuno d i essi ha di compiere queste funzione.

A - L'INQUADRATURA = a) particolare uso dei compi e dei piani -

loro significeto espressivo (ad esempio: fondono
il personaggio con |'ambiente o no?, c'& u parti-
colare tipo di piano con il qusle & sempre o quasi
sempre ripreso un determinato personagggo?, c'e
nel film una preferenza per i cempi o per i piani
e quale sard il significato di questo modo di
filmare? ecc.)

blasngolszioni maggiormente usate - loro significa-

to espressivo ( ad es.: Le angolazioni nel film
sono scelte solo per comoditd o hanno un signifi-
cato particolare?, c'& nel film una particolare
angolazione che viene qussi sempre usata per quel
determinato personsggio, quale sard il senso di
questo modo di filmare?)
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¢) i movimenti di macchins = panoramiche, car-

rellate~ loro significato nel film, se ne hanno
(ad es. @ sono feftte senze un preciso seopo @
servono ad aiutare lo spettatore a capire meglio
i che il film vuele dire?, c'e nel film qualche
movimento di macchina che ha un carticlare valore
espressivo? )

d) illuminazione : illuminazione particolsre degli

smbienti, del profagonists, dei cersonaggi secon-—
dari (80 es. : ccres un confrasio frea il protago-

nista e |'ambiente? cres un'atmosfers di paura?)

B— LA SCENOGRAF IA- a) element] scenografici fini o se stes-

5

b) elementi scenografici non fini o se stessi -

i quali servono s coratterizzere i personsggi e

| 'ambiente. (ad es. la scencgrofis del film ser=
ve a dare agli spettatori un senso di aperturs o
di soffocamento?, la scelts degli; ambienti con-

tribuisce o no alla costruzione della storia?)

C - LA COLONNA SONORA - &) rumori e musics - loro geso nel

film ( ad es. : significato di un motivo ricorren—
te nel film)

b) dialoghi - (ad es.: sono freddi e non studisti
o siutano o comprendere il modo di essere dei per-
sonaggi?, c'& qualche dialogo nel film che he grar

de importanzs e che & necesssrio tener presente?)

D — IL MONTAGGIO - a) tipi di montaggic usati nel film in
esame e loro significato
b) significato di eventuali dissolvenze o fondl
¢) lunghezzs o brevitd delle inquadrature come

creante un certo ritmo.
5



La struttura drammatica

1°- Lisnalisi visive ci ha portatc a determinare ouali elemen
ti  linguistici sono usati nzl film preso 1n esuu.: e cono le co-
stanti espressive del fiim stesso.

E' necessario ora stabilire 1l perche questi elementi espres-
sivi sono stati usati vedendo che cose essi esprimono nella loro
unitd.Questo & il lavoro che si fa studiando la struttura dramma-
tica del film,

2°~ E' naturale che ,anche su pisno drammatico i(come gid
sbbismo visto su quello narrativo ),l'unitsd che si vuole scopri-
re provenga da una sintesi di significati che lo studio precedente -
mente svolto ci permette di scoprire e di considerare separatamen-
te. Sono questi i cosy detti "filoni dremmatici" ;essi sono | pile=
stri che sorreggono il film dsl punto di vista espressivo.

Solitemente questi filoni sono incarnsti da diversi personaggi

del film e si collegano alle loro qualitd,salle caratteristiche

che in loro vengono sottolineate,agli episodi in cui sono present.
al repporto con gli altri personaggi e alla parte che svolgono.
3° - E' necessario essminare separatamente questi filoni dram-
matici.l|l significato dei filoni drammatici perd non siesaurisce
nella loro singolaritd ma si completa nel loro rapporto recipro-
COi
Se il film & uniterio & possibile trovare quel punto di vista

che ci fo oapparire ogni filone come appartenente ad uns radice

uniteria. Quests radice unitaria da cui si snods |'insieme dei
filoni dremmatici & il TEMA,

Il tems & cid che il regista ci vuol comunicare con il suo
film. Per questo il discorsn Arammatico & il discorso finale,
concluzive,nel aua'e si coglie veramente <id che il film dice.



Le Velutszioni

10~ La valutszione di un film & insieme il momento finale e pil
importante dells metodologia critica. In funzione di essa infatti
vengono fatte |'analisi narrativa ,visive e drammatica del film.
Dopo aver conpreso quello che il film ci dice ed aver ricavato
il tems del film & necessario formulare un giudizio sull'opera.Per
far questo & bene prendere in considerazione | 'opera cinematogra-

fics ,esaminandols alla luce di alcuni apsetti fondamental i :

~ - - . . . J. :
26 | Yanalisi e la valutazione estetics . Nella valutszionesestetits

ca sk considera il film ,nella sus completezza,nei confronti del Bel-
}6i Deto che il tema & |'ides che sorregge tutto il film & conve-
niente iniziare con la valutezione del tema per poi amplisre il
discorseo, & tubter ifl il

Il film si dovrd essminare ricercando in esso: |'UNITA' necessa-
ria percht il film abbia una sus completezza e si conformi alltunitl
del tems;|'AUTONOMIA necessaris perche il film non richieda alcuns
integrazione n& storica,n& spicologica,n& religiosas,ecc.; LTESSENZ | A-
LITA' necessaria perché tutti gli elementi del film trovino uns
giustificazione.

Al di sopra di queste valutezioni si deve stsbilire se il film
& ARMONICO ,ciod si deve determinsre la meniersa che il film hs di
essere unitario,sutonomo,essenziale.

3°- L'asnalisi e la valutazione morale - In questa valutszione

si mette in rapporto il film con i valori del VERO e del BENE.
Per questo la valutazione morale,oltre ad essere il momento risssun-
tivo e conclusivo del nostro lavoro,& anche il momento pit delica-

to & signif lcetivo.

E' bene,normalmente, procedere alla velutazione morale del te-
ma che,come ides generale,messaggio del film,lo riassume twtto.Si
deve estendere poi le valutazione morale alls strutturs dremmsti-
ca perché & possibile che alcuni filoni richiedano un discorso
particolare.Infine si devono prendere in esame le immagini con cui
il film si esprime. tenendo presente che un film con il tema non
morale & assai pib negativo di un film con tems morale e qualche

scena non morale. 7
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Nein &1 ppddiblilei-opdrare.inel’ cincms wna suddivisimrie in genelri
(VI - 8
simile 8 quellache si pud sttlarc per csempio nel campo dells
letteratura. Ogni tipe di arte si serve di elementi espressivi

particolari per s sua espressione,Per esempio,per raccontare

una medesima storia uno seriffore si servird di un | inguaggio di-
verso da un regista.lo scrittore usera infstti il linguaggio
scritto mentre il regists userd il linguaggio delle immegini in

movimento,
Per poter fare uns suddivisione in generi nel campo cinemsto-

grefico & necessario seguire alcune regole fondsmentali.

~] ! . .
Gli ogaetti del cinems

Bisogna innanzitutto stabilire se il regista ,nel suo film,

prende in considerazione ‘| mondo esteriore,il mondo interiore,~-

oure degli avvenimenti reoli od immaginari.

1) Se il regists descrive la natura,gli vomini,rappresenta ciod la

realtd in forms descritfive ,l'oggetto del film sard IL MONDO ESTERIO

RE ed il film <ard FILM DESCRITTIVO.

Il linguaggio cinematografico & il mezzo pil sdatto alla descri-
zione, infetti se in un libro o in un discorso sono descritti un
albero ,un tavolo,una stanzs,queste descrizioni sono pil o meno
nerconali,mentre invece il cinema <ci presento | " immagine di un

tavolo,di una stanza,ecc. cosl come essi sono reslmente.

Il DOCUMENTARIO & il film descrittivo per eccel lenzajnel docu-

menkario mance | 'elemento narrativo:esso & lo riproduziene della
realty cos) come esss & ed & il genere pit fedele alls verifae
In bose alla sus lunghezza il documentario pud essere diviso

in CORTOMETRAGG:O !quandc durc 20 =30 minuti) e LUNGOMETRAGG 10

{quando dura pib di un'ora).



Il documentario pud descrivere la vita della natura,la vi-

ta dell'uomo oppure ispirarsi alle opere artistiche (di pittori,
srchitefti ,ccc.) o ancors cvocarc lo vite di poeti, personaggi
storici o illustri,ecc.

Il contenuto particolare pud essere trattato,come & gid ststo

detto,da VARI PUNTI DI VISTA,

2) Se il régista indagas invécelnel mondo intérlére,nei sentimenti,
netlé Tdee delle persone, il film si chiamers PSICOLOGICO e | 'og-
getto sard asppunto il MONDO INTERIORE.

A prima viste il cinema non sembrerebbe il mezzo pit adatto per
tradurre i sentimenti,i pensieri,le passioni degli uomini.Tuttovie
valendos i | con estrems brovura dei mezzi tecnici sempre pib per-
fetti di cui dispone il cinema, (primi piani, immagini inclinate,so-
vrapposzioni,dissolvenze,effetti speciali,ecc.)si & giunti a riflet
tere 1l mondo interiiore di una persona nel |'immagine.

L'analisi psicologica in un film pud abbracciare sia tutfa una
vita,;sie la crisi (infanzis,adolescenza,ecc.) di un particolare
periodo,oppure pud essere lineare ciod pud studisre 1 sensimenti
di una persona anche prescindendc da uns sua lotte interiore.

3 ) Nel caso poi che siano rasccontate particolari vicende , il
film divents un mezzo di narrazione e si chiamers NARRATIVO, | 'o=

getto di questo tipo di film saranno GLI AVVENIMENTI,

I'l racconto cinematografico & completemente distinto dal raccon-

to del libre o del teatro. La macchina da press pud infatti traspor-
tare il cempo di szione direttsmente ds un luogo ad un altro ,sal-
tare lunghi periodi di tempo oppure far coincidere la durats del-
I"ezione a quella del film.inoltre tutti i particolari inutili so-
no eliminati dando uns maggiore intensitd drammatica all'szione

e 'creando nello spettatore uns partecipozione vivae agli avveni-

menti narrati nel film. Quests pertecipazione nei film a "suspen-
se" e negli spettatori giovani soprattutto pud giungere all'ident;
ficezione dello spettatore con il protagonista della storia.

9



| MODI DI VISIONE

Dopo questa prims suddivisione si passa a stabilire qual'g
la visione particolare del regista in quel determinato film,
cio& con quale stile ha trattato la materias su cui ha concentre-

to la sua asttenzione.

‘VISIONE REALISTA - Se il regists ci presenta la realtd con csat-
tezza, preoccupazione di veritd tentsando di renderla nel modo
pit fedele possibile,egli avrd avuto una visione realista del suo

oggetto.

VISIONE TRAGICA - Se invece |'interesse del regists & maggiormente
rivolto alla vita dell'uomo,alle sue passioni,ai suoi dentimenti,
i drammi dells sua esistenzs, il contenuto del film sard trattato

ds un punto di vista tragico.

VISIONE COMICA - Si hs la visione comica quando il realizzatore'
guerde alla resltd con occhio critico e la presenta facendo nota-
re particolarmente i suci lati buffi ed esasperando alcune sue si-

tuszioni fino & provocare il riso dello spettatore.

VISIONE EPICA - Qusndo il registe ,nel suo film, treatta grandi

avvenimenti,gesta eroiche,spettadoli grandiosi,lo stile sard e-
piicos

VISIONE POETICA - Se il regists gusrds al mondo con amore,con sim-
paotia,dd anche ei gesti pib neturali une bellezze poetica,svlup-
pe tutte le possibilitd liriche del suo oggetto,egli avrd una vi

sione poetica della suas materis.

L'oggetto ed il modo di visione definiscono il genere del film.

Per esempio la visione realista del film descrittivo dard docu-
mentari ad atmosfera tragica,ls visione comice del film narrativo,
dard la commedia,mentre ls visione tragica dars il film d'avventu-
roe.Lo combinazione di due qualsiasi di questi elementi definiftd
un particolare genere cinematogrefico.

Naturalmente quests suddivisione ha solo un carattere di metodo
poiché vi sono film che possono essere classificati in pib di un ge-

nere. 10



iL GENERE "WESTERN"

Un genere di film narrativo & il film western.

Il film western & tipicemente americane perchd si identi-
Tica con le storis stessa degli Stati Uniti.

Il temo dei film western & la lotts del bene contro il ma
le, ciot dei buoni contro i cattivi.

Contorno all'ezione & il folkloristico poesaggio america-
no: pianure sconfinate, montagne brulle battute do un sole co-
cente, canyons, piccole cittd con i caratteristici saloons, |'uf

ficio dello sceriffo e ls banca, sccampsmenti indisni e forti

delle truppe confederate.

Gli spunti principali per la trama dei film sono forniti
dalla "caccia alltoro", dalla Guerrs di Successione, dai rapporti
tra gli indiani ed i bianchi e dalle gesta dei fuorilegge e de-
gli eroi buoni.

PERSONAGGI PRINCIPAL] DEI FILM WEST™RIN;

L'Eroe buono, tirstore infellibile, difensore dei deboli e degli

oppressi (si pud identificare in un certo senso con il cavaliere

medioevale).

|| cettivo, entipatico, senza scrupoli, che sfrutts tutte le si-

tfuazioni pur di guasdagnare del denaro.

Gli Indisni, Possono essere presentati sccondo i film o come uo-

/
mini orgogliosi, corsggiosi, oppressi dagli invesori bianchi oppy

re come cattivi che travisando ideali di libertd vivono solo per
lo vendetts ed uccidono quslsiasi persons capiti loro o tiro sen

za alcuna piéts.

Attorno o questi personaggi principali agiscono altri tipi
del genere western che servono ad unas maggiore caratterizzazione

dell'ambiente (il vecchietto coraggioso ed arzillo, per esempio).

14



iL FILM DI GUERRA

Il film di guerra & un altro genere di film narrativo .Esso
rievocs episodi,atti eroici accaduti durante la guerra.

Questi episodi possono essere veri o immaginari e possono ac-
quistare un diverso valore in base alla nazione in cui sono stati
girati.Per esempio wun regista russo presenterd uno stesso epjso-
dio diversamente da un regista smericano. || film di guerra pud
essere "pacifiste" se il regista,attraverso |'azione,ci mostra
solo 1 lati negativi della guerra e la condanna;"bellicista" se
esalte la guerrs,

| protsgonisti del film di guerrs sono i soldati buoni o cet-
tivi ,coraggiosi o vili secondo |'esigenza del racconto.

Vi sono anche film di guerra che hanno come personaggi princi-
pali i civili e come cempo d'szione le cittd sconvolte dei bom-
bardsmenti, i campi di concentramento, le prigioni.,ecc. Questi film,
pit degli sltri ,mettono in rilievo il lato tragico dellsa guerrs:
distruzione,uccisione di persone inerti ed innocenti, ingiustizie,

crudel 5,
IL FILM D'AVVENTURA

Il genere avventuroso abbraccia un campo molto ampio.Comprende in-
fatti tutti i film che raccontano delle imprese di uomini corag-
giosi per esempio sull'esplorazione del Polo Nord oppure quelli

sulla vite di Robinson Crosue.

Nel cinems svventuroso & percid quasi impossibile definire un
ambiente particolare questo infatti pud essere sia una forests
vergine sis un'isola sperduta in mezzo all!'Ocecano.

ldentiche sono perd le caratteristiche dei personaggi del film
d'avventurs ciod il coraggio ,la passione per la scoperts per la

scoperta dell'ignoto, lo spirito di sacrificio ,la generosita.
12



Il FILM COMICO

|l genere comico & nato ,si pud dire,contemporaneamente al cine-
ma; & stato infatti uno dei primi generi sfruttati.

Al intzio st riduceva a scenette molto semplici (forte in fac-
cia) di due o tre u mintti. || genere andd poi sempre pil perfezionan-
dosicon il subentrare di molte trovate comiche fino s raggiungere ,con
i film di Charlic Chaplin, il massimo spendore.

Anche ora il genere comico & molto sfruttsto.Ls sua azione pud
essere centrats in particolare sul protagonists del film per sfrut-
tare al messimo |le sue doti comiche come nei film con Jerry Lewis,
Danny Kaie,ecc;oppure pud trarre spunto ds avvenimenti particolarmente

divertenti,buffi,ecc. o da situazioni insolite.
L S EEEMS TBRIGEO

Il film storico & la rievocazione di cid che & sccaduto o che

carebbe potuto sccadere nells storia.
Pud essere ambientato in diverse epoche:vi sono film che narrano
avvenimenti della storis romana ,altri che narrano avvenimenti del-

la Rivoluzione francese,e cosl via.
Il film storico pud essere diviso in diverse categorie:
1) Se |'interesse del regists & volto univeamente al racconto bty
storico sard solamente un pretesto per raccontare uns vicends.
2) 1l regista pud invece essere interesseto alls storia come materis di
studio e ridescriverla nel modo pib fedele dondo slcune volte attraver-
so il film un giudizio personsle sull'avvenimento frattato.
3) 1l regista pud ancora prendere ls storia solamente come sfondo
ad una vicends studists da un punto di vista psicologico, per esempio.
Lo difficolts maggiore ,e non sempre supersata ,del film storico
¢ la riproduzione del passato.Pil ancora che la ricostruzione am-
bientale ,& la ricostruzione dello spirito dells gente del tempo

passato . La ricostruzione smbientale infatti richiede solamente
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uno studio sccursto degli usi e dei costumi dell'epoce, mentre il
modo di sentire e di vedere le cose (obbligatoriamente diverso
da| nostro)pud essere reso solo dalla sensibilitd artistice del

regis%a'e degli attori.
LA COMMEDI A

Le commedita & un genere di film narrstivo., E' ambientata nor-
msImente nel mo,do attuale.E' il genere pib vicino al film comico
mo,a differenza del comico,ls sus preoccupszione principale non
& for ridere il pubblico con un susseguirsi di trovate spiritose,
ma divertirlo ed interessoarlo raccontando delle vicende allegre, vvi
avvincenti e sempre a liefo fine.

In America la commedis ha subito delle contaminazioni de par-
te di altri generi di spettacolc. Ne sono derisate delle opere
particolari che uniscono alls recitazione,come mezzo di raccon-—

to, anche il cento e il ballo. Quests corrente particolare prende i

il nome di COMMEDIA MUSICALE.

IL FILM DI FANTASCIENZA

Il film di fantascienza & un nuovo genere di film narrs-
tivo che si basa sul progresso scientifico in atto per pre-
sentore fantasticamente come sard la vita dell'uomo nel
futuro.

Il film di fantascienza & dunque una creazione immaginaria ms

vollegats alla strasformezione tecnica e scientifics del mondo

moderno.
| temi principali del film di fantascienzes sono la scoperta
dello spazio,i voli interplanetari,|'automazione e la trasfor-

mazione biologica della specie.
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