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Queste pagine vogliono essere un modesto aiuto a quanti, rac-
cogliendo il pressante appello pitt volte fatto dall’Autorita Ec-
clesiastica, intendono dare vita ad iniziative di educazione cine-
matografica.

Tutto quanto ¢ qui raccolto ¢ stato volutamente espresso in
forma schematica perche fosse pit facilmente adattabile alle varie
e diverse situazioni.

Le indicazioni pratiche che qui si troveranno sono tratte da
iniziative gia realizzate; mentre le considerazioni teoriche si ispi-
rano a Convegni, giornate di studio, corsi tenuti dall’ ACEC e dal
Centro Studi Cinematografici.



INTRODUZIONE

a) In quali lermini si pone il problema

1) Non ¢ pit un mistero per nessuno lincidenza che il
cinema esercita sull’animo dello spettatore a qualunque eta esso
appartenga, qualunque sia il grado di cultura e di formazione.

Se tempo addietro qualcuno poteva ritenere esagern[i'i gravi
ammonimenti che la Chiesa dava a questo riguardo, oggi non
c'eé educatore serio che non mediti con profonda attenzione
I'avvertimento che Pio XII dava nel 1945 ad un gruppo di pro-
duttori di Hollywood: « A volte ci chiediamo se i dirigenti delle
industrie cinematografiche conoscano in tutto il suo valore il
potere che essi esercitano sulla vita sociale, sia nelle famiglie, sia
in pitt vasti raggruppamenti civili. Gli occhi, le orecchie sono
come delle grandi strade che penetrano direttamente nell’anima
dell'vomo; e negli spettatori dei vostri films essi sono bene aperti
e generalmente senza difesa. Ora che cosa penetra dallo schermo
nel pit profondo dell’anima, dove via via cresce il tesoro del
sapere dei giovani e dove si delineano le norme ed i motivi di
condotta, modellandone definitivamente il carattere? ».

Oggi siamo tutti convinti che il cinema non ¢ solo diverti-
mento, ma ¢ anche « scuola di vita » per usare un'espressione di
Pio XI nella Vigilanti Cura. Oggi si puo parlare di una dimen-
sione cinematografica come nuova componente della vita: una
componente che, per Ia natura del linguaggio cinematografico
(fatto di immagini in movimento) per le circostanze che accom-
pagnano una proiezione cinematografica (immagini enormemente
ingrandite, buio che annulla tutto tranne I'immagine sullo scher-
mo, 'ambiente cinema) per la particolare situazione psicologica
in cui si trova lo spettatore durante la visione cinematografica,
ha una capacita di incidenza che pochi altri mezzi di comunica-
zione raggiungono.

« La tecnica e l'arte del cinema hanno in questi ultimi de-
cenni, conosciuto sviluppi cosi rapidi, e I'influsso che il cinema
di fatto esercita sulla gioventit ¢ talmente notevole, che I'educa-
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tore cristiano non puo oggi trascurare questo problema posto alla
sua coscienza professionale ».

In queste parole contenute nella lettera che la Segreteria di
Stato scriveva al Presidente dell’O.C.I.C. nel 1952 per le Giornate
di studio di Madrid, ¢ chiaramente sottolineato come il problema
di un’educazione al cinema nasce dall’incontro della dimensione
cinematografica con una sensibilita educativa cristiana, che se
vuole essere tale non pud trascurare un veicolo di valori o di
non valori tanto importanti, per il solo fatto che ai suoi tempi
non se ne parlava ed i testi classici di pedagogia non ne trattano.

Quel « che cosa penetra nell’animo degli spettatori » di un
film soprattutto se giovani, che tanto preoccupava Pio XII crea
un autentico problema per I'educatore cristiano, ed in particolare
per il Sacerdote per il quale resta sempre di attualita I'appello
di Pio XI nella « Vigilanti Cura »:

«essere urgente il provvedere che anche in questa parte
(cinema) i progressi dell'arte, della scienza e della stessa perlezione
tecnica e industria umana come sono veri doni di Dio, cosi alla
gloria di Dio ed alla salvezza delle anime siano ordinati e servano
praticamente all'istituzione del regno di Dio in terra, affinche tutti,
come ci fa pregare la S. Chiesa profittiamo di essi in modo da
non perdere i beni eterni ».

L’esperienza pastorale insegna che se questo mezzo non ¢ da
noi indirizzato al bene, altri lo indirizzano al male.

2) Se l'azione educatrice cristiana al dire di Pio XI « com-
prende tutto l'ambito della vita umana, sensibile, spirituale, in
tellettuale e morale, individuale, domestica e sociale, non per
menomarla conchessia ma per elevarla, regolarla e perfezionarla
secondo gli esempi e la dottrina di Cristo ». (Div. illius Magistri),
se cio¢ essa deve [unzionalizzare al crescere ed all’affermarsi della
personalitd l'esperienza della vita, I'educatore cristiano affron-
tando il problema cinematografico cerchera di « rendere sua al-
leata una forza cosi potente ed universale, la quale se rettamente
orientata pud essere utilmente indirizzata ad un altissimo scopo
di miglioramento individuale e sociale ».

(Lettera Segreteria di Stato 16-5-1956,
Presidenza O.C.1.C. Madrid)

Il problema di un’educazione cinematografica non va cio¢ po-
sto in termini negativi, ma in termini positivi; una tale azione
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si propone non solo di evitare che I'esperienza cinematografica nel
ragazzo sia un qualcosa di negativo, ma di trasformarla in ele-
mento costruttivo attraverso l'equilibrato inserimento della com-
ponente cinema nel contesto generale dell’esperienza del ragazzo
perché sia di arricchimento della sua personalita umano-cristiana.
Non basta presentare al pubblico dei ragazzi dei nostri Oratori
film moralmente non negativi od anche positivi nel contenuto,
occorre aiutare il ragazzo a reagire positivamente alla proposta
filmica che anche quando ¢ positiva pud creare dannosi scompensi
nella psiche dell'adolescente per il modo con cui essa si presenta.

L’azione del Sacerdote educatore dovra percio mediare que-
sto ormai necessario incontro tra il cinema e I'animo del giovane
spettatore con la coscienza di compiere un’azione autenticamente
pastorale.

« Non possiamo concludere questa nostra lettera, Venerabili
Fratelli, senza ricordarvi quanto sia importante l'opera affidata
al Sacerdote, come negli altri campi dell’apostolato, cosi in que-
sta indispensabile azione della Chiesa a favore e mediante 1'uso
dei mezzi di comunicazione sociali », *

b) Come wva intesa un’educazione al cinema

Tenendo presente che l'esperienza cinematografica (soprat-
tutto nel giovane spettatore) determina « una sorta di incantesi-
mo » (Pio XII « Film Ideale ») in virtit del quale « lo spettatore
resta veramente prigioniero del mondo che gli scorre dinnanzi
agli occhi » (Discorso « Film Ideale ») con notevole abbassamento
del senso critico e del livello di coscienza a favore della fantasia
che ne resta potenziata, e non dimenticando che nessuna espe-
rienza ¢ veramente formativa se non ¢ assimilata mediante l'in-
telligenza e la volonta, un’azione educatrice al cinema deve ten-
dere a far intervenire queste facoltd nell’esperienza cinemato-
grafica, creando quella capacita ad usare del cinema da uomo e
da cristiano di cui pitt volte parlano i documenti della Chiesa.

LEducare ad usare del cinema da uomo e da cristiano, significa
creare tra lo spettatore (nel caso nostro uomo e cristiano) e il
cinema un rapporto che sia in sintonia con la natura e le carat-
teristiche dell’'uno e dell’altro. Dio ha dato all'uomo come facolti
vitali I'intelligenza e la volonta ed al cristiano la fede, la speranza

* Sono parole di 5.5. Pio XII nella Miranda Provsus.



e la carita, autentiche facolta soprannaturali che lo rendono ca-
pace di conoscere e volere alla maniera divina.

Alle realta create (qual ¢ il cinema) ha assegnato la funzione
di essere strumenti che facilitino 'andare dell'vomo a Lui. Una
azione educatrice nel senso detto dovra tendere ad abituare lo
spettatore a rapportarsi alla realtd cinematografica dello schermo
attraverso l'intelligenza, la volonta, la fede, la speranza, la carita
(¢ non gia esclusivamente attraverso la fantasia e I'emotiviti),
in modo da poter usare di queste realtd come elemento costrut-
tivo della sua personalita.

L'azione mediatrice dell’educatore dovra tendere a provocare
I'entrata in azione delle facolta naturali e soprannaturali date da
Dio all'vomo perche, sforzandosi di imitare la sua perfezione
quaggit sulla terra, Lo raggiunga nell’eterna. Percid se I'educatore
vuol perseguire il fine della sua azione in questo campo, dovra
continuamente tenere presente chi ¢ 'uomo e i suoi destini eterni.

Non vogliamo fare dei patiti del cinema, come interessandoci
di sport non intendiamo creare campioni sportivi, ma al contrario
si tratta di dimensionare in giuste proporzioni la grande carica
emotiva, umanizzarla e renderla funzionale in ordine alla costru-
zione della personaliti umana e divina del giovane spettatore;
si tratta di fare entrare I'esperienza cinematografica cosi ricca di
suggerimenti e proposte nel piltt vasto campo dell’esperienza vitale
in modo equilibrato cosi che non si creino pericolosi scompensi.

©) Presenza dell’Oratorio e dell’ Associazione

A chi compete realizzare I'educazione al cinema?

La risposta ¢ facile: a tutti coloro (persone ed enti) a cui
compete una azione educatrice in genere se & vero che educare
significa avviare il fanciullo alla realizzazione di quello che Dio
I'ha [atto, e nel tempo e nella societd in cui I'ha posto, e se ¢
vero che il cinema ¢ parte non piccola di un contesto sociale ed
incide notevolmente su un costume di vita.

Se agli Oratori e alle Associazioni Cattoliche riconosciamo
una funzione educatrice, che soprattutto in ordine alla formazione
del cristiano ¢ preminente, tenuto conto della quasi assenza della
scuola e della famiglia al riguardo, essi devono assolutamente
interessarsi del problema.

Se non lo facessero essi correrebbero il rischio di privare
la loro azione di un notevole mordente sganciandola da una
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realta (quella cinematografica) a cui la vita del ragazzo d'oggi
fa continuo riferimento, ¢ finirebbero per creare una specie di
antitesi fra un’azione tendente a dare una formazione cristiana
seguendo una strada di tipo tradizionale in cui la prevalenza
era data giustamente all'intelligenza, e I'azione esercitata da una
esperienza cinematografica in cui il predominio ¢ senz'altro della
fantasia e della emozione.

In questa specie di lotta non ¢ detto che vinca la parte
migliore; l'esperienza dice purtroppo il contrario per la maggiore
attrattiva immediata che naturalmente ha una proposta che si
presenta sollecitando la fantasia e l'emotiviti.

Dovendo poi favorire soprattuto lo sviluppo divino del-
I'educando, gli Oratori e le Associazioni devono a maggior ragione
interessarsi del problema. I risaputo infatti che un prevalere
della dimensione fantastica ed emotiva su quella intellettuale e
volitiva, rende piu difficile l'accettazione e la realizzazione del
messaggio evangelico che, per quel che riguarda all'uomo, fa
appello soprattutto all'intelligenza ed alla volonta.

Occorre che per il ragazzo le due cattedre di vita (Chiesa e
cinema) non si ignorino, ma che la prima usi della seconda nel
migliore dei modi: questa infatti ¢ assai ascoltata da un adole-
scente. Del resto la posizione ufficiale della Chiesa quale appare
da numerosi documenti ¢ di grande apertura al riguardo e da
al cinema quale strumento di formazione una fiducia che forse
nessuno ancora ha riconosciuto a tale mezzo.

I necessario che il ragazzo creda al sacerdote quando questi
gli parla di cinema e degli obblighi morali che ne derivano;
perché questo accada occorre che il ragazzo non veda il Sacerdote
ancorato in una aprioristica opposizione.



COME PROCEDERE NEL REALIZZARE L'INIZIATIVA

I modi per introdurre nella vita di un Oratorio un’educa-
zione al cinema possono essere molti e tutti validi purche per-
seguano gli scopi sopra illustrati. Ogni sacerdote assistente puo
percid trovare uno suo modo che puo andare dal concentrare
tutta I'azione attorno alla visione del film domenicale, fino ad
introdurre fra le attiviti oratoriane una particolare destinata a
tale educazione con veri ¢ propri corsi od altre iniziative.

In ogni caso ¢ perd opportuno che il Sacerdote si circondi
di una piccola équipe di persone (giovani ed adulti) che lo aiu-
tino e dedichi una particolare attenzione alla formazione di
équipes. Questa azione di formazione deve soprattutto basarsi
sulla conoscenza del pensiero della Chiesa sul cinema, su cosa e
il cinema, sulla conoscenza dei fenomeni che accadono nell’animo
di un ragazzo durante la visione di un film, sulla tecnica del
dibattito, sulle principali nozioni di linguaggio cinematografico,
su come nasce un film.

Le pagine che seguono proponendo in forma schematica,
ma sufficientemente chiara gli argomenti accennati, vogliono es-
sere un piccolo contributo alla suddetta azione di sensibilizza-
zione e formazione.
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Indicazioni sui tempi e sui modi di realizzazione

Nel dare vita ad un’azione di formazione cinematografica in
un Oratorio o in un Collegio od Associazione, ¢ bene usare alcuni
accorgimenti e programmare lo sviluppo dell’azione stessa in vari
momenti per ottenere i migliori risultati.

La realizzazione della suddetta azione pud esprimersi in vari
modi, che vanno da una breve presentazione del film prima della
visione ¢ da una altrettanto breve conclusione a proiezione ulti-
mata, a veri e propri corsi sul linguaggio, sulla metodologia di
dibattito, fino ad iniziative di realizzazione di brevi film.

Non ovunque sard possibile fare il massimo: daremo percio
suggerimenti rapportandoli alle varie possibiliti.

I. — Innanzi tutto ¢ necessario suscilare nei ragazzi inlevesse per
la conoscenza del fenomeno cinematografico.
A cid si arriva:
— attraverso colloqui in cui si illustra in forma adatta la
vastita e 'importanza del fenomeno prendendo lo spunto
da notizie di cronaca riportata dai giornali;

— attraverso qualche proiezione durante la quale si porta
a conoscenza dei giovani spettatori qualche curioso par-
ticolare sul film che vedono. Ad esempio se si proietta
un film western parlare loro di questo genere, a che cosa
si riferisce storicamente. Oppure illustrare come vengono
ottenuti certi effetti con determinati trucchi (notizie al
riguardo si trovano su qualunque manuale di tecnica
cinematografica).

2. — Tatta quest’azione di sensibilizzazione (o meglio nel mentre
la si realizza) si predispone la vera e propria azione di for-
mazione che pud essere di vario tipo secondo le possibiliti
dell’ambiente.

TP E AL

Puo essere realizzato dove esiste un gruppo di collaboratori
sensibili al problema e disposti ad aiutare. In questo caso si pro-
cede come segue:

a) Breve corso di formazione per i Collaboratori che puo essere
svolto nel seguente modo:
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— 11 pensiero della Chiesa sul cinema (2 lezioni)

— Alcune considerazioni sul cinema
(il cinema comunica, il cinema non & realtd, il cinema ¢
linguaggio, accettazione della proposta filmica. (2 lezioni)

— L’esperienza cinematografica del ragazzo e i fattori che
la compongono. (2 lezioni).

— 1l dibattito cinematografico
(cos’¢, il momento delle analisi, il momento delle valuta-
zioni) (8 lezioni)

— Nozioni di linguaggio cinematografico
(spiegazioni della terminologia) (3 lezioni)

— Notizie fondamentali su come nasce un film (2 lezioni)

— Tllustrazione di alcune iniziative da realizzarsi con ragazzi
(1 lezione).

(Lo schema di queste lezioni, tranne quelle sul linguaggio,

si trova su questo fascicoletto.

Per le nozioni di linguaggio cinematografico si veda il volume

Il mondo delle Immagini di M. Gamba, edito dal Centro Studi
Cinematografici, Milano, via Napo Torriani, 19).
NOTE.

— Sarebbe bene che queste lezioni fossero tenute dall’Assi-
stente o da qualche persona esperta.

— Le lezioni sul dibattito cinematografico dovranno essere
accompagnate di concrete esperienze di dibattiti diretti dai
partecipanti al Corso.

b) Preparati i collaboratori si da il via all'azione di formazione
dei ragazzi per la quale proponiamo lo schema seguente:

— 1l cinema, secondo la Chiesa, ¢ una cosa importante (1
lezione)

(illustrare brevemente, ma efficacemente il pensiero della
Chiesa, sottolineando la qualita di dono di Dio, di stru-
mento di formazione, di veicolo di verita e di bene, che
la Chiesa attribuisce al cinema.

Per questa lezione si veda la parte « Il Pensiero della
Chiesa sul cinema » di questo fascicolo).

— 11 linguaggio del cinema (4 o 6 lezioni)

(illustrare brevemente ma chiaramente seguendo le indi-
cazioni del volume: « Il mondo delle immagini » di M.
Gamba, edito dal Centro Studi Cinematografici di Milano,
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quali sono le caratteristiche essenziali del linguaggio ci-
nematografico).

Il cinema incide sulla nostra personalita. (2 lezioni).
(illustrare in forma efficace e adatta cosa accade nell’animo
dello spettatore adolescente quando vede un film che lo
interessa facendo notare come tutto cid abbia una inci-
denza sul modo di pensare e di comportarsi.

Per queste lezioni si veda la parte di questo fascicolo
« L'esperienza cinematografica del ragazzo e i fattori che
la compongono »).

Il nostro atteggiamento di fronte al cinema (1 lezione)
(preso atto che il cinema comunica qualcosa, che il cinema
non ¢ realta, ci si chiede come comportarci di fronte alla
proposta filmica.

Si veda per questa lezione la parte di questo fascicolo « Al-
cune importanti considerazioni sul cinema »).

Come capire e come valutare un film (2 lezioni + 1)
(esporre in forma semplice le varie tappe che bisogna per-
correre per arrivare alla comprensione e alla valutazione
di un'opera cinematografica, facendo poi una concreta ap-
plicazione con un dibattito su un film.

Per queste lezioni si veda quanto scritto nella parte «11
dibattito cinematografico » di questo fascicolo).

Note sull’organizzazione del corso per ragazzi.
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Per una buona riuscita del Corso ¢ bene tener presente:
dividere i ragazzi partecipanti al Corso in gruppi di 20 ele-
menti al massimo;

la frequenza delle lezioni deve essere settimanale;

ogni lezione non superi i 40 minuti;

dare al Corso la massima serieta, percid venga fatto in luogo
adatto, con una lavagna, controllando le presenze, con un esi-
me al termine del corso e un piccolo diploma.

Terminato il Corso, se si sono ottenuti buoni risultati si puod
dare il via con i partecipanti dimostratisi pit attivi all’attivita
di Filmaking di cui si dice in altra parte di questo fascicolo.



TIPO B.

Dove non ¢ possibile realizzare il corso sopra accennato si

faccia almeno quanto segue:

a)

b)

Prima della proiezione del film si diano ai ragazzi alcuni
generali indirizzi su quanto stanno per vedere indicando 1'ar-
gomento del film e segnalando alcuni punti da seguire con
particolare attenzione (se ce ne sono). Il tutto non deve du-
rare pitt di 4-5 minuti.

Dopo la proiezione se c¢'¢ persona capace (potrebbe essere lo
stesso Assistente) si faccia il dibattito secondo le norme esposte
in altra parte del fascicolo: se nemmeno questo & possibile
I'Assistente (o chi per esso) faccia una brevissima puntualiz-
zazione sul valore morale del film visto esprimendo ad esem-
pio un giudizio sul comportamento del protagonista o di altri
personaggi importanti.

Utile cosa sarebbe inoltre dar vita a qualche attivita (come
I’Angolo del Cinema) di cui si parla pit avanti.

15



IL. PENSIERO DELLA CHIESA SUL CINEMA.

(prima serie di lezioni)

1)  Perché la Chiesa st interessa di cinema e delle tecniche au-
diovisive?

2)  Che cosa ¢ il cinema per la Chiesa.

3) A che cosa deve servire il cinema secondo la Chiesa.

17



Percheé la Chiesa si interessa di cinema

Scorrendo i numerosi documenti della Chiesa sul problema
si trovano indicati con chiarezza i seguenti motivi come determi-
nanti un interessamento della Chiesa alla questione:

a) funzionalizzare questi mezzi (cinema, radio, TV) alla glo-
ria di Dio, alla estensione del Regno di Dio nella moderna
societa, alla salvezza delle anime;

b) proteggere i suoi figli dai pericoli inerenti all'uso di que-
sti mezzi;

¢) aiutare I'nomo che se ne serve perché anche con 1'uso di
questi mezzi diventi sempre pit dispentaore di Dio.

Come documentazione si leggano i seguenti passi:

Pio XI nella « Vigilanti Cura » (1936) precisava i motivi del
suo intervento quando all'inizio dell’Enciclica osservava:

wessere urgente il provvedere che anche in questa parte i
progressi dell’arte, della scienza e della stessa perfezione tecnica
e industria umana come sono veri doni di Dio, cosi alla gloria
di Dio ed alla salvezza delle anime, siano ordinati e servano
praticamente all'istituzione del Regno di Dio in terra, affinché
tutti, come ci fa pregare la S. Chiesa profittiamo di essi in modo
da non perdere i beni eterni ».

Tale preoccupazione ¢ costante nel Magistero della Chiesa
sull’argomento.

Leggiamo cosi nel 11 Discorso sul Film Ideale di Pio XII:

« Ma poiché di fatto (il cinema) ¢ divenuto per la presente
« generazione un problema spirituale ¢ morale di immensa por-
«tata non pud essere trascurato da coloro che hanno a cuore la
wsorte della parte migliore dell'nvomo e del suo avvenire ».

Nella Miranda Prorsus:

« La Chiesa ha accolto queste invenzioni fin dall’inizio non
«solo con particolare gioia, ma anche con materna ansia e vigi-
« lante sollecitudine, volendo essa proteggere da tutti i pericoli i
«suol figli sulla via del progresso. Tale sollecitudine deriva di-
« rettamente dalla missione affidatale dal Divino Redentore per-
« ché questi nuovi mezzi come tutti sanno, hanno un potente in-
« flusso sul modo di pensare e di agire degli individui e della
« umanita. C’¢ anche un’altra ragione per cui la Chiesa si ritiene
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«a cid particolarmente interessata: essa infatti per motivo supe-
«riore ad ogni altro, ha un messaggio da trasmettere a tutti gli
« uomini; il messaggio cioe dell'eterna salvezza; messaggio di in-
« comparabile ricchezza e potenza; messaggio che ogni uomo a
« qualunque Nazione o tempo appartenga ¢ necessario che ac-
« colga, secondo la parola dell’Apostolo: *a me che sono meno
dell'infimo di tutti i Santi, fu data questa grazia di recare ai gen-
tili la buona novella dell'imperscrutabile ricchezza di Cristo e
mettere a tutti in luce quale sia la traduzione in atto dell’arcano
nascosto da secoli in Dio, Creatore di ogni cosa™ (Ef. 3,8,9.) ».

Nota. Questi autorevoli interventi della Chiesa ben medi-
tati, danno chiare indicazioni sul tipo di interessamento del cat-
tolico che si occupa da vicino a questo problema. Questi mezzi
non possono essere considerati solamente come divertimento, ma
vanno visti come strumenti da usare (per sé e per gli altri) per
I'estensione e la penetrazione del Regno di Dio nella societa e
nella vita dell'nomo d’oggi. Molte riflessioni si possono e si devono
fare a questo riguardo. Ad esempio: per quanti spettatori l'andare
al cinema serve al proprio perfezionamento spirituale?

Con quale spirito vengono [atte le proiezioni domenicali negli
oratori?

« Occorre pensare sempre agli animi degli spettatori, di
« quelli giovani specialmente, a questo schermo interiore ove l'im-
« magine della vita che ¢ il cinematografo, si fa vita a sua volta ».

Sono parole di Paolo VI quand’era Arcivescovo di Milano.

Purtroppo le proposte che gran parte dei film in circolazione
fanno agli spettatori non sono sempre rispettose di questo « scher-
mo interiore » dove si forma la vita, percio le finalita suaccennate
giustificanti I'interessamento della Chiesa e quindi del Sacerdote
al problema sono pit difficilmente raggiungibili: questo pit che
scoraggiare deve maggiormente stimolare ad una presenza co-
struttiva.
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Che cosa ¢ il cinema per la Chiesa

A. Una definizione vera e propria del cinema, non la tro-
viamo nei documenti della Chiesa.

E possibile perd rintracciarla componendo vari elementi. Si
parla del cinema come di un dono di Dio.

E proprio all'inizio della « Miranda Prorsus » che si fa que-
sta affermazione: « Le meravigliose invenzioni tecniche, di cui
« si gloriano i nostri tempi, benché frutti dell’ingegno e del lavoro
« umano, sono tuttavia dono di Dio nostro Creatore dal quale
« proviene ogni opera buona; Egli infatti, non solo ha dato l'esi-
«stenza al Creato, ma lo stesso creato conserva e sviluppa ».

C’eé un’affermazione di ottimismo; il cinema ¢ un’opera buona
in s¢ con buona pace di tutti coloro (psicologi e letterati) che
lo vogliono vedere come un bandito o press'a poco.

E c'¢ la chiara rivendicazione della sua origine da Dio; una
origine mediata attraverso l'intelligenza umana, ma per questo
non meno vera. Rientra infatti secondo Pio XII in quell’azione
di conservazione e di sviluppo con cui Dio ¢ continuamente vi-
cino all'uomo.

Come altre realtd create il cinema ¢ nelle mani di Dio non
in senso generico, ma come frutto del suo divino amore per noi.

Definire il cinema dono di Dio, significa dargli una dimen-
sione teologica, significa riconoscergli come. primaria ed autentica
una funzione di parlare di Dio all'uomo.

Per questo lo stesso Pontefice affermava, come abbiamo gii
visto, « essere doveroso indirizzare (questi mezzi) all'eccelso fine
« di rendere l'uomo quasi dispensatore di Dio ».

Non sono queste affermazioni gratuite, ma precise e logiche
conseguenze di un particolare modo di guardare alla vita nelle
sue varie espressioni.

Se si crede a Dio, alla creazione, alla conservazione, alla
Provvidenza, una cosi fatta visione del cinema si impone.

E si impone prima di ogni altra considerazione ed in modo
tale da non poter essere dimenticata in nessun momento del suo
esistere.

E frutto dell’ingegno e del lavoro umano che obbedendo agli
impulsi posti in lui da Dio ha scoperto le tecniche che hanno reso
possibile il cinema. Il richiamo all'ingegno e al lavoro umano &
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un’importante componente del « modo di guardare al cinema »
della Chiesa.

L’intelligenza che si applica alle realtd create (tale ¢ l'in-
gegno) ha una strada ben segnata da seguire: quella di riaffer-
mare loriginaria destinazione a Dio di tutto il creato, rispon-
dendo in senso affermativo all’attesa che ¢'¢ in ogni creatura di
cui parla S. Paolo.

Il lavoro umano ha esso pure una funzione precisa: attuare
quel « dominate la terra » nel mentre realizza il « mangierete il
pane nel sudore della fronte ».

Un’opera che ¢ frutto dell’ingegno e del lavoro umano riveste
percio una grande dignitd e per nuovo titolo rientra in un piano
provvidenziale.

Quando i documenti della Chiesa parlano del cinema come
di uno strumento di elevazione e di formazione dell'uomo mo-
derno, non ci si meraviglia, ma si capisce che non pud essere che
cosi; non si pretende troppo da questo mezzo, ma semplicemente
quello che gli compete. Anzi si comprende come un'attesa minore
sarebbe una specie di profanazione.

E infine un mezzo di comunicazione sociale. Una tale visione
del cinema si trova gia nella « Vigilanti Cura » quando Pio XI
osserva essere tale mezzo diventato il divertimento pit diffuso.
Pio XII sottolinea e complea tale visione osservando che «il ci-
nema, la radio, la TV non sono semplicemente mezzi di ricrea-
zione e di svago, anche se gran parte degli uditori e degli spetta-
tori lo considerano prevalentemente sotto questo aspetto, ma di
vera e propria comunicazione di valori culturali ed educativi, che
possono influire non poco nella retta istituzione e sviluppo della
societa moderna ».

(« Miranda Prorsus »)

Dunque il cinema ¢ per la Chiesa
— dono di Dio

— frutto dellingegno e del lavoro umano
— mezzo di comunicazione sociale.
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Nota. Sono tre prospettive ricchissime di indicazioni su un
piano pedagogico: si pensi ad esempio ad una serie di conversa-
zioni tendenti a far penetrare nell’animo del ragazzo che quando
va al cinema, accosta un dono dato da Dio all'uomo perché di-
venti migliore se usato bene; una realtd che lo mette in intimo
contatto con altri uomini e con il loro mondo. Si creeranno in
lui idee ben chiare che lo aiuteranno a respingere quei prodotti
cinematografici che profanano il cinema stesso.
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A che cosa serve il cinema secondo la Chiesa

Se il cinema ¢ dono di Dio, frutto dell'ingegno e del lavoro
umano, strumento di perfezione, mezzo di comunicazione sociale,
¢ facile individuale « che cosa deve servire ».

L ancora Pio XII che lo dice nella Miranda Prorsus. Egli
parla di questo mezzo come di strumento valido per la formazione
della personalita di quanti ne usufruiscono.

Deve percio innanzi tutto « servire la persona wmana ». Non
¢ possibile servire la persona umana se non si serve la verild e
il bene.

Si legga direttamente quanto dice Pio XII con chiarezza e
precisione.

« Sia, pertanto la prima finalita del cinema, della radio e
« della televisione, quella di servire la verita e il bene.

« Devono servire la verita in modo da stringere ogni giorno
« pitt i legami tra i popoli, sicché fiorisca in essi la mutua com-
« prensione, la solidarietd nelle prove, la collaborazione tra i
« pubblici poteri e i cittadini. Servire Ia veritd comporta non sol-
tanto tenersi lontano dall’errore, dalla mezogna e dall’inganno,
ma anche evitare tutto ¢id che potrebbe [avorire concezioni della
vita e della condotta umana, false o parziali o tendenziose.

« Anzitutto, pero, deve essere considerata sacra ed inviolabile
la verita rivelata da Dio. Anzi, non sarebbe questa la pit alta
vocazione di questi nobili mezzi, di far conoscere a tutti la fede
in Dio e in Gest Cristo “Suo Figlio” quella fede che sola pud
dare a milioni di uomini la forza di sopportare con serenita e
coraggio le indicibili prove e le angoscie dell'ora presente?

« Oltre che servire la verita questi mezzi devono anche con-
tribuire a perfezionare la vita morale dell’'uomo.

« Cio deve essere attuato nei tre settori di cui vogliamo trat-
tare: l'informazione, l'insegnamento e lo spettacolo.

« Ogni informazione, per quanto sia oggettiva, ha un suo fon-
damentale aspetto morale: “l'aspetto morale di ogni notizia,
resa di pubblica ragione, non deve essere trascurato, poiché la
relazione piu oggettiva implica apprezzamenti e suggerisce de-
cisioni.”

« L'informatore degno di questo nome non deve prostrare
nessuno, ma cercare di comprendere gli insuccessi e anche le
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« colpe compiuti. Per spiegare non occorre necessariamente scu-
« sare, bensi suggerire rimedi e cosi operare positivamente e co-
« struire. »

Nota. Leggendo queste cose viene da pensare al grande bene
che si potrebbe fare ai nostri ragazzi anche attraverso il cinema:
la proiezione cinematografica diventerebbe una seconda lezione
di dottrina (forse non meno efficace di quella orale): ovviamente
per arrivare a tanto ¢ assolutamente indispensabile la presenza
dell'educatore che indirizzi alle finalita suesposte la proposta
filmica.

Viene anche da pensare a quali dovrebbero essere secondo
la Chiesa i criteri di scelta di film che si vogliano indirizzare al
bene dello spettatore soprattutto se giovane.
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ALCUNE IMPORTANTI CONSIDERAZIONI SUL CINEMA

(Seconda serie di lezioni)

Dopo aver visto che cosa pensa la Chiesa del cinema, non
sara inutile considerare piu da vicino il fenomeno cercando di
rendersi conto di che cosa ¢ in sé stesso. Molti sono gli aspetti
sotto i quali si pud considerare il cinema, industriale, commer-
ciale, pubblicitario: aspetti tutti di grande importanza (si pensi
ai grandi capitali mossi dal cinema, alle migliaia di persone che
esso interessa a livello produttivo). C’'¢ perd un aspetto predo-
minante (anche se non appare) nel quale gli altri si basano e da
cui in un certo senso traggono consistenza: il cinema & uno
strumento che comunica qualcosa.
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1) Proprio perché « comunica qualcosa » & interessante ve-
derlo, e percio la gente va al cinema.

Il « qualcosa che comunica », puo essere di vario tipo: dal
documentario che illustra usi e costumi, paesaggi, ecc. al film
d'avventura, ai film drammatici, comici, ecc. che descrivono aspetti
della vita umana. E importante notare che la comunicazione di
un qualcosa ¢ sempre fatta dal cinema in modo molto attraente,
superiore si pud ben dire, a qualunque altra forma di comuni-
cazione. Cio ¢ dovuto in gran parte al mezzo di cui il cinema si
Serve per comunicare.

2) Di che cosa si serve il cinema per comunicarci i suoi
contenuti?

Si serve dell'immagine in movimento allo stesso modo che il
libro si serve della parola scritta ed altri mezzi di comunicazione
si servono di altri strumenti.

Le immagini sono visive e sonore. Generalmente le imma-
gini di cui si compone un film vengono ottenute non riprendendo
i fatti mentre questi avvengono, ma riprendendo una ricostruzione
dei fatti. Quindi cid che il cinema ci fa vedere non & la realtd,
ma immagini della realta e per di pitt immagini prese in un de-
terminato modo, che non sempre corrisponde al modo con cui
le stesse vengono percepite dall'occhio umano. (Es. un uomo pud
essere fotogralato in molti modi: dall’alto, dal basso, di profilo,
a figura intera, a mezza figura, ambientato in un modo piuttosto
che in un altro, ecc.).

E molto il']ll)Ol'[}ll'l[(‘,‘ Ltenere PreﬁCl’l[C questo P(‘.‘l' non commet-
tere 'errore di credere realtd la rappresentazione che il cinema ci
fa di essa: errore in cui & facilissimo incorrere per la grande
somiglianza che la rappresentazione della realta fatta dal cinema
ha con la realtd stessa soprattutto in virtt del movimento che
il cinema ¢ riuscito a dare alle sue immagini. Dei molti modi
con cui si pud guardare e quindi giudicare una cosa, il cinema
ce ne propone uno particolare.

3) Chi sceglie questo particolare modo di vedere una deter-
minata cosa attraverso il cinema?

In genere & il regista, cio¢ colui che dirige tutto il costruirsi
di un film e ne ¢ ritenuto I'autore. Solitamente egli & coadiuvato
da altre persone che hanno un ruolo importante: il soggettista
(colui che scrive il soggetto del film); lo sceneggiatore (colui che

28



descrive sulla carta nell’ordine giusto le immagini che dovranno
dar vita al soggetto).

Sovente hanno parte importante, nel scegliere la realta da
rappresentare e piu ancora il modo di rappresentarla, anche il
produttore, il distributore e a volte certi ambienti ed organismi
da cui si spera un appoggio presso il pubblico.

4) Quali criteri seguono queste persone nel scegliere la realti
che si rappresenta in un film ed il modo di rappresentarla?

In genere queste persone nel fare quelle sclte seguono un
loro gusto, un loro modo di concepire la vita, un loro modo di
interpretare gli avvenimenti, un loro modo di concepire il bene
e il male, il brutto e il bello.

Sovente i criteri di scelta sono dettati dalla preoccupazione
di fare quattrini nella maggiore misura possibile.

5) Accade sovente che il cinema ci fa vedere non delle realta
veramente esistenti, ma delle cose inventate, proponendocele allo
stesso modo delle cose reali. Si pensi ai film di fantascienza.

6) Da quanto detto appare chiaro che se ¢ vero che il ci-
nema ¢ un mezzo di comunicazione ¢ pure vero che quanto ci
comunica non va mai scambiato per realta anche se con questa
ha uno stretto legame. Esso ¢ sostanzialmente una finzione attra-
verso la quale l'autore o gli autori del film vogliono farci credere
determinate cose. 1l cinema non va mai quindi preso come realta
e tanto meno come cosa che non si discute.

7) Il linguaggio della parola e il linguaggio dell'immagine. *

(=1}

A. Scaturendo da un’esigenza innata dell’'uomo ad esprimere, a
comunicare con gli altri womini, il linguaggio pud essere consi-
derato in generale un mezzo di trasmissione di idee, se nella
parola idea si comprende qualunque frutto della nostra attivita
psichica (induzioni, deduzioni, opinioni, attitudini, credenza, ecc.).

B. Per la stessa costituzione dell'uvomo (il quale anche nel pro-
cesso della conoscenza deve « passare attraverso » la concretezza

* Per meglio comprendere che cosa ¢ il cinema, ¢ utile fare un raffronto
tra il linguaggio della parola usato comunemente e il linguaggio dell'imma-
gine proprio del cinema.
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