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BN E-NIE SioD

L'indagine sui particolari problemi inerenti ad una cinemato-
grafia per ragezzi & uns delle preoccupazioni pil attuali e vi-
ve nel mondo degli studiosi dei problemi pedagogico-cinematogra-
fici e non di meno del Centro Studi Cinemstografici che appunto
ls necessitd di un impegno in questo settore denuncis in uno spe-
cifico comma del suo Manifesto Programmstico.

Nell'intento di non |imitarsi ad una astratts denuncis ma di
inserirsi con un apporto concreto nelle indagini fino ad ors
svolte, & questo fine, il Centro Studi Cinematografici svol ge

gid ds snni un'attivitd rivolts a spettetori delle scuole medie
inferiori e perfino delle scuole elementari mediante osservazio-
ni, dibattiti e referendum.

L'esperienzs fotta gli scorsi snni e, d'altrs parte, un'sp-
profondimento teorico, ci ha convinto della poca utilitd sis
dei referendum, sis dei dibattiti s caratftere generale, tenden-
t1 ad ottenere impressioni e giudizi poco spprofonditi, ed he
orientato la nostra aszione verso qualcosa di pib specifico.

Essendo queste conclusioni pratiche confermate anche do stu-
diosi di psicologia (i quali henno pib di uns volts sottolinea-
to la parzialits dei giudizi e delle impressioni che un regszzo
pud offrirc alls fine della proiczione ¢ |'impossibilitd quindi
di derivare ds esse concretc indicszioni), per |'anno socisle
1960-61, 1! Centro Studi Cinematografici si & indirizzato ad
una specifica ed il pib possibile scientifice indagine delle
reazioni del suo pubblico giovenile di fronte sl film, onde ri-
levare una continuitd di recezione e non alcune impressioni pil
o meno vaghe e confuse quali quelle che ci pud offrire un refe-
rendum o un dib#ttito che si svolga in questo senso.

Parallelamente a questa attivitsd, pib proprismente relative
ai dati, il Centro Studi Cinematografici, hs voluto quest'anno
estendere anche ai suoi spettatori piu giovani, la sus opers di
educazione alla visione cinemstografica che si concrets in un di-
battito ben studiato al fine di presentare ¢ far gradualmente ap-
|icare al pubblico una metodologis critice (quella del Centro
Studi Cinematografici) che sia valida per ogni film e atta a mu-
tare la posizione di essenziale passivitd dello spettatore di
fronte al cinema, in un pil vivo e critico atteggismento che per-
metts di capire e giudicare, al di |3 del singolo film, |'opers
filmica in gencre.
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Cos) orgsnizzate e suddivise lc attivitd inerenti al pubb | i-
co ¢ alls cinemstografis per ragazzi si sono dimostrate assai
pit organiche e fruttuose.

Quests relszione vuol riferirsi sppunto alls prima delle at-
tivitd che il Centro Studi ha svolto in questo settore, quells
di un'indsgine diretts delle reazioni del pubblico in ssla du-
rante la proiezione del film.

L'allegato VII! alls monografie "LE FILM RICREATIF POUR
SPECTATEURS JUVENILES" di Henri Stork, edita dall'UNESCO nel
1950, riprendendo il problema di un'indagine sull'atteggiamento
dei ragszzi di fronte all'opers filmica, denuncis il pericolo
che il pubblico giovanile "faccia |'elogio, se interpellato,
0il o meno aperto di tutti i fiim, esprimendo spesso l'opinione
che pensa posss essere quells che le persone adulte si aspet-
tsno da lui" e conclude affermando che "il mezzo migliore per
apprezzare il valore ricreativo di un film & di osservare il
comportamento del pubblico durante il corso della proiezione."

Come attuazione di questa esigenze |'sllegato stesso parlava
di un test, ideato ds MARJORIE GRANGER DAWSON, presidente del
comitato delle cinetecs dei bambini e denominato "TEST WIGGLE"
(1) il quale permette di "registrare in forms grafice il compor-
tamento inconscio del pubblico di fronte ad uns desta situazione."

Prendendo lo spunto da questo test, ed spportate talune mo-
difiche, come diremo in sequito, ci siamo serviti di una simile
indagine per tentarc uns risposta & questi problemi che all'ini-
zio dell'anno culturale ci eravamo proposti di risolvere.

(1) in Inglese "to wiggle" significa (termine famigliere o die-
lettale) far muovere ~ualrosn da una parte all'sltras.
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a) Sus forma originaris

Nella sus forms originaria il Test Wiggle si presents come in-

dicato nella fig. 1; una spezzats che collega dei punti rappre-
sentativi dells reszione media corrispondente s ciascuno di quei
15 o 20 episodi in cui si ritenga scomponibile il film ma a
prescindere dalla duratas di essi.

Le reszioni sono state, dall'idecatrice del Test, classificate

in sette tipi fondamentali come segue:

PARTECIPAZIONE ATTIVA -

5) di ordine fisico - i bambini sono cosl trasportati dal film
che si alzano dalla loro sedia ed emet-
tono grida.

b) di ordine emotivo -alto grado di identificszione con il per-
sonaggio: risa, lacrime, angoscia.

ATTENZ IONE MOLTO VIVA =i bambini sono Mincatensti", si incli-
neno in avanti e trattengono il respiro
con gli occhi fissi sullo schermo.

INTERESSE - |'uditorio & tenuto col fiato sospeso,
esso seque |l'azione attentemente, |'at-
mosfera & tess.

ACCETTAZIONE PASSIVA -i bambini si addossano alla loro sedis,
sembrano sognare o essere ipnotizzati;
le immagini sfilano davanti a loro sen-
zs che essi manifestino piscere o dispia-
cere.

NOIA - atteggiamento accosciato, sguardo offu-
scato.

AGITAZIONE - : cattivo segno: i bambini si agitano e si
intrattengono in conversazioni trs loro.
Il film ha perso la presa sull'suditorio.

APERTA RIBELLIONE - gli spettatori sono scontenti: & uns gaz-
zapnewd it flschi, di-Unls; Un vepo coos:
i bambini incominciano ad inseguirsi, a
picchiarsi nei corridoi, a lasciare la
sala @ gruppi; & gettsre indumenti verso
lo schermo,
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—_— - ilgura
Esempio di "Test Wiggle'" come rlportato nell'Allegato VIII
alla monografia:
"LE FILM RECREATIF POUR SPECTATEURS JUVENILES"
di Henri Stork edita dall'UNESCO nel 1950
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Scena- iniziale: La corte di Spagna
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Combattimento navale fra l1!'"Albatros

e la nave spagnola.

T

Corpo a corpo sulla nave spagnola

Elisabetta riceve l'ambasciatore di
Spagna ed il capitano Thorpe.

Scena nel giardino: Thorpe e Maria

Wolfingham e 1'ambasciatore falsifi
cano le carte nautiche.

La nave corsara panamense : attacco
del covoglio spagnolo carico d'oro.

Fuga della nave ‘corsara,

La nave abbandonata: cattura di
Thorpe e dei marinai. |
L'inquisizione: Thorpe e condannato 15 b
alla galera a vita. ! <::
Thorpe nella galera: scena della i |
frusta. | 5

——'—'__;——__-

Maria alla corte di Elisabetta:
canto di Maria.

Maria rivela allo zio che ama Thorpj

Elisabetta ordina l'arresto dei

corsari,

Thorpe evade dalla galera e combatte
Thorpe prende il comando.

Thorpe si dirige verso il castello
di Elisabetta: scena della carrozza.

Sequenze del duello nel castello.

Elisabetta nomina Thorpe cavaliere.




b) Variazioni apportate

Pur accettondo la classificazione ora esposta per le reazioni

ci & parso che uns lines spezzate come quella originariamente
sdottats potesse portare, nella stesurs del test, alla perdita
di alcune sfumature di oscillszione, venendo a mancerc la regi-
strezione del mutamento di reazione nell'ambito di una stessa
sequenza. A questo scopo, nells compilezione del test, abbiamo
sostituito alla lines spezzats una linea curva e continus, non
limitandoci & riportsre uns crocetta o un punto, sommo e medis
dei rilievi di reszionc colti nel corso di ogni singola sequen-
za e unendo poi i punti fra loro, ma ccresndo di far risaltare

sul grefico la recozione dei ragezzi a cisscun momento interno
ad una stesse sequenza.

Sempre per ottenecre la messimo aderenza al film, abbiamo inol=-
tre spportato un'sltra veriazione nell'applicezione del test:
non abbiamo ad esempio, individusto in un film trente episodi
chiave, dividendo poi il disgramma in trents rettangoli della
stesss misura, me, nel corso di suddivisione del film in episo-
di chiave (centri di interesse), abbiamo anche registreto la du-
rets in metri di ciascuno di essi in modo ds ottenere un retico-
lo di fondo per la stesura del test con intervelli proporziona-
li alla durate delle sequenze ed episodi.

La scale da noi ussta per la compilazione dei reticoli di fon-
do & stata, nel maggior numero dei cesi: 2 cm. ogni 100 metri
di pellicola, corrispondente ad un rapporto 1:5000; in taluni
casi perd sbbismo sostituito quests scals, assegnando 2,5-3 cm.
ogni 100 metri, corrispondenti ai rapporti: 1:4000, 1:3333(3).
Ne derivano diagrammi del tipo eseguiti in fig.2.

METODO DI INDAGINE

o) Fase preparatoria

Il film in programma, proiettato la domenica pomeriggio in
una Sala contenente circe 200 persone, veniva visionato prece-
dentemente nella giornata di ssbato da un gruppo di collaborato-
ri del settore culturale del Circolo Cinematografico Studentesco.

In questa prima fase nostrs preoccupazione era quella di sud-

dividere il film in parti o sequenze che avessero ciascuna un
centro di interesse psrticolare, descriverne il contenuto per i-
scritto e segnarne la durata in metri, (per questo lavoro sono

necessarie tre-quattro ore &8 seconda dellsa lunghezze del film).
Questa visione alls moviola, oltre & permettere una esatta compi-
lazione del reticolo di fondo del test, serve anche come anterio-
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re assorbimento che faciliterd, in un secondo tempo, il lavoro
di registrazione delle osservazioni svolto in sala. E' possi-
bile ciod, conoscendo gid il film, osservere meglio le recazio-
ni del pubblico.

Ultimata la visione alla moviols, il materiale registrato in
questa sede & riportato sulla carte (si fanno solitemente sei-
sette copie) seguendo le indicazioni ed i criteri di cui sopra.
Il risultato & un foalio per la registrazione delle reazioni che
pcrta indicate: sulle sinistra ie sequenze del film ed il loro
contenuto, sulia destras le indicazioni ed il reticolo di fondo
per le registrazioni delle reszioni ad ogni singola scena.

1

A e . . . . .
5} Azione dei singoli rilevatori

seci-sette fogli, precedentemente preparati sono distribuiti
agli osservatori prims dell'inizio della proiezione; @ ciascuno
di essi & @ssegnoato un posto ben preciso da occupare nellas sala
per tutts ls durats del film in modo tale da formare un retico-
lato di osservazione in cui ciascuns maglie abbia il suo fulcro
ai registrazione.
Ad svvenute compilazione del test, ciascun osservatore deve ri-
pertare sul foglio anche uns piccola pisnte dells sals con spe-
cificato il posto da lui occupato durante lo svolgimento dells
proiezione., Questo per giustificere eventuali diversitd di com-
portamento cel pubblico e conseguenti variszioni di registrazio-
ne.

Durante tutto lo svolgersi della proiezione i singoli osser-

vatori rilevano le reszioni sedendo fra i regszzi quasi fosse-
ro dei loro ed usano delle biro o pila, per meglio siutarsi nel-
la fusione delle due osservazioni: schermo e ragszzi. Si & pe-
ro rilevato che |iosservazione fatte in piedi nei corridoi &

pil fruttuoses in quanto permette di meglio abbracciare il grup-
po dei piccoli spettatori oggetto di studio, essendo rilevabili
anche i mutamenti di espressione del viso, ls diversitd e |'ac-
cordo nel gruppo osscrvato ed i movimenti di massa.

Per quantc riguarda la necessitd di non farsi notare dai ro-
gazzi non abbiamo avuto molte difficolts, giscch® i ragazzi,
completamente sssorbiti dolls vicenda che si svolge sullo scher-
mo, non prestano attenzione s cid che avviene attorno o loro e
quindi alle persone che |i osservano., Qualche occhiata o doman-
do di chiarificazione rivoltaci in particolari momenti di scar-
so interesse per cid che avveniva sullo schermo, & stats soddi-
sfatte rispondendo che si stave prendendo appunti di quanto av-
venive nel film.
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c¢) Coordinsmento dei singoli rilievi

Terminate la priezione e il dibattito con i ragszzi, gli os-
servatori si riunivano in uns saletts vicina per coordinsre le
loro osservazioni.

In questa sede il criterio seqguito & il seguente: quello di
fare uns media delle oscillazioni di reszione rilevate nelle
singole sequenze del film, media che viene esequita chiedendo
a cisscuno |'andemento della curve registratas in ciascune fase
ed uns possibile giustificaezione di essas, soprattutto quando
questa sia discordante con quells registrata dagli altri osser-
Vet or;

Le media delle reszioni viene riportats su un nuovo foglio
che costituisce la stesurs finale del test,

Queste discussione degli osservatori & necessaria:

1° per la compilezione di un nuovo test-medis e somma dei gre-
fici dei singoli (conclusione di uno studio che solo cos]
viene ad acquistare un carattere unitario e costruttivo co-
me indagine sulle reazioni di un pubblico)

2° per evitare che ls carstteristice psichica del singolo osser-
vatore venga a determinare degli squilibri nella raccolts
delle reszioni quando queste siano lasciate troppo alla li-

bertd dell'individuo e non omogeneizzate nelle stesura della

sintesi,

Caratteristica che ci sembra degna di rilievo & quella del
fetto che i grafici finali sono sempre pili contenuti di quelli
dei singoli osservatori, i quali si rivelano molto spesso pid

spinti e decisi.

d) Velore e significato dei singoli rilievi

Oltre & concorrere alla stesura finsle del grafico definiti-
vo, i veri rilievi attuati dagli osservatori sparsi in sala,
hanno un interesse ed uns funzione indicativa anche presi singo-
larmente,

La discussione riassuntive di cui si & giad parlato, mentre
permette di dimensionare e a volte di mutere sensibilmente unes
velutezione, vale ad individuare punti particolari in cui il di-
verso rilievo dipende ds una effettiva diversa reazione da par-
te del pubblico in sala.

Un primo, importante risulteto dipende dsll'esame dei singoli
grafici presi o s& & dunque quello di individuere i punti che
per ragioni particolari hanno provocato reazioni discordanti nel
pubblico.
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Si trette generalmente di:

~ bettute di dislogo - per comprendere od apprezzare lec quali
& necessario un certo "background" psicolagico.

~ bsttute di dislogo - in genere pil o meno piccanti, che tro-
vano maggiore o minore aderenzs maliziosa derivante dall'etd
e dal sesso dello spettatore.

- elementi visivi particolari - gesti comici, szioni degli in-
terpreti: es. duelli, inseguimenti, ecc. o elementi plastici.

- tono dells scena - avventurose o movimentata, oppure sentimen-
tale e commovente - trova diverss rispondenza s seconda della
etd e del sesso.

- ritmo dell'immagine -

Praticomente |'osservatore precisando, per quanto gli & possi-

bile, loe composizione del pubblico osservato, |'etd e il sesso,

fornisce preziosi dati riguardanti gli elementi differenziali
della reszione,

Generalmente, come abbiamo notsto in precedenza, oltre a di-
s 7

verse valutazioni in momenti particolari, i singoli grefici pre-
sentano andamenti concordi ma costsntemente amplificati o ridot-
ti: pur seguendo in lines di massims un movimento comune, alcu-

ni hanno ampiezza di ondulazione maggiore,

Oltre o derivere dalla diversa sensibilitd degli osservatori
che sono portati s valutare in modo eccessivo o troppo esiguo
determinate reszioni, ci & parso che questo fenomeno dipendesse
da altri due motivi:

1) Dall'etd e dal sesso degli spettetori osservati
2) Dalls distanzo degli spettatori dallo schermo

Entrembi i rilevementi ci sembrano di buon interesse. Per ren-
derci conto dell'effettiva esistenza di questo fenomeno, sbbiamo

infotti alternato le posizioni degli osservatori e sismo giunti
alle seguenti conclusioni:

- I'etd e il sesso hanno forte incidenza sul fattore reattivo
dello spettatore (ad esempio le reazioni sono progressive-
mente ridotte con |'aumento dell'etd e questo in particole-
re negli spettatori di sesso femminile che presentano un
maggior atteggiomento di fisice indifferenza di fronte alle
immagini che lo schermo presenta.)

- buona incidenza hs lo distanza dello spettstore dallo scher-
mo: la vicinenza determina reazioni plii-intense e pil vio=
lente, lo relativs lontananza reszioni, sl contrario pit
smorzate e ridotte.
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Sempre |'indagine dei singoli grafici permetfe a ciascuno di
conoscere la propria intensitd valutetive e di affinarec il senso
di obiettivitd in essa dimensionando, durante la discussione fi-
nole, alcuni giudizi,

Sempre dalltessme delle singole valutezioni ci & parso che
il gruppo di osscrvezione presenti maggiori garanzie di obbietf-
+ivitd se composto in misurs maggiore di clementi femminili.

Come si vede, i grafici compileti dai singoli osservatori
non esauriscono ls loro funzione nella compilazione del grafico
definitivo, mo sono fonte inesauribile di notezioni anche di
per se stessi.



ELEMENT! DEDUCIBILI DAl GRAFICI

L'osservazione dei grafici dei test pud essere condotfts in
molti modi diversi e moltissimi sono i dati che possono essere
rilevati, confrontati ecc.

Nel corso del nostro studioc sbbiamo cercato di fissare quel-
le che possono essere le osservezioni pib importanti ¢ comuni
a tutti i film, e siamo giunti a delineare, in certo senso, una
metodologis di vaelutazione, pil come risultante della verifica
di alcune ipotesi di lavoro che come frutto di deduzioni logi-
che,

Sono scaturite, s questo modo, alcune osservazioni che pos-
sono essere giustificaete ¢ spiegate da dati estranei al test e
concernenti le strutture psicologiche del ragszzo e le caratte-
ristiche tipiche del cinema.

Pensiamo, tuttavia, utile dspprima descrivere succintamente
le verie toppe che il nostro lavoro di interpretazione hs toc-
cato.

Un primo elemento che abbiamo preso in essme & la media ge-
nerale reattiva del film, ricavets dal grafico.

Ciascun film, cio& poteva essere rappresentato da una lines
rette la quale, a seconda dell'altezza in cui si trovava poteva
fornire uns prims idea del valore del film.

La media gencrale si rivela perd subito assai poco indicati-
vae: un medesimo valore medio infatti pud essere ottenuto da due

ipotetici film di ecui il prime, partito M™in sordina", nells nois
e nell'accettezione passiva, giunge alls fine a toccare |'inte-
resse e |l'attenzione molto viva, e di cui il secondo ha invece
avuto |'andemento contrario.

Ugusle media otterrebbe, d'altra parte, un film che ondeggias-
se costantemente fre i valori accettazione passive ed interesse.

Si intuisce facilmente perd qusle diversitd sostanziale esi-
ste fra i tre film e quale diverso atteggiamento generale deter-
minino nel giovane pubblico che |i accosta.

-

Se poco indicativo per stabilire uns graduatorio di determi-
nate pellicole & il confronto dei valori medi, ancore pit steri-
le si rileve |ls media stesso qualora si voglia approfondire mag-
giormente un singolo film,

Nasce quindi la necessitd di superare questo primo rilievo
con altri di ordine pit specifico.
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1960 - 1961,

Esempio di "Test Wiggle" modificato nel corso delle studio
compiuto dal Settore Culturale del C.C.S.

nell 'anne sociale

|
Film:-L'incredibile avventu-
ra di Mister Helland.
Prima parte

!Sequenze ed episodi.

Aperta
Ribellieone
Neia

Accettazio-
ne passiva
Interesse

Attenzione
molto viva

Cast

P lAgitazione

Colloqio fra Mr. Helland ed
un commissario di polizia.

Trasporto dei lingotti d'ere
Scrupolosita di Mr. Helland.

Colloquio con il capufficio.

Nella pensione Mr. H. legge
il giallo alla vecchietta.

Arrivo di Pendeberg alla pen
sione: prime colloquie con H|

Pendeberg mostra a H. la fu-
cina ove stampa i "souvenirs(

Holland suggerisce il piano
a Pendeberg

I1 capufficio comunica a H.
l'avanzamento di grado.

RN
®

Scene sulla metropolitana.

zione atti-

Partecipa-
va

Di notte: attesa di H. e P.
nella fucina.

Arrivo del secondo ladro

I ladri mostrane le referenze.

Holland espone il piane

I ladri imparano ad andare

| in bicicletta e disegnare.

Ultimo celloquio.

Il furgone esce dalla tesorg
ria, i complici aspettano:
episodio del quadro.

Holland fa fermare il furgonle
I complici effettuano il colj-
po, e svuotato il furgone le-
gano H. che invoca aiuto men-
tre sopraggiunge la peolizia.

Holland cade nel fiume.

In guestura P. confessa di
aver rubeto, ma e liberato.

P, sl reca dai due complici
che hanno ultimato il colpo.

a2t

-
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Assai piU indicativo & ad esempio il grafico dells permanen-
za percentuale dells curve nei vari gredi di intecresse,

Per ottenerlo abbismo proceduto in questo modo: abbiamo af-
fiancato alla curve del test une spezzatas formsta da segmenti
tracciasti in corrispondenze della mezzeris di ogni colonna e di
lunghezza uguale alle permanenze dells curva susseguentesi in
ogni singola colonna.

Sommando i vari segmenti si hanno i valori di permanenzs del-
la curva stessa nei diversi gradi.

Cosl, ed esempio, la prima parte del test sul film "L'incre-
dibile avventurs di Mr. Holland" riportats nells figurs 2 d&
come risultato:

Agitazione le misurs del segmento A

Noia la misura del segmento B
Accettazione passive la misure dei segmenti C+E
Interesse la misura dei segmenti D+F+H+N
Attenzione molto viva la misura dei segmenti G+1+M
Partecipazione attiva la misure del segmento L

. a b c+e ; :
| raepporti 100—;—, 100 = 100—;— ecc., ove il denominatore
s=a+tb+c+d+e+f+gth+i+m+n, danno la percentusle di permanenza del-
la curve nci vari gradi.

Il rilevamentc di tali valori permette lo compilazione dei
grafici presentati nells figura 3.

| grafici stessi permettono di avere, sempre in forma sinte-
tica e riassuntiva, un'idea molto piU indicative dei film in
questione .

Abbiamo la possibilitd infatti, non solo di stabilire & quale
grado di interesse corrisponds il massimo della curve ms anche
di valutere l'equilibrio delle percentuali di permanenza nei va-

ri gradi; di vedere, & colpo d'occhio, se vi &cio& netto predo-
minio di alcuni gradi rispetto ad altri o un'armonics distribu-

zione delle percentuali tra i diversi gradi.

Abbiamo la possibilitd di cogliere |'ampiezza della curve ri-
levando anche, ad esempio, che, mentre i grsfici contrassegnati
coi numeri 1 = 4 - 5 - 9 si estendono dall'agitezione alla par-
tecipaszione sttiva, quelli ai numeri 2 e 10 si concentrano nei
tre valori: sccettazione passiva, interesse ed attenzione molto
viva.

Sempre seguendo alcune ipotesi di lavoro chke venivano forman-
dosi durante lo svolgimento dell'indsgine, sbbiamo preso in con-
siderazione le "oscillezioni" che la curvas presents (e vedremo

nel prossimo paragrafo quale interesse abbia tale elemento).

1.0



figura

Grafici delle percentuali di permanenza delle curve

nei vari "gradi di interesse".

1.- La locanda della 2.- Soldati a cavallo.| 4.- Moby Dick.
sesta felicita.

i -

5-50% — =
40 = =
s 13 __—I___r——— i S
20 o I==
s e - | ==

T

5.=- L'incredibile av-
ventura di Mister
Helland.

lo spazio.

6.~ La morte viene dal|

7.- La battaglia di
Rio della Plata.

[=Sssila )

i

8.- Una storia di
guerra.

9.- Kit Carson.

10.-La bella addormen-
tata nel bosco.

_ 60%

L 50

40

_ 30

G 210)

10

AmV

Aopq I. |AmV

P.A
































































