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1 DIBATTITO AL PRIMO CORSO DEL C.C.S.

Nellt'ambito delle principali preoccupazioni del Centro Studi Cinems
tografici ,enunciste nel suo Menifesto Progremmetico occupa senza dub
bio uno dei posti principali,quella rivolts alla gioventd .

Nell'anno 1960/61 sono state svolte molte attivits,sis di indagine
sis di concrets educazione dells gioventy al cinems: fra quest'ultime
importanti seno { dibattiti svelti al C.C.S.1°.

La necessitd di inserirsi con un'azione educativa a livello di scuo
lo medis inferiore e non soltanto nel ginnasio e liceo (C.C.S.11° e
C.C.S.111°) venne avvertita gid dal compianto don Gaffuri il quale nel
| 'ultimo anno della sus attivitd volle inserito nel numero dei circoli
che andava mano & meno costituendosi, un " Club dei Ragezzi " rivolto
agi i studenti delle scuole medie ed elementari.

In partenzs esso asveve solo scopi ricrestivi e solo nel 1959/ 1960
orese una vera e propria caratteristica fisionomia educativa rivolts

ai soli ragazzi delle medie inferiori,con un progrsmms esclusivamente
¢ inematograficogenamirandosi C.C.5.19.
Per quanto riguarda il problems del dibsttito,in quell'anno si cercd
di portare gli spettatori a capire i singoli film che venivano loro
presentati sgguendo volts volte vie diverse.suggerite da determinate
" caratteristiche proprie di cisscune pellicole ,richiedendo ai ragazzi

|'esposizione di impressioni che per forzs di .cose_rimanevano poco e—
laborate e disorganiche

Prims di iniziare |iatfivitd-di quest'snno a me affidats volli non
tanto ulteriormente approfondire ds un punto di vista teorico il pro-
blema , ma rasccogliere le esperienze e gli studi svolti gli scorsi an
ni;elaborsndo una iocotesi di lavoro do verificere lunge |*anno.

Studi ed esperienze fatte ritenevano sssai consigliabile formulare
un metodo critico del tufio simile (pure se,naturalmente ,adattato al
pubblico cui ci si rivolge ) a que!lo adotteto dal Centro Studi Cinema
tografici per dibattiti e per schede, il quale fosse il pit definito e
sistematico possibile e neilo stesso tempo sufficientemente facile, e
che comunque- fosse valido per affrontare qualunque film . S

LA METODOLOGIA

Venne cos) definito il metodo di dibattito per |'anno 1972/61:esso0
doveve tendere & far assimilore la seguente metodologia critice:
°rima parte : fine

Individuazione ed eununciszione del tems- del film.

Passaggi

Individuazione del protogonista(analisi narrativa)inteso come colui
(vomo,donna, gruppo di persone,cose,animale, idea,ecc.)fra | persanaggi
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(uomini,donne,animal i, gruppi di cose,ecc.)che riasssume e risolve in
sé stesso tutto lo sViluppo narrative del film.

Definizione del rapporto di ciascuno dei personaggi del film col
protagonista, per scoprire il significato dell!'inserimento di ognuno
di essi nell'economia del film, ed il peso di ciascuno.,

Mediante |'esame drammatico impostato essenzialmente sul protagoni
sta,enucleazione e svolgimento delle linee tematiche, coﬁsiderafe dap
prima singolarmente,poi nel loro articolarsi a formare, se c'é,l'unitd
tematica del film, enunciabile mediante una frase (tems ).

Seconds parte : fine :

Embrionale valutazione del film .
Rassaggi. ;

Considerazioni estetiche riguardanti ['unitd,non solo tematica del
film e quindi l'essenzialitad delle singole par+| rispetto al tutto
mediante considerazioni sul come il regista dice quello che dice.

Considerazioni morali riguardanti le veritd e la bontd del té&ms ¢

del modo in cui il tems é svolto.

Questo metodo di analisi sintattics del film doveva essere applica
to in modo graduale e progressivo,ms rigoroso nel corso dei dibatti-
ti, dopo essere stato esposto da un punto di vists teorico nelle pre
sentazioni che precedevano la proiezione di ogni film.

Lo ragione della scelta di tale metodologia di dibattito é la convin
zione,ds me condivisa,delltanaliticitd dells mente adolescente o me -
glio dell'estremo interesse che |'adolescentec stesso pone in ogni af-
tivitd che tenda a sviscerare un fenomeno od uns realtd per giungere
a capirne le intime strutture e gli elementi pib velati.

Cos! & mia convinzione che sio assai pib allinesto alle caratteristi
che dei giovani spettatori offrire un metodo fisso,una "chiave " sicy
re , un'attivitd 515+ema+lca che proporre loro di esprimere delle im-
pressioni epidermiche e dei pareri che non troveno poi unitd e siste-
mazione,

Siccome d'altra parte lo difficoltd essenziole nell'educazione del-
lo spettstore adulto & proprio la sua poca disponibilitd alltanelisi
ed al lavoro di comprensione mediante lo studio e |'esame, preferendo
essi rapportare le proprie impressioni al loro mondo cultursle,spiri-
tuvale ed umano,|'intervenire col porre delle basi di comprensione ana
latice nell'adolescenza permette di dar loro la possibilitd di rappor
tare a quel loro mondo di valori non pit delle mal definite,parziali
ed a volte erronee impressioni, ma la realtd autentice del film.

Ed in effetti questa priorits cronologica dell'esame delle resltd
espressive é osservats dai normali processi educativi alle altre for
me di linguaggio.



|l fatto che un esame sintattico del film sia fatto precedere
(C.C.S.1°) qd un esome gremmoticale (C.C.S.11°) & giustificato e

direi” necessitoto dalle caratteristiche tipiche del iinguaggio
cinemstografico nel confronti ad esempio dei | inguaggi perlati e
scerittis

Alla pura convenzione grafice o sonora si controppone infott]

‘n esso una semanticoa estremamente legata all'esperienze sensorio
le che |'uomo vive ogni giorno

Porte delle regole semantiche che regolano il cinema,sono nel
bagaglio naturale dell'uomo della nostra civiltd il che rende le

conoscenza complets del la grommatice cinematografica non tento con
dizione necessaria per una prime comprensione (anche sufficiente -
mente approfondite ) ma piuttosto per una completa penetrazione
dell'opera stessa, almeno nella gren parte dei film e soprattutto
dei film che costituiscono un progremms di educazione cinematogra-
fica dei rogazzi

Quando si pensa poi che il C.C.S.1° é in pratica il primo accost-
nento ottivo ed organico del fenomeno cinems,accostemento che verre
poi mano & mno approfondito nei circoli successivi si copisce come

un discorso di carattere grammeticale diventerebbe forse artificio-
so e pedante, e come appsais invece assai pid consono Un dibattito
pur rigorosamente anal itico ma pib discorsivo e,cosa importante
meno difficile.

Un dibattito che si basi su elementi grommaticali,richiederebbe
pol tutta una prepsrazione teorice assolutemente inedeguata all'etd
ed alle realts di fetto della nostras attivitd che deve sottostare o
limitazioni derivanti del cospicuo numero di partecipanti,dalla relg
+iva brevits del tempo disponibile, dells necessitd di conciliare un
impegno quasi scolastico con una pur giusts esigenza ricreativa( in-
segnare divertendo )onde non determinare pericolosi frazionementi
del pubblico in un gruppetto che segue anche in considerszioni sotti
i e difficili, e nella maggioranza che invece perde contofto ed, in-
sieme , quelltembrionale interesse che |"aveva spinta ad iscriversi.

Tutte queste considerazioni teoriche e pratiche ci hanno fotto ap-
parire sssoi utile il suddetto schema di at’!vitd che venne quindi
senz'altro applicato.

ALCUN | ESEMP| .

| film discussi al C.C.S.1° furono nell'ordine

Kit Carson

Le battaglie di Rio dellsa Plote
La loconda della sesta felicitd
Soldati a cavallo



La bella addormentats nel bosco

Una storis di guerra

Moby Dick
Sorci e sdci al sesto round
L' incredibile avventurs di Mr.Holland
Le morte viene dallo spazio

Lo scandalo del vestito bianco
Sengue fiammingo .

Dopo il primo dibattito che non venne tenuto da me e che prese in
considerszione la simpatia che i vari personaggi svevano determina
to per alcune caratteristiche che essi evédenzisvano ( sopratutto
Kirt ,forte,coraggioso, generoso, leale,ecc.) esposi ed applicai il
metodo di dibattito per ls prima volta e aproposito del film " La
battaglis di Rio della Plata " per il quale il discorso si fermd al
|tevidenziszione giustificate del protagonists che venne facilmente
individuato ( con mie piacevole sorpresa ) dells nave'corazzata ta-

scabile tedesca " Graf Spece.

Anche per il film " La locanda délla sesta felicitd " non ers nelle
mie intenzioni andare oltre delle considerazioni di carattere narra-
tivo,mo vists l'estrema facilitd e sicurezza con cui venne esaminata
la struttura narrativa, peraltro trasparente e chiara,volli spingere
l'indagine nell'esame dei rapporti dei vari personaggi con la prota-
goniste onde vedere il significeto ed il peso di cisscuno .

Cosl arrivarono a capire che ogni personaggio evidenzia e sottoli-
nea un aspetto positivo di Gen Ai ( il personaggio dei detenuti, il
suo enorme ascendente deriveto da una fermo bonts, il personaggio dei
bambini nella + minata finale , ls suas costanza e la sua fermezzs
nella bontd ), aspetti che,da me quidati,sintetizzarono in un'unica
costante: ['amore che costituiva la linea tematice principale.

Ultimai poi da solo le osservazioni ccl far vedere come questo fram
ma d'amore fosse presente nel film come forza equilibratrice,rafforza
trice e qualificatrice dello persons e come questo fosse il tems del

film.

Questo esame completo del film, pur romp-ado il pisno di gredusle pro
cedimento applicativo,servl perd assai bene come esempio chiarificato
re del metodo critico stesso ghe per forza di cose non poteva essere
stato sufficientemepte assimilato in sequito all'écposizione teorica,

Per il film " Soldati & cavallo " |'essme della struttura narrativs
fu assei pit difficile e laborioso,ma assai utile.

Le mancanza di un personaggio chisromente prevalente e la spersonsliz
zazione perseguita dal registe nel corso del suo film,concentrdl’at -
tenzione del pubblico su tre personaggi che interpretano i rucli prin



cipali me la seelts di uno piuttosto delltaltro,non fu inizialmente
convincente,

A questo punto ollora provemmo & rapportsre gli altri due e possi-
biimente anche i personaggi minori ad uno dei tre vedendo se era pos
sibile volta voits,risolvere narretivamente il film in cui (lasciay
volutemente per ultimo quello che risultd poi |'effettivo protogoni-
sta ) giungendo alla conclusione che per quanto un po' slegate lo strut
fura norrativa si articolava in funzione del colonnello nordiste.

Qualche breve osservazione drammatica concluse il dibattito.

Non si pud spprezzore e veramente gustare il film "La bells addormen

Tato nel bosco " senzs porre l'accento su elementi i

i - ;che esulavano dalla nostra snalisi,di carattere
linguistico quali il colore,il sonoro e lo figurazione, il montaggio
ed il ritmo; una considerazione narrative e temotica svilisce il film
3 pura fieba,perché non ne apprezza il modo di reccontarla scelto da
Walt Disney

Costretto per motivi di progrommazione a proiettare questo film,vol-
li considerarlo come un intervallo nel quale uscire dalla "routine
quotidiana "per ampliare lo nosgra anslisi proprio su elementi lingui
stici, i pit focili,naturalmente, ed i pil immediati.

In sede di presentozione proposi sia la strutturs narrativa( persl -
tro da tutti conosciuts ne!lla sus troma ) sio qualle dremmatics che
ridussi al conflitto fra mondo e forze del bene e mondo e forze del
mole ;i pregai di trovare quali elementi linguistici contreddistin -
guevano i due mondi.

Fu facile cos) per loro individuare che il mondo del bene era corat-
terizzato de colori caldi e sfumati,do |inee curve ed aggroziate, da
un sonoro disteso e dalle grezie nei [inesmenti dei personaggi mentre
i1 mondo del male era contraddistinto da colori varianti tra il viola
ceo e il nero, il blu-grigio ed il morrone scuro, interrotte a tratti
violentemente da rossi ¢ gialli,da un disegno spigoloso ed angoloso,
ds un sonoro rumoroso e violento, dalla mostruositd dei |inesmenti
dei personaggi ( rimesero impressi | mostri guardiani del castello
della strega ).

Alla fine dei dibattito feci loro notare come i due mondi fossero
contrapposti anche mediante un diverso ritmo di montaggio e di compe-
siziome dell!'immagine, e sebbenc con qualche diffic o21+8 (come capii
cal tradizionale colloquio col gruppetto dei pit impegneti nell'atrio
delle sale ) olmenc da parte di alcunt vernero sssimilate anche que=
ste osservazioni .,

In definitiva non fu infruttifero anche questo dibattito perché mi
diede modo d! prossettare |t importanzo o volte essenziale che viene
ad assumere in determinati film |'analisi visiva, e ls necessitd del-
la stessa in un metodo critico che voglia veramente essere completo.



Il film " Una storie di guerrs " ebbe un dibattito di ordinaria
amministrazione; dopo alcuni interventi che cercavano di provare
come il protagonista fosse questo o quel personaggio umano, si fu
abbestanza d'accordo nel considerare a quel ruolo la guerra o me-
glio la stesse " storio di guerrs " ., Venne svolto comunque un lun
go lavoro di esame dei vori personaggi per chiarire coms ciascuno
di essi si risolvesse hel protagonista : ed in meniera veromente
soddisfacente ,

Il tema ( la negativitd della guerrs distruttrice di tutti i ve-
lori pib sscri ) é,venne osserveato,assal sterile nella sus enuncia
zione assiomatice,poiché il valore del film é nel suo carattere di
reportage, di illustrezione di situazioni, in una parola nel suo sto
ricismo :

Il dibattito sul film " Moby Dick " fu uno dei pit riusc
perché era sufficientemente complesso anche se non diffic
parte dell'analisi .

Dopo alcune perplessitd nei riguardi del protagonista che venne poi
riconosciuto nel personaggio di Acab ( anche se alcuni interventi

troppo ricercati avevano proposto la " candidatura " della nave, di
lsmaele, di Moby Dick o addiritturs dells profezis di Elis ) feci ap
profondire le caratteristiche di lui mediente il rapporto con gli al
tri personaggi.

Vennero cosl evidenziati |'insensibilitsa,l'orgoglio,la cattiveris,
|'odio e d'altra parte il coraggio,|'indomita fierezza, |'enorme asceh

dente del prétagonista.

Vennero successivamente esaminat| singolarmente i vari personaggi e

di ciascuno venne chiarits ls funzione che in quests sede penso inutfile
riferire,

Spinsi poi la ricerca su un pisnc drammeti® fissando |fattenzione
sulle lotta,che ¢ il dramma di Acab,con Moby Dick e sia pur con qual-
che difficolts, riuscimmo a vedere come Moby Dick significhi per Acab
una forza che esce dai suoi schemi rezionali, imperscrutabile,che gri-
ds la limitatezza del comandante.

Ef il tema fu visto nell'empietd punita di colui che non vuole ammet-
tere i propri limiti nei confronti dells naturs e che si fibella e che
odia quanto sttests in maniers inequivocabile la sua inferiorits,

A chiusurs del dibsttito vennero fatte acute osservazioni sul simbol
smo soprattutto biblico presente nel film in sbbondanza, e vennero ev
denzisti alcuni interessanti elementi simbolici inerenti sl personag
gio di Acab; il segno lascioto do Moby Dick nelllintimo della sus ani
ma, la mutilazione pure simbolo di una profonda e piti grave mutilazione
interiore,

.
|
—
i
|
.

Con questo film si concluse il ciclo di film sui quali spplicare la

prima parte del metodo critico ed in effetti questa prims importentis—

sima parte ers stato sufficientemente assimilata.



Secondo "intervallo " con la presentezione dello serie di cartoni
il

an imati "Sorci e soci al sesto round " giorno in cui dibattito
venne fatto ms in vista di uno studio di indsgine sul cartone enima
to nei repporti col ragazzo.

"L'incredibile avventura di Mr.Holland " presenta una struttura nar

rativa di fecile studio poiché si imposta in modo chiaro su Holland ™
stesso. Lo stesso dremms,quello di un rapinatore, lo stesso tema (chi

rubg prime o poi, va in prigione ) sono immedisti, ms sono ben lungi
dall'esaurire il film : il pregio,non solo, ma la stesss vite di que
ste film vo infatti cercata nello stile con cui il registe racconte
e tratte il dromme e la vicenda.

Sfruttando questo fatto feci fare ai miei spettatori ls lorc prims
embrionale "valutezione estetica " .

Dal discorso sull'unitd del film ( che esige un approfondimento non

solo delle singole scenc,ma delle caratterisiiche di stile ) dal di-
scorso sull'atteggiamento del regista di fronte alla resltd che pre-
sento;nacquercinteressantissime notazioni stilistiche (ironia,humor;
ot+imismo, satirse, ecc.) che fecero " riguadagnare "il film che sem-
brave essere sfuggitc alla rigorositd del sistema analitico con il
quale era stato precedentemente esaminato.

Il film " La morte viene dallo spazio " mediocre in tutti i sensi
mi diede lo possibilitd di fare la primo embrionale " valutezione mo
rale 1,

Individuato al solito il temsa si mise in discussione ls concezione
del progressc umano difesa dal film e |'ottimismo con cui il regista
riguardava al pericolosi esperimenti missilistici,

Venne innanzi tutto ritenuto " vero " il messaggio del regista ed
esatta la sua concezione di progresso che deve procedere lentamente
e con tutte le garanzie per l'umanitd che é sempre pib coinvolte negli
esperimenti ¢ cosl venne giudicato verosimile e giustificato I'ottimi-

smo del regista perché in un progresso cosl concepito e cosl attuato
['uomo non verrd schiscciato dalle sue creature meccaniche,ma,troverd
sempre il modo di distruggere cid che si rivolta contro di lui.

Quello sul film " Lo scandalo del vestito bianco " segnd I'spice

dei nostri dibsttiti : per esso venne opplicato il metodo al completo.
Se do un punto di viste stilistico é molto simile o " L'incredibile
avventurs di Mr.Holland " da un punto di vista contenutistico é assai
pit complesso poiché tocce il problema della conciliabilitd del pro -
gresso scientifico e del progresso sociale, la positivitd della ricef
ca scientifica e lo negativitd di un inddebuato sfruttamento lndus+r|a
le della ricerca scientifice stessa, lo sforzo avanguardistico degli

uomini di scienze e l'oscurantismo tradizionalistice degli industria-
[ capitalisti,
A complicare le cose viene poi il fatto che il regista non prende

una chiares posizione nei confronti del proolema che propone ma evite
[tostacolo con la trovata finale delitautodstruzione della invenzione



che mette o posto le cosejla scoperts non era una vera scoperto,sembra
dire, 1 problemi non sono veri e propri problemi.

Sia i veri problemi trattati dal regista, sia |'embiguitd delle soly
zioni vennero avvertite e con il mio aiuto chiaramente dimensionate;vi
dero,sia pur velats,una chisra denuncie alla societd inglese (qualche
ragezzo disse, non a torto capitalistice ) che non sa risclvere in se s

stessa i problemi suddetti.

La valutszione estetice si svolse sulle falsarigse del ‘simile "Uincre
dibile avventura di Mr.Holland " ed il discorso fu facile ed assai co-
struttivo. Meggiore difficoltd vi furono in sede di valutazione morale
ppiché il discorso sul contenuto ers stato portato da loro stéssi su un
piano " piu grande di loro ".

Qualcuno tentd qualche osservazione sulle veritd della denuncia me in
definitiva dovetti personalmente proporre loro quaslche ides di coratte-
re generale poiché simili discorsi oltre ad essere poco significativi
per il giovene pubblico erano assei difficoltosi per me.

Cotunque da quel dibattito che segnave quasi il termine della"fatica "

e presentava il metodo in tutts la sua estensione gli spettetori furono
assai bene impressionati.

Il film " Sangue fiammingo " immediato nelle problematiche ,tresparen-
te do un punto di vista espressivo, ingenuo nella narrazicne,determind
quanto di meglio potevamo aspettarci: attuato quasi istintivementé . un
embrionale eprocesso critico, i ragezzi aderirono al fascino infantile,
fascino perd autentico perché derivato da un'opera pienamente ,lo potel
constatare durante il dibattito, compresa.

OSSERVAZION| SUL METODO

E' stato per noi motivo di enorme soddisfazione il vedere su un refe
rendum fotto & fine d'anno,scritte frgsi come " il dibattito mi € ser-
vito molto,adesso il cinema mi sembra pit bello " o frasi simili
con laigreriat del Signore avevemo reso un piccolo servizio alltuomo

ed al cinema.

Avviandomi alla conclusione vorrei fare un esame " o posteriori "

del metodo di dibattito e del metodo critico nei confronti di un equi-
librio educativo del ragezzo,

Un'azione educativa che voglia risultare vereamente tele deve, per quan
to é possibile riferirsi e toccere la personalité del rogezzo in tutte
ls sua completezza cercando di tener presenti tutte le componenti dells
stessa, per armonizzate tutte e non violentarne alcuna mai.

Appunto a questa preoccupazione di equilibrare,snello sviluppo educa-
tivo all'aspetto intellettivo razionale quells dimensione di intuizione
immediata( sentimento ), si allines un'obbiezione di fondo al nostro me
todo,obbiezione che avvertite oll'inizio dell'anno si é dimostrote,anche
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se focilmente confutabile de un punto di vista teorico,degna di notas
ds un punto di vista pratico.

Esso suons, pit o meno ,cosl; il cinems con il suo potere suggesti-
vo,appare allo spettatore-ragszzo come un punto di mezzo fra un mon-
do di fontasia e di irrealtd e quello di tutti i giorni,quello reale;
andare al cinems é quindi spesso un addentrarsi e lasciarsi immer ge—

re,su un piano nettamente intuitivo in un mondo che unisce realts ed
immaginszione,concretezza e fantasiajfacendo possedere ai nostri spet

tatori un metodo critico rigoroso con il quale sia possibile sviscera
re analiticemente ogni opera filmica , si nega loro la possibilits di
un'aderenza fantastics ed immediata ol ltopera stessa.

Questo pericolo Bi " atrofizzere " la foptasia dei nostri spettato-
ri € di per sé cosl grave che fu uno dei punti tenuti costantemente
presenti nel corso dell'anno,anche se ripete, esso risulta inconsisten

te da un punto di vista tecorico.

Infott! se fantasia & copacitd di cresre fontosmi cioé di +radurre
le idee in immagini interiori e se il cinema & | inguaggio,esso non po-
0N . . . . . . . I
trd per definizione che essere veicolo e quindi potenzistore dells fan

tasia,

Cosl come |'apprendere “wne nuovs lingua costituisce per lo fantesia
un enorme sbocco espressivo,cos) come |'offinere il linguaggio pittori-
co ¢ stupendo mezzo per esprimere il proprio mondo interiore e per met-
tersi in comunicazione col mondo interiore altrui,anche I'apprendimento
del linguaggio cinematografico non pud o mio avvisc,che essere mezzo di
potenziamento fantastico.

Ors é fuori dubbio che uns comunicazione fantastice (presepte senza
dubbio nel film ) si attua in modo autentico quando e direi solo quando
ci sio da entraembe le parti lo conoscenzes delle "regole del gioco " ,
onde non si creino " malintesi " .

Doto tuttsvie la scpracitsta particolare natura semantica del linguag
gio cinematogrefico, linguaggo per segni immagini,aventi di per sé una
realtd oggettivaménté presente ol di fuori di noi, i singoli termini
del discorso propongono uns carica fentastica per il fatto stesso che
ci ricollegano in un certo momento ad una certa realtd oggettiva,

Quests considerszione in effetti ha coopereto a far precedere |'esa-
me sintattico o quello gremmaticsle nel mprocesso educativo del nostro
pubblico : resta pur sempre uno considerazione merginale per quel che

riguerda |!'inserimento del nostro metodo critico in un'educezione equili
brata. :

Lo sforzo di amslgamare anche le intuizioni fantostiche in una units
narrativo temstica, ce lo hs confermato [Yesperienza , non viene a sca-
pito della fantasia dei nostri regezzi,anzi i spinge ad acuire le loro
capacits ricettive su quel piano,creandosi s poco a poco,una nuova'men-
talitd immaginifice, potenziatrice dells tapEslar

L'integrazione fantastico attuata dal ragezzo nel rimpolpare lo sche
letro ben solito dell'esame critico & sviluppo ordinato di una fantasia
equilibrata,



Osservazioni sul pubblico

Rests da fere un rapido esame del pubblico del C.C.S.1° o meglio
da riasssumere alcue idee,che nel corso del "diario" dei dibattiti
sopra fatto sono mageri gid stete annunciate.

Una delle maggiori difficolts dell'anno sociale 1959/60 era stata
senza dubbio la necessitd di svolgere gli incontri nella assai vasts
Sala Gonzags nella quale veniveno a troversi 150-200 ragezzi disper-
s’ ln ol dit 800 posti.

Oltre a frozionare il pubblico la sals Gonzags rendeva necessario
|'uso del microfono sia da parte del direttore di dibattito,sies ds
parte degli intervenuti con le difficoltsd che tutti possono immagi-
nare.

L'aver potuto svolgere |'attivitd di quest'annoc nella rinnovata
sale San Merco ( 250 posti circa ) hopotuto ovviare od entrambe que
ste grosse difficoltd dandomi le possibtlitd di colloquiare con gli
spettatori come in un'sula scolastica,

Pur diminuendolo, questi vantaggi non hanno potuto estirpare del
tutto quel naturale fattore di timidezzs che purtroppo fo astenere
molti dal parlare.

Diretto effetto di questo fenomeno € il lento crearsi di uns elite
di persone che intervengono & volte per un motivo esibizionistico e
che tendono o hmentenere i loro interventi ad un livello assolutemen
te inaccessibile per coloro i quali non hanno ancora rotto I'inizia
le " ghiaccio "

Da quanto ci risulta dal referendum finale, il problema in questi
"timidi " é ossai sentito dagli stéssi se si penso che do parte di
pit d'uno é steto chiesto che durante i dibattiti si interpellino
gli spettatori singolermente esigendone la risposta,

Per quanto reputi assasi pericoloso un simile comportamento, non é
escluso che anche esso possa essere verificato in quslche dibattito
del['anno venturo.

Assai pit utile e meno rischioso mi sembra perd la soluzione dei
cosl detti " dibattiti ristretti " di cui quest'anno é stata fatts
un'esperienza ; si tratta di invitare un certo gruppo di spettatori
impegnati ad un dibettito che si svolgs dopo il dibattito in sals,
come maggior approfondimento e del film e del metodo.

Curanco che non sianc presenti membri dell'elite sopracitats, si
fa sY che do una parte i parteciponti assimilino meglio lo schemo
di enalisi, dell'4dltra rompano il ghiaccio in un smbiente meno im -
pressionante del la vasta sala.

Molto importante ci sembrs infine il fatto che per tutta la dura-
to delle proiezioni e dei dibattiti, nessun spettatore & uscito di
sala prime che il dibattito fosse ultimato.

10



Questa partecipszione confronteta con quella dei circoli adulti
o studenteschi ci pud dare un'ides dell'apertura che caratterizza
gli adolescenti al cinems come realtd e come fenomeno dasggredire,
da copire e da assimilare dapprima quasi come un gioco, poi a po-
co a poco come vero arricchimento di se stessi.

CONCLUS IONE .

Chiudendo queste righe,ricollegandomi & quanto dicevo in parten-
za, mi sembra di poter affermsre che,cos),almeno sufficientemente,
verificets |'ipotesi di lavoro é ‘sostanzislimente buons ed almeno
in via di principio é consigliabile a chi voglia svolgere attivitd
di educszione cinematografice di un pubblico di adolescenti.

Per questo riteniamo che il Centro Studi Cinematografici batters,
|'anno venturo una streda del tutto simile,cercoando di apportare
quei miglicraementi che sono necessari, ma non pil cercsando vie nuo
ve e rivoluzionarle, |

Certo il fatto di aver trovato une formuls sbbastenzs buona non
deve farci pensare di aver risolto I'intricato problems déll'educs
zione dei ragezzi al cinema, non dovremo stancarci, ed é quanto gid
stiamo facendo , non solo di osservare aspetti negativi di uns for-
mula, me di cercare ipotesi nuove o parzialmente nuove e pit valide
dell'attusle,

Il nostro sforzo deve costantemente tendere cioé a fare del dibat
tito del C.C.S.1° uno strumento di educazione veramente posttivo.

Qoiché se é positivo e costruttivo il loro primo accostemento otti
vo Eriflesso al cinema il problems del giusto inserimento di que-
sto cosl importante fenomeno nell'equilibrio della personalits dei
nostri ragazzi pud considerarsi risolto per buona parte: con i van-
taggi che é facile intuire per i singoli e per la societd futurs che

.

anche con questi piccoli dibattiti cooperismo ad educare e migliorare.

Antonio Gamba .
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