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COME NASCE UN FILM

Avendo definito il cinema come linguaggio, prima di iniziare
un'indagine descrittiva del processo di realizzoazione dell'opers
cinematografica, é opportunc affermare che i contenuti che il ci-
nema é in grado di comunicare sono risultato dell'esperienze di
una persona umans allse quale portecipano ragione,volontd e senti-
mento.

Tali contenuti esistonc allo stato potenziale nella mente

dell'autore mentre divengono attuali solo quando essi si concrets
no e si esprimono attraverso il linguaggio .

Nells mente dell'sutore essi sono fantssmi che,attroverso le
attivitsd dell'artista,tendono ad assumere forma concrets .

Per passere dall'intuizicne iniziale all'opers realizzots €
necessario un processo che non dipende solo dall'idea iniziale ,

che chismeremo idea-base , ma da un complesso di fattori interni
ed esterni all'autore .
Cosl si esprime il Lawson : " nel foggisre la materia dells
propria esperienza in una conscia opera d'arte, |tartista si avys
le di tecniche e di forme che si sono sviluppate nel corso dells
storis e che costituiscono il retaggio culturale della comunitad .
Un poets , pud, per esempio , esprimere con bells intensitad il
proprio sentimento personale in un sonetto, ma la forma espressi-

va da lui scelta ha vite di secoli ed é lo cristallizzazione del-
|'esperienza sociale di molti suoi predecessori . Piegando il suo
pensiero ed il suo sentimentoc alle esigenze del sonetto , il poe-
ta conferisce un significato sociale alls propria esperienza, ap-
parentemente unica , e la mette in rapporto con |'esperienza uma
na cwi egli psrtecipa ",

Ls forma dell'opers d'arte fonde |'attivitd creative dell'in
dividuo con la culturs storicamente sviluppata della comunitd in

cui egli vive e lavoras .
Le forme estetiche subiscono continuamente mutomenti ed alte

razioni, e il processo secondo cui cid avviene é determinato dal
clime culturale e delle sue muteveli funzioni in seno alls vite
della comunitsd . La forms costituisce percid la chiave per scopri
re il significato, il contenuto sociale delltopera d'arte " .

" Non é affattc un casso che le critice moderna si sia sforzs
ta di separare la forma dal contenuto ; la necessitd della separa
zione & implicita nelle tendenze filosofiche dominanti nel secolo

decimottave e decimononc . | filosofi si sono accaniti nel dimo -
strare che il mondo interiore dello spirito non pud essere sfiora
to dall'avidits e dallo sfruttamento che caratterizzano la realtd
esterna . L'artista occettd il dualismo poiché esso gli forniva
uno scudo con cui difendersi dai pericoli dell'ambiente ostile "
Dota la sede prescindiamo dall'affrontare il problema derivante
dal dissidio fra contenuto e forma |imitandoci a sottolineare |
mutamenti che in esso si verificano in relazione al veriare del
tempo e delle strutture sociali .



Ci preme invece affermare che nel processo di creszione ot
sta adopera per esprimersi di un | inquaggio che nasce dal lo stesso
atto ds cui scaturisce la sua intuizione .

Con immedistezza, della stesso sffo da cui scaturisce [Tintui-

zione, |'artiste infotti sceglie gli elersntiche la esprimono e L
avvicino spezialmente e temporalmente .

Questa scelta e questo accostemento costifuiscono il suo lin =
guaggio espressivo : esso traduce il suo -mondo poetico .

A questo punto il processo creativo & ancers interiore;:|darii
sta non ha fattc altro che costruire un fantasma. Perché il 1cielo
Sl s sregzicte s congllds ¢ necessario che wale foniosna fermen-
+1 nell'artista e si esprims,concretandosi in un'opers realizzata.

" La prima intuizione non esaurisce |'!'intero processo creativo;es—

so si. trove come al vertlce di unsa piramide v.... "(Renato May )

Le +endenza di ogni prims intuizione € quella di esprimere in

una sintesi imponderabile ed astratta ['intero mondo poetico del -
| tartiste .
" . man meno che essa scende verso le base , verso |"opers d'arte
oggettive , il processo si moltiplica in unas serie d'intuizione in
termedie sempre piu lontane dall'astrazione del trascendente e sem
ore pib vicine allo concretezza dell'opers oggettivats . Cosl I'in
tero processo creativo si sviluppe in wuna progressione di - inFuiss
zioni che tutte dipendono strutturaimente dalla prima . Ove questa
dipendenza e quests visione non si veficassero | 'opera non risulte
rebbe unitarie " ( Renato May )

Mo |"intuizione, ( |!'intuizione in senso lato ), non si attus
negli elementi seelti me nella scelta degli elementi e quindi nel
lore regports s

Liartista sceglie cioé liberamente i suoi elementi espressivi
e,ottuata la scelts, rimane inderogsbilmente vincolato dai rappor
+1 struttursli che si stabiliscono fra gli elementi in senso psico
logico,spaziale, temporale e rifmico .

" Le intuizioni che scelgono, sssocisno, cispongono gli elementi
nel mondo poetico dell'artista nascono da qualunque punto dell'in-
teto processo creativo, dol vertice alla base della piramide " .
W Che |'intuizione si manifesti in un particolere momento ( sceneg
giatura, montaggio ), ed in particolari condizioni ( montoggio per
iscritto o sceneggiando sulla pellicola ) non ha importanza se non
in quanto pil ci si avvicina alla bosel o al termine del processo)
tonto pilt si avvicina alla concretezza immediota dell'opera la for
za delllintuizione " .

Ds questa concezione relativs al processo della creazione artl
stica derive lo schema concettusle del processo di realizzazione

dell'opera cinematografica.

Conc ludendo questo premesss,é imporfante notare che la dipen-
denzs strutturale di tutte le intuizioni dalla prime compone g 15l 1 in:
terno dell'opera uns serie di relazioni organiche fra i suoi elemen



t1 compositivi ; in essi il valore ed il significato di ogni elemen
to esiste solo in relazione al tutfo .

Le distinzioni operate in sede di esposizione hanno percid solo
volore didattico ed esemplificativo .

CHE COS'E' UN FILM

Il film é i'epera cinematografica costituita materialmenta da
p g

uns successione significative di inquadrature, che incarna concrets
mente |'intuizione poetica del suo autore .
Tednicamente il film é una pellicola confenente uns completa o=

pera cinematobrafica . Esso ha una lunghezza varisbile da cento mefri
di pellicola 8 5 0 6.080 metri .

In base alla diversa lunghezza i film si suddivideno in due cate
gor ke 3
~ il cortometraggio comprende i film di lunghezza non superiore agli
- 800-1000 metri ;
— il lungometragqio tutti i rimenenti .

La distinzione dei film in corto e lungometraggi, dsts la tenden
2a o real izzare una lunghezza standard, implica enche uns diversitd
riguardo alla loro impostazione. In campo cinematografico rari sono gli

equivalenti dells novelle e del racconto in breve . In generale il lun-
gometraggio a soggetfo si configura narrativamente come un racconto
lungo o come un romanzo ,mentre il cortometraggio tende ad assumere un

andamento cronachistice o documentario .

AL = - IBEE E GAPIEALI

“Per realizzare un film cono necessari delle idee e dei capitali,

Il discorso delle idee riguards il processo creativo e | 'attivi
+5 svolta dal soggettista, dagli sceneggistori, dal regists ed in ge-
nere ds tutto il personale con funzioni crestive che collabora alls
realizzazione del film .

Il discorso sui capitali concerne l'attivits del produttore ci=

nematografico .

|L PRODUTTORE

In genere chi finanzia Is reslizzazione di un'opera cinemato-
grafica, il Produttore , non é quasi mai un mecenate . La figura di
colui che consente materis'mente all'artiste di concretare | iberamen




te il suo mondo poetico in un'opers realizzots, é quosi completam=
te scomparsa nellsa societd confemporanea .D'altra parte non basta

no, in campo cinematografico, all'artists le sue idee, la carte
e la matite per reslizzare un film .
Invece che negli studi, si pud fare del cinema nell'apparto-

wento adatto di un smico cempiacente, imvece che eon atiori pro =
fessionisti con uomini scelti per ls strada; non si pud fare del

cinema senza macchina da presa, pellicola,parchi—]ampade,movio[e,
ccc. Pur contenendo al massimo i costi é quesi impossibile mante-
nersi al di sotto dei 30 milioni di spesa per un film di lunghez~ B
za media .

In campo cinematografico il mondo poetfico dell'artista si
epatcs Brisoentnte o la reslth e purtrbppo.; Sgesso e siiolus
sce | condizionamenti . Un'opera cinematografica pud essere per =
£i5 comsiderats come Una reslts nella: qualie si concrets:ed=csphis
me il mondo poetico del suc sutore e come prodotto di uns attivi=

t3 economico-industricle .

1. La produzione culturale nei divers] sistemi economici .

L'imprenditore economico che affronta i rischi connessi alls
realizzazione di un film é sollecitato do une serie di interessi
che, in base slla diversitd delle condizioni in cui agisce , si con

figurano in modo diverso .
Uns prima distinzicne possibile derive dalla diversits dei
sistemi economici .

s) Nelle societs soggette alcapitalismo privato, il Produttore
agisce in modo do portare al massimo i profitti . Egli percié tende
a
- favorire la consumazione realizzande opere spettacoleri ma vuote
- standardizzare qualitetivemente il prodntto
~ razional izzare il lavoro .
b) Nelle societd soggette al capitalismo ststale il produttore, che
é poi lo Stato, usa del cinems per fini di pubblico interesse ; il

cinema é ciod strumento di propsganda, Esso é percid caratterizzato
~ do una politica di investimento culturale che conferisce ai
film un'importanza contenutistica che non sempre raggiunge bo
validits;

- da una convenzionalizzezione dei contenuti

— ds una burocratizzazione del lavoro .
I dnkrambid. i casi Ilautore ¢ condizionato de Uns serie di in+e~l
ressi estranei slle istenze del suo mondo poetico, Egli spesso divie=

ne ingranaggio di un spparato che lo anniente al punto do indurlo &
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negare ls paternits alle opere do lui stesso realizzate.

Per gli elementi esposti sppare evidente che in nessun altro settore
di attivits la creazione artistica é divenuts,come in campo cinemato
grafico, produzione artistics .

Ruolo e funzicne del produttore

in base alla diversity dei fini che il produttore cinematogre=
fico intende perseguire, il suo intervento ed il suo ruolo nel corso
della realizzazione cinematografica assume caratteri diversi .
|, - Se il produttore di un film é un gruppo di pressione che ha in 4
teresse ad usare del cinems come strumento di propagands, egli +enden
ad assumere |'iniziative e commissionsre un prodotto che corrisponda
a requisiti stabiliti , Ls Societd Edison, per esempio , ha uns sezio
ne cinemsatografice interna con il cempite di illustrare e documents -

s

rei e’ realizzazlont del |l Ente da cul dipende . LUinmpress produfimive e
in questo caso finalizzats ?d ya risultato che condizions |'sutore con

. > . a |$fi3 Ao . [ vy d [
tenutisticamente ( illustrare , efficienza tecnica , imponenza de
sultato ) me nen formelmente anche se & volte vengono poste anche in
questo campo ipoteche .

2, - Se produttore del film é un imprenditore economico che agisce
professionalmente in campo cinematografico ricercando il profitto,si
possono verificare due casi ; il produttore pud essere promotore del-
| 'attivitd di reslizzazione e possono esserlo invece il regista , il

soggettista e lo sceneggistore che si rivolgono al produttore con un
progetto definito da realizzasre .

Le formule cinematografiche .

|| produttore generalmente diviene promotore di un film quando,

constatando il successo di un certo genere cinematografico, di un at-
tore, di un testo lettersrio, o |'interesse esistente per taluni ar-
gomenti di sttualitd o di cronacs Fiipitiene suscattiblli dituno sfruE
tamento economico. Egli tende cioé, allo sfruttamento commerciale di
tali interessi e confezions un prodotto bassto su di essi.A questo mo
do si producono in serie i film " biblici " " bgrdottisni " ed "ercu=
Fe il

Il film é commissionato sulla base di una formula, ritenuta di
successo, fondsts sul nome dell'sftore, sull'intreccio fine a se stes
Cio

|| produttore, escogitata ls formuls, tende ad usarla come
strumento di verifica del risultato e sssoggetta od esso la presta -
zione dei reslizzatori del film che, nella maggior psrte dei casi,so-
no solo discreti artigiani .



|| divismo che dagli attori tende oggi o trasferirsi sui re

gisti, ha determinsto il fenomeno del film d'autore. |l successo
recente riportato dal film di Antonioni, Fellini e . dai registi

della "Nouvelle Vague " hs dimostrato smpiamente al produttore

che il successo pud derivare ad un film non solo da unas alchimis
di formule, ma anche da motivi inerenti sl mondo poetico dell'ay
tore . Si verifica cosl il fenomeno del produtfore che commissio
na al regista un film che questi ¢ libero di realizzare. Purtrop

po questo fenomeno si verifice solo tiel case 01 registi gisrefi=
fermsti e si reslizza nel modo descritto sclo per pochi.

Assai pit frequentemente |'iniziativa ¢ presa da uns o pil
persone direttamente interessate alla reslizzazione di un' ides 4
siano esse il regista che ha un'idesa propris o presa da altri -
un soggettista che hea un'ides ds offrire ( gruppo elementare s

In questi casi il produttore interviene con la-sue decisio
ne in une fase di avanzata elaborazione del film. Egli valuta con
criteri propri i! soggetto o la sceneggistura e, in casi pib re-
centi , parte dal materiale girato e valuta |'opportunitd di cor
rere il rischio produttivo .

Di fronte al progetto gid definito egli pud chiedere, come
pregiudiziali, emgndamenti o correzioni che possono giungere a
snaturare completamente il disegno iniziale .

In questo caso, ovviamente , | discorso é interlocutorio
e le soluzioni dipendono dalls buona volontd e dalltintelligenza
delle parti -

St+andardizzezione ed individual izzezione .

m || cinema tende e standardizzare quanto € individualizzato
oo anche ad individualizzsare quanto & stendardizzeto ... i la dia

lettica dell'individuazione e della stenderdizzezione ci permette
dunque di comprendere che non esiste de una parte |'arte cinemato
grafica e dall'eltrs |'industris cinemstografica, me che le cond]

zioni obiettive di quests industris di masse contengono in sé tut
to un potenziale di volgaritd e reffinatezza, di novitd e di piat
tezza, di estetica ed anti-esteticap che si esprimono e confronta
no nel film " . (G.Friedmen ) ( vedi anche " lncontri Cinematogra
el mnea2,3 = L

Racconto lettererio e cinemstografico 5%%

Nel ‘rocesso di realizzazione dell'opera cinematografica si
possono distinguere diversi momenti nei quali |'idea bese del film
s concreia :

a) storis letteraris
b) storis cinematografica
¢) racconto cinmmatografico



Per storie letteraria ‘intendismo | 'esposizione narrativa di

un episodio attraverso la porols e le sue tipiche possibilits espres
sive. :

Per storia cinematografica intendiamo una materia narrative
composta in modo da FreulYare C fatta " per immagini. ; une vicenda

tende s diventare cinems . :
Per racconto cinémetografico s o Pandiamo- |5 narrezionet atlifovicl

<o Una siucoessionpe isign it lcaTivg di immagini, di contenufi episodic
o spirituali .

Uns frase : " Enrico era venuto quando la nonnao era morts " é ls espo
sizione letteraria di un avvenimento . In essa, infaetti , figurano
clementi di natura esclusivemente letteraria : innanzi tutto il tempo
( |'immagine & capace di un solo tempo , il presente ) & secondanimss
Peate il ' cusnder “Sohe esprimes tn concetto di contemporaneitd ine -
sprimibile direttamente con le immagini come il " perché " ed il "co-
me " :

Perché lo stesso avvenimento poss: essSere raccontato con immagini é
necessario comporlo a questo modo

1. Enrico entra nells stanza della nonnsa
2. Enrico guarda la nonna
3. La nonna € morta .

Ogni frese dello scritto descrive un'szione : siamo di fronte alla
storia cinematografica.
Lo successione delle immagini riproducenti

Enrico che entra e vede le nonne morta
compongono il racconto cinematografico . :
m || film, determinato com'é dal fondersi di tante diverse comonenti
non pud nascere come Opers d'srte dall!improvvisazione, ma soltanto
dal consapdvole impiego di mezzi 2441 a creare una |impids forms L2
( Hans Richter )

DALL' IDEA BASE AL SOGGETTO

All'origine del processo gt remlizzezione dell loperal clnenstcs
grafica esiste una Pl s beaee. i insesss viveono lSsin potenza gl ele -
menti narrativi, visivi e drammatici in cui si Sk codert e Shmes

L'idea base si concreta in un rscconto letterario dells lunghezza
di poche cartelle, dove vengono enucleati alcuni elementi di natura
narrativae e drammatica .

Lo spunto per |'ides-base del film pud derivare ds
1. - Un'idea originaris

2. - Un film precedente

3, - Un'opers letteraris

4., - Un'opera teatrale



—

5. - Un'opera rediofonice
6. - Un'opera televisivs
7. - Una qualsiasi opera ( quadri,scul ture, forme architet

toniche o realtd storica ( biografis,rievocazioni ).

La prime fese di reelizzazione dell'opera cinemsto grafica
¢ il soggetto.

| | soggetto cinematografico € un racconfo letterario della
lunghezza di poche cartelle dattiloscritte concepite in funzione di
una resalizzazione cinematografics .
" || soggetto, che nel peggiore dei casi é scrifto do un mestieran
" te, fornisce in genere ls descrizione oftica di cid che lo spet-

W tatore dovrd vedere. |l compito del soggetto consisfe invece nel
" rendere lo necesseris connessione degli avvenimenti "
( Eisenstein )
cli elementi che lo compongono sono proprismente narrativi
e appaiono struttursti ancor prime che in funzione delle singole im
_magini , dalle possibilitd tipiche del cinema di rsccontare una vi=
cenda in un arco di tempe limitato .

Esso corrisponde alls prims fase di sviluppo della storis ﬂ
cinematograficas .

La scaletta

Al fine di rendere cinematografebile la materis narrative é
necessario sotirarre ad esss ogni forme lettereria. A fal fine il
soggetto viene sottoposto al vaglio di uno strumento, la scaletta ,
che, fase per fase, verifice la cinematografabilitd del racconto e
la sua composizione strutturale .

Lo scoletts serve infatti s verificare che

. ogni frase del lo scritto rappresenti un'ozione
che ogni azione prosegus la precedente e introduce le succes
siva
. che trs le azioni esista un raspporto qualunque essc sia .
m |1gttitudine letteroris a scrivere romanzi non implice capacitd
" 5 scrivere soggetti e sceneggiature cinematografiche ( come mol ta

" gente che si occups di cinema orede e il ipubblico con essa )} poii=
ché il cinems, per sus natura , non he nulla di essenziasle in comu—
raeen i renanze ed: LI teatpet! ' ( Hops Richter ) .

Teanics del romanzo e dello sceneggistore .

Parecchie ed evidenti sono le differenze fra lo tecnics del
romanzo e quella dello sceneggiatore .



1. Il film deve mostrare un'azione visibile. |l romsnzo é pib discor
sivo; pud arrestarsi, descrivere, contemplare. Pud descrivere un per
sonaggio immobile, un personsggio che non € impegnato in nessuna 8-
zione . Questa é lo differenza essenziasle tra il racconto scriftoe
la visione. Il movimento del romanzo ¢ il movimento stesso della men
te umana, il quale non corrisponde affetto & quello della macchina
do presa. Ls macchine ¢ diretta do un'intelligenze creative mo si
piega alla volontd del creatore solo quando egli abbis scoperfo i

suoi limiti e le sue possibilitd .

2. Il conflitto cinematografico non pud concretarsi in divagszioni
generali che diano le posizione dell'autore verso la vito e ls socie
td. | capitoli di " Grapes of Wrath " ( Furore ) che racchiudono con
siderazioni personali e indulgono al simbolismo poetico sono fra le
cose pit notevoli del libro, giascché mettono in rilievo |'abilitd di
Steinbeck nel far uso di un metodo proprio dei romenzieri fin da |
tempo di Fielding . Il film sfrutte gran parte di questa materia ,
poiché & essenziale per il completo sviluppo del racconto, ma la de-
ve tradurre in un linguaggio cinematografico e rigerirls direttamen-
te all'azione che si svolge sullo schermo .

3. Il film deve personalizzare il conflitto. | fatti che eccadono sul
lo schermo devono individusrsi con persone le quali osservino l'ezio-
ne e vi partecipino .,

4, Il conflitto cinematogrefico provoce una tensione visiva che non
¢ necessaria al romenzo . ( John Howard Lason )

Esempio : Storia lettersria.

Nulle & pib triste per una donna che acquisire la coscienza di es-
sere condannata alla solitudine.

Aveve risposto ad un annuncio matrimoniale perché sentive la vita
sfiorire. Lo aveva fatto quasi per scherzo ma oro ,che stava recando-
si ol luogo dell'appuntemento, proveve sentimenti, speranza, timore.

Non si facevs illusioni, me il suo pensiero, mentre quordave le ve
trine in attess che |'ora venisse, era in quelle piazza, presso quel-
| torologio . Che volto evrebbe svuto,che staturs, che passo | ' vomo
<he avvicinandeis le avrebbe detito 2 " lo sono Brunetto " . Lo gente
passava per la strade ma lei comminave raccolta nei suoi pensieri .
Sotto quelltorologio sembrava che tutti gli uomini andassero o lei
per dirle : " lo sono Brunetto ", Ma tutti psssavano senzs neppure
guardarls . _

Forse Brunetto ers venuto e se n'era andato vedendols sfiorita,stan-

ca, in quell'sbitino da pochi soldi .

Forse era venuto, ere passato fre i taonti uomini di quel la piazza ,
me non aveva il coraggio di parlarle., Forse ers ancors |1, simulando
di guardare in quells vetrina me non sepeve chi fosse ;



Le aveva scritto firmendosi " Brunefto " ; forse Brunetto era

i1 suo nome, forse era solo bruno di copelli e cosi lo chiama
vano .
HEBhunetito e
Di uvomini bruni ne ersno psseati molti, Dei molti uno solo ers
tornato, passando vicino a lei, ma non | taveve guerdata. Aveva guar
deto la vetrine ntlla qusle ls sus immagine, riflesss, ei deformava
va. L'aveve osserveto passare, i suoi capelli erano scuri, sembra-
ve non sapesse dove andare .
Ora o pochi passi da lei leggeve il giornale in attesa di chissd
cosa, e fingevo di leggere . Forse ero timido ed imborazzato; non

aveva 1} coraggio di parlare .
L& sue meni. serravane nervosemente lo borsetts ; U1 iriprese 8 com

minare, passandole accanto :

Forse era timido ed imbarszzato .

Quando passo gli disse : " Sei tu Brunetto ? " , ma non caple la el
sposta .Proununziando le parole aveva compréso che non era possibi-
le, che non sarebbe mai stato possibile . Per questo la sus voce era

risultata fioca come se avesse parlato & se stessa .
Si allontend fra !a gente senza volto, raccolte nella sua solitudi-
ne.

Soggetto cinematografico

L'intreccio narrativo & uguale a quello del racconto precedenge.,
Esso tutfavia, dopo |iepplicazione della scaletts, appare compo
sto da una serie di azioni . Molti degli elementi drammstici sono
scompersi ; riappariranno in fasi successive della realizzazione .
La materia narrativa appare gid strutturate ed in relazione ad essa
3

la parsbola drammstics che avrd il suo vertice nella frase " Sei fu
Brunetto ? "
1. = Una donna di circs 35 anni ettraverse la ciftd fermandosi ripe-

tutamente o gusrdsre i negozi .
Arrivas in una piseza , presso un orologio .

2. - |lncomincia ad attendere nervossmente .
. 5 ; 2 venuta i i
L'ore dell:appuntamenfo . Moiti uomini le passano accanto ms
nessuno si ferma s parlarle :
Osserva uno di loro che continua & passarle vicino ; lo ferma dicen-
dogl itz s Sei tu Brunetdo 3 Y
3. - Ls donna, senze avere avuto una risposta, si allontana piangendo.,

Sequenze, scene ed inquadrsture . ;%L

Ogni film é composto di sequenze, di scene e di inquadrature .
Per sequenza si ‘ntende un'azione racchiusa neila continuitd

narrativa,

10,



Per scens si intende un'szione racchiuse nell'unitd di luogo.

Per inquadratura cid che la macchina da presa riprende dal mo
mento in cui l'offuratore si apre al momento in cui esso si chiude.

Un film é composto generalmente da pil sequenze .

Ogni sequenza ca pil scene .

@gni scens do pil inquadrature .

Il soggetto cinematografico riportato nell'ecsempio precedente
é racchiuso in una sua unitd narrativa ; esso é cioé una sequenza.
Si pud realizzare un film anche composto da un'unica sequenza. Gene-
ralmente perd un lungometraggio € composto da pil sequenze . Nel
nostro ceso potremmo avere :

Sequenzs 1 . - La ragszza che entra in collegio dopo lo morte dei
genitori ;

Sequenzs 2., - La ragazza che, uscita dal collegio, guadagna fetico-
samente da vivere ;

Sequenza 3. - La vite senza prospettive dellsa ragazza ;

Sequenza 4, - L'unice speranza di matrimonio, il vero amore, fallito,

Sequenza 5, - |l triste festeggiomento del suo 35° compleanno e l 5
decisione

Sequenza 6. - L'incontoo fallito .

Poiché il soggetto esposto € stato concepito in quei limiti defli
niti e risults in sc completo, le sequenze indicate sopra hanno solo
valore esemplificativo ; la loro presenza muts sensibilmente il quadro

e la strutturs drommetics della comppsizione iniziale .

Il trattamento

Il trattemento é uno sviluppo ulteriore del soggetto cinemato-
grafico. In esso la materisa narrative tende o configurarsi con ulterio

re precisione. Mentre, infatti , il soggetto cinematografico he come
numeri indicativi le sequenze, raccoltec intorno ad unes unitd narrati-
va, il trattemento ha come numeri le scene, racchiuse in una loro uni-
T8 di luoge: .

Se lo successione delle sequenze compone |'arco narrativo del film
|5 successione delle scene lo definisce in una pib minute articolazig
ne; il disegno comglessivo si particolarizza per comporre un quadro
pitr definito .Le sempre pib precise articolezione della materis nerra-
tive configura, progressivemente, la struttura drommetice dell'opera .

L'unitd narrativa delle sequenze viene infstti spezzata in scene che,
pur concatenandosi secondo le sviluppo cronologico dei fatti, defini-

scono all'interno di uns dimensione spsziale un episodio che incomin
cis ad acquisire un suo particolare contenuto drammatico .
Abbiamo detto che il soggetto base é una sequenze .

Scomponiamols in scene .
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