Centro Studi Cinematografici
MILANO - Via Napo Torriani 19

ESPERIENZE DI FIL-MAKING NELLA SCUOLA ELEMENTARE E MEDIA
INFERIORE CONDOTTE DAL CENTRO STUDI CINEMATOGRAFICI
DI MILANO NEGLI ANNI SCOLASTICI 1961-62 e 1962-63



ESPERIENZE DI FIIM-MAKING NELLA SCUOLA ELEMENTARE E MEDIA IN+
FERIORE CONDOTTE DAL CENTRO STUDI CINEMATOGRAFICI DI MILANO
NEGLI ANNI SCOLASTICI 1961-62 e 1962~63 '

iow

Indice

w

Capitolo primo : Che cosa si intende per attivita di
Pilm-making con i ragazzisececcccscssesepage 1

Capitolo secondosl'educazione al cinema e 1t'educazione
- in genere in rapporto al film-makinge...page 3’

Capitolo terzo : Il film-making in Italia e presso il
: Centro Studi Cinematografici di Milamo.page 5

Capitolo quarto: Esperienze di film-making nell'anno
. SCOlaS‘biOO 1961"62.0-o-ooocaooooooo‘l.opago 6

Capitolo quinto: Esperienze di film-making nell'anno _
SCOlaStiCO 1962"‘63..noooooo-cooali.lolcpag.11

A -~ Tentativi sporadici....................pég.12

B —~ L'esperienza oon i ragazzi del Colle-
gio Arcivescovile di DeSiOosssesseceseeDage 15

C -~ Le esperienze con un piapgolo gruppo
di ragazzi che frequentava il corso
di educazione al cinema per il III%anno.pag.21

b

ConCIU.Sione 08 80000068 880000t esses 00000 n.ooooooo0o.ooontocpago35

£




CAPITOLO PRIMO
CHE COSA SI INTENDE PER ATTIVITA! DI FILM MAKING CON I RAGAZZI

"Film making" significa letteralmente wrealizzazione di filmePer attivita
di film making-con 1 ragazzi si intende quindi una attivitad che ha come fine la
realizzazione di film da parte dei ragazil.

I1 film making,come & facile capire dalla stessa parola,® nato ed & svolto
su vasta scala soprattutto in Inghilterra.

In questo pacse infatti il problema dell'educazione al cincma & molto sen—
tito e gli educatori,da parecchi anni,hanno cercato di risolverlo impegnandosi_
personalmente o in gruppo in questo ocampo.

La formazione della "Society for Education in Film and Television" mostra
llampiezza di wvedute ocon cui il problema e le attuazionl ad csso connesse sono
affrontotijdimostra altresi come le stesse autoriB,pur non parlando ancora di
una introduzione ufficiale del cinema nei programmi scolastici,gpprovino ed in-
coraggino lec iniziative volontarie.

Mentre nclle Scuole Francesi,dove purc l'opera di educazione al cincma &
all'avanguardia,oi si propone di cducare il ragazzo alla visione e ad una pre-—
8a di posizione nel confronti dei film con corsi specializzati (di linguaggio
cinematografico,storia del cincma,problemi ingrenti il cincma)affiancati o me—
no da cicli di proiezione di filmjpresso le Scuole Inglesi gran parte del tem—
po dedicato allleducazione al cincma & occupato dalllattivitd di film making
con 1 ragazzi.

L'attivita di film making nellc scuole inglesi ha inizic nelle prime olas—
si sotto forma rudimentalc di disegno di strisce. Essa si propone in questi
primi anni di gvviarc il ragazzo all'esprossione ordinata por mezzo dellc imma—
ginij,fornendo . altresi lc prime nozioni sulla ricerca e sul taglio delle ingua—
drature.

Gid nelle ultime classi clcmentari si consiglia l'uso declla macchina da pre-—
saysia per ritrerrc quello che avvicne nell'ambito della scuola,sia per tra—
durre in linguaggio cincmatografico favole ¢ raccontini incontrati nell!in—
segnamento delle diverse materie letteraric e scientifiche.

Nelle scuole medic 1lattivitd continua con la roalizzazione di film pid
lunghi e complessi,affrontando anche problemi di montaggio ,sonorizzazionc,
CCCa

In Inghilterra si dedicano alla attivitd di realizzazione di film ancho
gitc collettive di fine settimana (1) durante le quali,segucndo programmi
studiati in precedenza,si ripartiscono tra i diversi allievi i singoli ruoli

(1) G.P.Alexander — "Weeck — end film—-making" in "Scrcecen Education Year Book!
1960-61 - Socicty for Education in Film and Tel8vision ~ Londra 1960 —
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¢ tra lc diversc squadre lo singole fasi di lavoro in modo da dar vita o
un ben congegnato lavoro di gruppo di per s& educativo alla collaborazic-
ne ¢ capace di wvalorizzare individui con diverso grado di preparazionc
di capaoité,

Una pubblicazione della Scciety for Education in Film and Television ¢~
lenca,ncl 1961 bon 150 film rcalizzati da ragazzi dellc scuolc clementari e
disponibili per il noleggio. La durata di tali film varia dai quat’iro ai ses-—
santa minuti.

Quosto completo ancho se affrettato guadro di quanto ,ncllo specifico
campo dell'attivitd di film making,si attua in Inghilterra,pensiamo possa
servire (almeno in gquesta scde ¢ per quanto in cssa ci si propone ) a for~
nire all'cducatorc un'idca di che cosa significhi film making con i ragaZz-—

zi forse pil che una trattazicnc teorica del problema.

Film making & dunque un'attivitd realizzativa nello stesso tempo faci-
lc ¢ difficile,cntusiasmantc ¢ pesantejin particolarescadatta ai banbini
perch® di questi sfrutta la spontanea attivita,la vivace iniziativa e im-
maginativa ¢ la creativitisnellc stesso tempo problematica per 1'educatonc
cui compete il gravoso compito di organizaare,scguirc ¢ portare a iermir:
gli entusiastici inizi. '
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CAPITOLO II
L!'EDUCAZIONE AL CINEMA E L'EDUCAZIONE IN GENERE IN RAPPORTO AL FILM MAKING

Se & molto opportunoc, dal punto di vista di una educazione al cinema,
che al ragazzo vengano forniti degli strumenti base che lo possano aiutare
nell'analisi, nella comprensione e nella valutazione delle opere cui egli
si accosta (per mezzo di corsi teorico-pratici con lezioni e discussioni
su temi cinematografici), & altrettanto utile, anche se forse pih diffici-
le, che il ragazzo venga gradualmente a contatto col concreto mezzo espres
sivo cinema mediante l'uso pratico e continuo della cinepresa.

Il mezzo pill consono per familiarizzarsi con un linguaggio & infatti im
parare ad esprimersi attraverso tale linguaggio.

Cosi & per il linguaggio della parola che in ciascuno di noi si viene
affinando attraverso l'uso frequente e acquista significati e sfumature sem
pre pil nuovi: cosl & per il linguaggio grafico e figurativo, alla compren-—
sione del quale giova certamente, oltre che il contatto con le opere, 1'uso
pratico (sia pure come attivitd dilettantesca): cosi & anche per il linguag
gio delle immagini.

I vantaggi che l'uso della macchina da presa pud apportare nell'educazio
ne in genere e nell'educazione cinematografica in particolare, sono molte-
plici e si possono per lo pill classificare in due filoni distinti, anche se
collaterali,.

Anzitutto 1'abitudine di vedere la realtd cinematograficamente e lo sfor
zo di tradurre in immagini gquanto si vuol esperimere d& un apporto positivo
nei confronti di una maggior capacitd di comprensione e di valutazione dei
film, L'uso pratico del linguaggio cinematografico infatti, oltre a rendere
pilt familiari al bambino i diversi suoi elementi (sia dal punto di vista
tecnico che espressivo), contribuisce anche a far maggiormente apprezzare
il lavoro del regista e le opere cinematografiche particolarmente valide.

Di pil, il bambino impara gradatamente a capire la convenzionalita del
linguaggio cinematografico e gquindi l'uso dells macchina da presa pud sen-
sibilmente ovviare al grave inconveniente dello scambio della realtd cinema
tografica con la realtd vera che, come & altre volte detto, pud portare a
scompensi psichici veramente notevoli.

La necessitd di adeguarsi alle caratteristiche del linguaggio cinemato-
grafico rende il bambino attento a determinati aspetti della realtd che lo
circonda i quali, altrimenti, gli sfuggirebbero e lo abitua altresl a guar
dare la realtd da un angoho di visuale inconsueto. Poiché ogni linguaggio
non solo esprime la realtd con voce nuova, ma, d'altro canto, coglie della
realtd stessa, una dimensione tutta particolare legata alle modalitd espres
sive del linguaggio in questione.

Cosl il bambino, nell'intento di descrivere cinematograficamente la real
ta scopre in essa sfumature e significati nuovi mentre si affina in lui 1!
bitudine all'osservazione. La personalita del ragazzo ne risulta quindi
positivamente arricchita.
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Infine se possiamo dire che 1'educazione linguistica in genere & educa-
Zione alla sincerita, perche esprimersi &, prima di tutto, chiarire a se
stGSbl il proprio mondo interiore, 1l'educazione all'uso del llnguagglo cine-
matograflco che, per la veritad, & pil facilmexnte esente da quei pericoli di
convenzionalitd e retorica in cui spesso cadono i componimenti scritti ed aa
che, in minor misura, i disegni, sari a maggior ragione sducazione alla ori-
ginalitd, alla essenzialitd, e percid, in ultima analisi, alla sinceritd.

Infatti risulterd certamente pili personale e quindi pih sincero lo svolgi
mento cinematografico di un tema che lo svolgimento scritto, il quale risen=-
tird, per lo piu, dei luoghi comuni e delle frasi fatte di cui abbondano an-
cora i componimenti delle nostre scuole.

Se si considerano quindi tutte le notazioni qui sopra riportate, & facile
capire che una attivitd di £ilm making non solo facilita ed arricchisce una
educazione cirnematografica, ma diviene, accanto ai molti altri, un positivo
e simpatico strumento di formazione.



CAPITOLO TERZO

TI, FILM MAKING IN ITALIA E PRESSO IL CENTRO STUDI CINEMATOGRAFICI
DI MILANO

Nel precedente capitolo si % detto che due sono le linee lungo le quali
si pud svolgere un'opera educativa nei confronti del cinema:i corsi teori-
ci,affiancati o meno da cicli di film con discussione & i1 film - making.

Lungo la linea dei corsi teorici molti sono gli esempi che si possono e-—
numerare alliesterojin Italia,da tre anni,il Centro Studi Cinematografici di
Milano & seriamente impegnato.

Per cucnto riguarda il film - making invece,gli esperimenti sono meno

numerosi o,al ci fuori dell'attivitd inglese e di qualche esperienza belga
e giapponcse, non ssiste altro.

Tn Italic una prospettiva educativa quale & quella oreata dal film - ma—
king & aicora ben lontana dall'affermarsi nella gcuola. Si nota tuttavia
in alcuni ambisnti una certa sensibilitd e un certo interesse al problema.

Un!iniziativa italiana di film - making & 11 Concorso Xa Musa,organizza-
to per lu prima volta nel 1960-61 dal Centro Nazionale Film per la Gioventl
e dal Centro Culturale San Fedsle di Milano,allo scopo di interessare i
giovani al cinema come mezzo di espressione e di promuovere in essi,per
questa via,ina educazione cinematografica.

A1 Concorso,che & ora divenuto internazionale,possono partecipare i =
gazzi di etd non superiore ai 18 anni.

11 Ceniro Studi Cinematografici,che ha iniziato 1a sua opera di educazione
al cineus nella scuola nell'anno scolastico 1960-61,ha tentato,nel secondo
anno di questa attivitd e con 1 ragazzi che avevano gia frequentato il pri-
mo corso,2lcune realizzazioni.

gli esperimenti sono stati continuati dal Centro nel corso dell'annata
testd terminata e sono venuti gradatamente aumentando pur restando sempre
a livello pioneristico.

Questc rocalizzazionl sono state condotte in gruppe e nella scuola ele—
mentare e media inferiore.

I breri £iim realizzati dai ragazzi sono,per 1o piti,volti ad illustrare
e a descrivere momenti della loro vita in comune. B' stato fatto qualche

N

tentativo anche coi film a soggetto.

1a diginvol*ura con la quale i1 ragazzl hanno preparato i soggetti,la sce—
neggiatura ¢ hanno maneggiato la macchina da presa fa pensare,a chi ha se—
guito questi esperimentl da vicino, che davvero il linguaggio cinematogra-
fico possa essere,in un futuro non lontano, come & ora il disegno, un mMezzo
di espr.ssione che,posto nelle mani del ragazzo,lo aiuti ad esprimere in
modo sempre piu vivo,sempre pil ricco,sd stesso e il proprio mondo.
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CAPITOLO QUARTO

ESPERIENZE DI FILM MAKING NELL'ANNO SCOLASTICO 1961-62

Nell'anno scolastico 1961-62, continuando presso 1'Istituto Sacra Famiglia
di Milano, il corso di educazione al cinema oggetto di studio dell'esperimen-—
to documentato nel N? 6 dei quaderni di sociologia dell'educazione, edito
dal Centro Didattico par i rapporti fra Scuola e Famiglia e per 1l'Orientamen-
to scolastico nel giugno scorso, sono stati fatti i primi tentativi di realiz
zazione di film con i ragazzi, in una quinta elementare.

Con quésti bambini infatti, oltre ad approfondire le nozioni di linguaggio
impartite 1'annata precedente, oltre a continuare, da un punto di vista piu
approfondito, lo studio particolars della sceneggiature e a tastare la loro
maturitd in campo cinematografico per mszzo di proiezioni e discussioni, &
stato realizzato il discorso anche sul plano realizzativo.

Gli esperimenti si sono svolti seguendo questo schema: avvenuta, per mez-—
zo di una discussione comune, la scelta del iema da svolgere, si & passati,
assieme, ad esprimerec guesto tema nei diversi linguaggi: parlato, scritto,
fotografico, cinematografico.

In particolare: per il linguaggio cinematografico la classe & stata divi
sa in tre gruppi, ciascuno dei quali doveva stendere una sceneggiatura del
film mettendo d'accordo i pareri dei diversi suoi componenti.

Le tre sceneggiature, riguardate e confrontate, sono state fuse in modo
da ricavarne una sola (scegliendo dalle trec le inguadrature migliori e discu-
tendole, eventualmente; con i ragazzi).

Le diverse inquadrature sono state girate a turno dai diversi bambini, dei
guali poi alcuni facevano gli attori, altri i segretari, altri gli operatori
delle luci, eccC...

S8i riportano i documenti originali circa i due film realizzati per intero
e con questa formula dal suddetto gruppo di ragazzi.

A questi esercizi sono state apportate modifiche: & possibile un raffronto
fra quanto riportato in questa sede e quanto scritto dai bambini stessi sui
loro quaderni, due dei quali sono tuttora giacenti presso il Centro Studi Ci
nematografici di Milano. Ovviamente si riportano qui solo le trasposizioni
dei soggetti nel linguaggic scritto e cinematografico (sceneggiatura), mentre
per il linguaggio parlato, fotografico e cinematografico vero e proprio, si
rimandas agli originali.



PRIMO ESERCIZIO : L'INTERROGAZIONE DI VITO E DI CARLA.

Linguaggio parlatos: sceesssssseses

Linguaggio scritto : La maestra apre il registro e chiama Vito e Carla. Prima

interroga Vito sui campi e pianij Vito risponde esattamente.
" Interroga Carla sulle angolazioni servendosi di pupazzij; anche Carla
csegue esattamente cid che & stato chiesto.
1a maestra loda i bambini e 1i manda al posto assegnando loro un
bel voto.

Linguaggio fotograficOtescesvssssssccassos

Linguaggio cinematografico: Sceneggiatura

10=CM (campo medio) La porta di fondo si apre - i bambini entranc e vanno

ai loro posti - - angolazione normale -

20_CM dal fondo - panoramica — bambini sedutil ai loro posti —

- angolazione normale -

3°9-CM la maestra entra e va alla cattedra - i bambini si zalzano per sa-

lutare - angolazione normale -

4°- CM i bambini sull'attenti - panoramica - angolazione normale -

50-PA (piano americano) la maestra invita a sedere

69
7°

80

9o
10°

i

129
130
140
159
169
170
180

192

20°
2l

-angolazione normale -
CM i bambini seduti - angolazione normale -

PM (piano medio) la maestra apre il registro e guarda l'elenco del

bambini - angolazione normale —
CM bambini impauriti - panoramica = - angolazione dall'alto -
PM la maestra indica Vito - angolazione dal basso =
PA Vito =i alza ~ angolazione dall®*alto -

PA Vito si avvicina alla cattedra — da dietro
- angolazione normale =

PP (primo piano) Vito impaurito - angolazione dall'alto -
PM 1la maestra chiame Barla — angolazione dal basso -
PM Carla si avvicina alla cattedra - angolazione dall'alto -
PA i due bambini insieme attendono - angolazione dall'alto -
PM 1la meestra mostra delle fotografie - angolazione dal basso -
PPP (primissimo piano) Vito risponde - angolazione normale -

PM La masstra chiede a Carla di mettere a posto gli omini.
— angolazione normale -

PA Carla si avvicina alla cattedra e comincia a metterc a posto gli

omini :
- angolazione normale -
Dett. (dettaglio) mani di Carla - angolazione normale =
PA Carla finisce e torna vicino a Vito —~ angolazione normale -
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220 PM la maestra loda evinvita ad andare al posto

- angolazione normale -

23° PM Vito e Carla vanno al posto - angolazione dal bassoc -
24 °PM maestra da il voto - angolazione normale -
25° Dett. Mani della maestra - angolazione normale -
26° PM C(Classe - panoramica - angolazione normale -

SECONDO ESERCIZIOs GIOCHI IN CORTILE

Linguagzgio parlatos scecesssssscsnses

Linguaggio scrittos I bambini escono in cortile, si mettono in cerchio e al

niziano il gioco del cane & della lepre. La lepre scappa
e i1 cane la rincorre. La lepre, stanca, s'accuccia pres
so un bambino il quale scappa Per essa.

Inizia un nuowo gioco: palla tra le righe.

I bambini si mettono su dite righe; una palla & conse-
gnata ai due capi riga i quali la passano al compagni die
tro di loros.

La squadra B vince. E riceve un premio.

Inizia il terzo gioco: le colonnine. I bambini si met
tono in cerchio per due, uno davanti all'altro. I gioca-
tori prescelti si rincorrono; quando il fuggitivo & stan
0o si ferma davanti ad una colonnina ed il bambino dietro
fugge per lui.

Ben presto il fuggitivo & raggiunto, il gioco finisce
e i bambini rientrano in scuola.

Linguaggio fotografico? seseicaccossssccsss

Linguaggio cinematografico: Sceneggiatura

o
-
.
-
=

6o
70
8o
9o
10°
1 [
122

—_

Lavagnetta:"giochi in cortile

i bambini scendono dalle scale e si mettono in cerchio in cortile
i bambini in cerchio attendono - dall'alto-

Lavagnatta: "Il cane e la lepre,

La maestra indica chi deve fare il direttore di gioco — questi infila
una fascia con scritto "Direttore di gioco" - Dett.

I1 direttore di gioco indica chi deve fare il cane e chi la lepre.
La lepre in mezzo al cerchio e il cane fuori.

Il direttore di gioco da il via.

Inizio giocos cane rincorre lepre.

La lepre scappa tra le siepi.

I1 cane la rincorre.

La lepre stanca si accuccia davanti a un bambino, e altra lepre scappa.



13° + Come 1la 10°

14 - Come la 11°

15¢ - Cane raggiunge lepre.

16° -~ Lavagnetta: "Palla fra le righe"

17° = I bambini si metténo su due righe

189 - I bambini divisi in due righe aspettano il via.
19 —~ 11 direttore di gioco d&a la palla ai primi delle due righe.
20° -~ Dett, Palla e mani dei due bambini.

21° - Palla passa di mano in mano

22° - Palla di squadra A cade

23° - I giocatori di squadra opposta gioiscono.

24° - Visi dei bambini di squadra A sconsolati.

25° - Palls raccolta da un concorrente.

269 .= Nella squadra B palla arrive all'ultimo concorrente che, correndo,la
riporta davanti alla propria riga dando segnale alzando la palla.

27° - I giocatori di sguadra B esultano.

28° - Squadra A come 26°

29° - Assieme le due squadre, squadra B pil contenta della A

30° - Assegnazione premio squadra B da parte del direttore di gioco.
31° - Lavagnatta: '"Le colonnine

32° - Bambini si rimettono in cerchio a due a due

33° - Bambini in cerchio a due a due attendono il via

34° - Direttore di gioco sceglie due bimbi: uno si mette in mezzo al cer-
chio e uno fuori

35% - Direttore da il via

36° - Concorrenti si inseguono

37° - Fuggitivo corre, poi si mette davanti ad una colonnina

38° ~ Bambino dietro la colonnina fugge ed & a sua volta inseguito
39° -~ Come la 36°

40° ~ Come la 37°

41° - Come la 38°

42° - Inseguitore prende il fuggitivo

43° - Maestra scioglie il gioco e mette in fila i bimbi

44° - Bambini in fila tornano in scuola

45° - Lavagnetta : fine,



Come & facile notare da un semplice confronto tra i due esercizi, es—
si, uguali coms modo di impostazione e conduzicne del discorso, sono
diversi nei dettagli, soprattutto riguardanti la stesura e la compilazio-—
ne delle duc sceneggiature.

Si pud notare infatti che, mentre la sceneggiatura per "L'interroga—
zione di Vito e Carla" & di tipo "di ferro", la sceneggiatura per "Giochi
in cortile " & pill uas "novella cinematografica" che una sceneggiatura
vera € proprie.

"L'interrogazione di Vito ¢ Carla'era infatti il primo film che i ra-

o ad allora si erano limitati a piccoli esem—
pi di sceneggiatura guidnzta di parole e scenette ). Per questo era necessa
ene nella sceneggiatura il taglio delle
inquadrature per non trovare troppi problemi da risolvere al momento del
Wig i gt Bl

gazzi dovevano girars ( fin
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i toleva altresl portare i ragazzi ad applicare le nozioni
di linguageio oo esposts nel corso teoricc, precisandole il pil possi-

bile anche nella fase di sce

E' sembrato gquesto un uti
si sono perzliro trovate grosse difficoltd nel seguire da vicino quanto
precisato nella sceneggiatura. Le modifiche, sempre necessarie, sono sta-
te pochissime.

Per "Ciochi in cortile" la formula seguita & stata un'altra. Si e vo-
luto che i bambini, che gid avevano usato la cinepresa, imparassero a
scegliere il taglio dell'inguadratura al momento della ripresa,(anche 18
soggetto, diverso dal precedente, richiedeva una mag iore liberta).

Per questo, come & facile rilevare dall'esame della scensggiatura, so-
no state fissate , in linea di massima, solo le inquadrature e il loro
centro di interesse, lasciando zlla &oluzione del momento la scelta dei
campi o pieni maggiormente adatti, dell'angolazione e del punto di vista.
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CAPITOLO QUINTO

ESPERIENZE DI FILM-MAKING NELL'ANNO SCOLASTICO 1962-63

Nell'anno scolastico 1962 63, essendo di molto aumentato il numero
dei. corsi di educazione al cinema pilotati o svolti direttamente dal
Centro Studi Cinematografici di Milano, anche le esperienze nel campo
del film-making si sono notevolmente ampliate.

L'attivitd di film-meking & stata quasi sempTe affiancata ai corsil
teorici e di proiezioni perché il discorso educazione al cinema restas-—
se il pil possibile unitario.

Proprio per questo la suddetta attivitad ha assunto, nelle diverse
classi, fisionomie diverse, & seconda della preparazione deil piccoli
scolari, del tempo a disposizione dell'insegnante, del favore degli in-
segnanti della classe e del capo istituto.

In zlcune classi, soprattutto per gli scolaretti che hanno frequenta-
to quest'anno il primo anno di corso, ci si & limitati a far abbozzare
ai bambini qualche soggetto o gqualche scenegglatura.

In altre sono state girate alcune inguadrature o qualche scenetta.
Con qualche gruppo pili preparato, che frequentava il corso per ki b
secondo o terzo anno, sono stati realizzati anche piccoli film a sogget—
to con precedente e maggiore esercizio di stesura di soggetti e sceneg-

giature.

Divideremo pertanto la documentazione riguardante queste esperienze
in tre gruppi:

a) tentativi sporadici

b) 1'esperienza con 1 ragazzi del Collegio Arcivescovile di Desio

c) le esperienze con un piccolo gruppo di ragezzi che frequentava il

corso di educazicne al cinema per il terzo anno.
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A - TENTATIVI SPORADICI

Un piccolo tentativo di film-making & stato attuaio con una classe
IV elementare dell'Istituto Gonzaga., Questi bambini freguentavano il
corso di educazione al cinema per la prima volta ¢ quindi si & dovuta
attenders la fine dell'!anno scolastico prima di poter proporre loro un
tentativo in questo senso .

I1 soggetto scelto dai ragazzi per questa nuova esperienza & stato:
"una partita di calcio in corsile'. Per realizzare questo esercizio
aono state tenute un certo numero di conversazioni fra i ragazzl e 1'in—
segnante,; sono state abbozzate a_cune ingquadrature della sceneggiatura,
sono state scattate, da parte de. ragazzi, un certo numero di fotogra-
fie,

Sono state girate solo le prime inquadrature del film peT la soprav—
venuta chiusura dell'anno scolastico.

Comunque il tentativo 3 servito per familiarizzare i ragazzi con la
cinepresa e per educarll al filp-making in equipe.

Un'altra esperienza simile a juella ora degoritta & stata condotta
presso la Ia media dell!'Istituto "Regina Carmeli'.

Qui le ragazze che frequentavano anch'!esse il corsc per la prima vol-—
ta,hanno preferito,anche per il sufgerimento dell!insegnante,riprenderec
alcune fasi del segglo ginnico di fine d'anno.

Per stendere la sceneggiatura le ragazze sono staote divise in tre grup-
pi ciascuno dei gquali ha studiatc un proprio lavoro.

Al momento della ripresa & stizta scelta la scenegglaturz nlgliore.

Si riporta,a titolo di esempic.,una di queste tre sceneggiature:

I scena

1) panoramica dalllalto del cortile

2) panéramica dall'alto del palco, ‘nservienti intenti nei preparativi

3) piano americano delle persone

4) panoramica orizzontale delle persone ntente nei preparutivi

5) piano americano, carrellata in avanti, angolazione normale di una suora
che guarda l'orologio

6) pianc americano, angolazione dall'alt>, finestra, palestra, suora che
batte le mani

II scena

1) panoramica orizzontale, angolazione dell'alto, campo medio, trombet-
tieri su un'unica fila

2) penoramica orizzontale, angolazione normale, campo medio, tromhaettieri
su-pius £ille

3) panoramica orizzontale, angolazione normale, campo medio, trombettieri
che formano una croce

12






