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" I1 nostro sistema educativo dedica lunghi anni a forma-
re il linguaggio. Imparare a leggere, a scrivere, a distingue-
re il senso delle parole nelle mille possibili sfumature, a
sviscerare un testo per individuare il pensiero del suo auto-
re, e far proprio il ricchissimo bagaglio letterario, scienti-
fico,filosofico, religioso che & stato accumulato nel corso di
tanti secoli, soprattutto a formare il gusto, l'intelligenza,
il senso critico, la libertd, nessuno si meravigli che cid ri-
chieda tutti gli anni della giovinezza.

E non dovremmo sorprenderci che tanto poco venga dedica-
to allo studio del linguaggio delle immagini e delle grandi
opere della settima arte, a guesta formazione dello spirito
che viene imperiosamente richiesta dal mondo audio-visivo nel
gquale viviamo? Dove mai potrd essere acquisita una formazione
di questo genere? L'esperienza di tutti gli educatori che si
sono occupati del problema dimostra con ogni evidenza che al-
lo stesso modo della formazione tradizionale, essa richiede

tempo e metodo".

Brof. A, Vallet
PROGRAMMA

Prolusione.

Relazione: " Il cinema e i nuovi metodi educativi".
Comunicazione: L'esperienza del prof. Talamazzini di Cremona.

Relazione: " Psicologia dell'etd evolutiva in rapporto al cine-
mal.
Comunicazione: L'esperienza francese e svizzera.

Relazione: " L'educazione cinematografica".
Comunicazione: L'esperienza del Centro Studi Cinematografico
di Milano.
Relazione:"Termini di una pedagogia e di una didattica cinema-
tografica del ragazzo e dell'adolescente".
Relazione:" L'educazione cinematografica e responsabilitad del-
la scuola".

Una giornata sard dedicata a visite ad alcuni stabilimen-
ti cinematografici.

Carrefours su eventueli proposte.

N.B. A quanti invieranno l'acclusa scheda di adesione verra
trasmesso il programma definitivo con l'indicazione delle

modalita dl iscrizione e le avvertenze logistiche.
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CENTRO EUROPEQO DELL'EDUCAZIONE CENTRO STUDI CINEMATOGRAFICI

L'EDUCAZIONE CINEMATOGRAFICA E LA SCUOLA

Frascati - Villa Falconieri - 20-27 luglio 1963

Sabato 20 luglio

- pomeriggio: arrivi a Vvilla Falconieri

Domenica 21 luglio
- ore 10,00

= % 11,00
=l 175,00

Lunedi 22 luglio
- ore 10,00

=T 7500

Martedi 23 luglio
- ore 10,00

e T v OO

Mercoledl 24 luglio
- ore 10,00

= =N T 00

Giovedi 25 luglio
= ere . 9,00
e LALLM 7 £IT 0

Venerdl 26 luglio
- ore 10,00

et S 00

Sabato 27 luglio
- mattina:

Cinema e scuola: nuove prospettive.
— Prolusione del Dott.Roberto Rossellini

I1 cinema e i metodi educativi.
— Prof.Giovannli Gozzer

L'esperienza del Prof.Talamazzini di Cremona
(Ccomunicazione e discussione)

Termini di una pedagogia e di una didattica
cinematografica del ragazzo e dell'adolescen-
te.

- Prof.A.Vallet

Gruppi di studio sulla relazione del mattino

Le esperienze di educazione cinematografica.
-~ Prof.A.Vallet

Proiezione - "Ragazzi registi" (Temi svolti
con la macchina da presa).

Seguira la comunicazione dell'esperienza del
f=5+Cs "di Milano;

Psicologia dell'eta evolutiva in rapporto al
cinema.

— Prof.Don Pietro Gianola

Gruppi di studio sulla relazione del mattino.

Visita guidata ad attrezzature cinematografiche.
Proiezione - "I ragazzi di fronte allo schermo"
(Documentazione delle reazioni).

L'educazione cinematografica e responsabilita
della scuola.

— Prof.Giuseppe Sala

Carrefour generale e conclusione

partenze.
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1.- L'educazione al cinems come problems nei confronti dells societs .

Si ve sempre pib sviluppando, nella societd contemporanes, quel la

che potremmo chismare la " compdnente sudiovisivas " e che € roppre

sentata,essenzialmente, da due mezzi di comunicazione di massa
cinema e televisione. :

Toli mezzi di comunicazione, che si sono affermsti in linea cre-
scente dall'inizio del XX secolo, stanno sttusndo, non solo nel mon
do della semplice comunicazioredi massa, ma in quello della trasmis
sione stessa dei valori culturali, una rivoluzione vera e propris
che si pud parsgonare a quells operats, nel secolo XV, dall'avven-
to ded libro stampato.

Il vertigionoso svilupparsi nel mondo attusle, di questa nuove di-
mensione creats dalla presenze di cinems e televisione, mezzi di por
tats unanimemente riconosciuta, non solo da un punto di viste infor-
mativo, ms snche da un punto di vista formativo, e soprattutto i ce-
rotteri di squilibrio che, in veriec forme, deriveno, da tale svilup-
po, alla societd dovendosi constatare un fondsmentsle repporto di in
sufficienza tras spettatore e fotto filmico; mettono o fuoco l'esigen
za di uns nuobs prospettiva peedagogico-sociale, volts e rilevare
nei suoi termini esatti tale insufficienza e s colmarla mediante wun
impegno educativo.

2.- L'educazione al cinems come problems nei confronti del soggetto

dell'educszione.

Quando si voglia verificare , a livello individuale, lo presenza di
cinema e televisione con le caratteristiche sopra delineate,si giunge
s constatatarla, nel singolo soggetto dell'educazione sotto forme di
un'esperienza nuova accanto alle latre che si vengono affermando in
noi at traverso i quotidiani contatti con i vari aspetti delle resltsd

e delle vita, di una esperienza che, anzi, si pone con un peso rilevan
te e con una risonanza tutta particolare.

Tale esperienza che possiamo denominare esperienza cinematogrsfics
televisiva e che , iniziats al primo contatto col mondo delle imma-
gini, si va allargando via via medisnte i contatti successivi con ci-
nema e televisione, presents , olire al tempestivo insorgere,constats
tabile da tutti,alcune acratteristiche legate alle modal itd psicologi
che accompgnano il rapporto spettstore-schermo, cerstteristiche che
venno osservete e studiate dall'educatore. L'educszione al cinems,in
fatti, nel suo prospettarsi come szione sul singolo , implica tutto
il lavoro volto ad equilibrare il rappprto ragszzo-cinems e ad orien
tare |l'esperienza cinematografice velorizzandola ai fini di un armo-
nico e completo sviluppo della personalitd ; essa non pud dunque preg
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scindere da un'esatts conoscenzs del termini con cuil tale esperienza
si pone . .

3, - Come va intesa un'educazione al cinems

Educazione al cinema vuol essere uns positive azione di orientamen

to |la quale, psrtendo da uns grasduale"sttivizazione" del ragazzo nei
confronti dell'opers cinematografice e, in generale, del mondo delle
immagini abbia come meta finale la formezione di una coscienza cinema-
tografica che renda il giovene capsce di una assunzione sutonoma ed
equilibrate e di una integrazione a livello personale di ciascun conte

nuto validamente trasmessogli dallo schermo.

4, - Linee di svolgimento di un'educezione al cinems.
Talle sz ione orientente chetinizla con il contetto frs il bambino e
e il film, a livello globale, contatto mediato dalls sensibilits dello
educatore al fine di renderlo, fin dal principio attivo, si viene SV i-
luppando secondo linee diverse e parallele , miranti, dai vari punti
di vists, al medesimo scopo : il conseguimento grsduale, da perte del-

| 'alunno, di un'sutonomis personale di fronte al fatto filmico.

Una di queste linee rimane sempre il contatto concreto con | 'opera
cinematogrefica, contatto che si fa via via pid attivo, attroverso ['e-
volversi dells conversszione sul film nella discussione e nellb vers e
propria analisi critica.

Tale contatto scquista uns profonditd MdggeeREquando venge sorretto
strumentalmente da un vero e proprio insegnamento del cinems volto ,
particolarmente , ad evidenzisre le caratteristiche del cinema come
tecnica e come |inguaggio. E' quests un'sltre lines di svolgimento de |-
|'szione educativa in campo cinematografico . Altre ancora se ne posso-
no tratteggiare e sono state, di fatto, sperimentete. Una E quel la che,

spos$ando il centro di. interesse dalls letture e comprensione del film
sll'uso concreto del linguaggio cinematografico , impegne il ragazzo
in un esercizio di espressione mediante il cinema , quello che 1dlnghil
terra prende il nome di film meking .

Lungo le linee tratteggiote si articolano le esperienze di educazio
ne sl cinema promosse,su scala pit o menc ampia , in Itelia e all'este
to e alle quali verrd in seguito fatto cenno .

5.- Posizione della scuole nei confronti di una educaziobe al cinems.

Il fanciullo, e il roagezzo,|'sdolescente che frequentano la scuols
portano con sé, pil o meno delineati ed in via di successivo approfon=-
dimento vari nuclé! di esperienza derivanti dal loro quotidiano contaf

to con la realta,



Compito dell'educazione e percid dells scuola, & organizzere dal-
[*interno tali nuclei di esperienzs,avviandoli al loro pienc ed armo-
nico compimento, cosicché essi divengano altrettente occasioni per
|tslunno di un pid consspevole e ricco rapporto personsle con la real
+3 che si rfisolva in un crescere ordinato della personalita.

Ors, dal momento che, come gid é stato accennato,trs gli altri

nuclei di esperienza che |'alunno porta con sé venendo a scuols,esiste,
a diversi stadi di sviluppo, |'esperienza cinematografics televisiva ,
ls scuols non pud ignorare tsle presenzas ma snzi deve sentirsi impegne-

ta anche in questo come in altri cempi , in un'ansloga azione di oriens
tamento.

Tutts la scuola fa sY che |'esperienzas cinematografice non rimanga
al di fuori di una lines di sviluppo e di gradusle maturazione della
personal itd, ma anzi contribuisca, come elemento positivo, al crescere
dells personslitd stessa, si pongs gioé, anch'esss come una prospetfti-
va sulla resltd in funzione educativa .

L'educszione al cinema,dunque, spetta per diritto alls scuole , se
si tiene conto del la naturs stesse dells sus missione, ed é ,insieme ,
per la scuola, un dovere, in quanto & necessario che la scuola sia sem-

pre aperta ad un continuo al linesmento della sus azione con le esigenz-
ze effettive del ragszzo che gli si affids e della societd nella quale
egli é chismato a realizzare se stesso.

Cenni su iniziative di educszione cinemsatografice in altri Psesi.

1) Austris - Riconoscimento ufficisle dell'insegnamento del cinema
nelle scuole.

2) Belgio e Olands == Vi sono molte iniziative vélonterigsia catto-
| iche che laiche,appoggiate dal governo come attivitd complementari
facoltative,anche se non ufficialmente inserite.nei programmi.

Si seguono i metodi inglesi,compreso il film-meking.

3) Germania Occidentale - Riconoscimento uffiwiale governativo.
Qualche migliaio di insegnenti addestrati per |'educszione sl ci-
ms .

4) Gisppone - Le scuole elementari e medie sono dotate di circe
8.000 proiettori a |6 mm.,|.500 proiettori a 8 mm. e 4.500 cine-
prese a 8 mm,

Lo proiezione e discussione di film si fo anche con la collaboras-
zione di sale pubbliche.

5) Psesi Scandinavi- Iniziative individuali notevolmente sviluppate
sulla traccia dei metodi inglesi,specialmente in Svezia e Norvegis.
In Finlandia ¢ .rsi formativi nelle scuole magistrali,

6) U.S.A - Corsi facoltativi in molte scuole secondarie.Uns parte
riguardante il cinema figute spessoc nei testi di lingua e lettera-
turs inglese.




7) Svizzera = Riconoscimento uff icisle dellt'educezione cinema= r

tografice nelle scuole del Cantone di Zug; nel 1960,e recente-
mente ordinsnze ministeriale del Cantone di Schwitz che esten-
de I'attivitd educativa s tutti i mass-media (stemps,cinems,ra-
dio,televisione).

8) U.R,SS = Molto curats |'educazione al cinems nelle scuole e

la produzione di film per ragszzi. Esistono molte sale cinemato-
grafiche specializzate per regoszzi. Nelle scuole si studia la ¥ r-
storia del cinema sullo stesso pianoc di quelle della letteratura
e si insegna ad apprezzare le qualitd artistiche e tematiche dei

migliori film. Per i fanciulli si praticeno ettivitd espressive
varie.,

Schema dei programmi e testi di educazione ci matografics in
uso nelle scuole de "L'enseignement libre" in Francia

classe francese &b argoment i testi (1)
equivalente ital, in programma

| ciclo (elemen.)

8e 43 grammat ica "Philippe et Brigitte
7e 58 del cinema cinéastes".par Roudier
e Ploton,

2° ciclo (medie inf.)

be 1a Approfondimento "Le langage du cin&ma"
grammatica de A. Roudier
S5e 2a Le origini del "Du théstre optique au
cinema cinegma" (in preparazio
ne)
4e 3a | soggetti del "Visages du cinéma"
cinema (in preparszione)

3° ciclo (medie sup.)

Ze 1a Il linguaggio "Initiation au cinéma"
cinematografico psr C. Rambaud

2e 28 | generi del "LLes genresrdu cinéma"
cinema par A, Vallet

le 3a Le storis del " Flashes sur |'histoire
cinema du cinéma" par A. Vallet

Math-Philo 48 (e 5a8) | problemi po- "Au-deld de |'image"
sti dal cinema  par A, Vallet



Metodi di educszione cinematografica in uso nelle scuole in-

glesi

(da "Teaching Film" di Grece Greiner=British Film Institute1955)

Scuols Materns (Infants'schools)

Discussioni (softto forme di conversazioni occasionali e chia-
rimenti)
Giochi liberi (costruzione di strisce disegnate per spparecchi
rudimental i)
Attivitd espressive (dremmatizzazione, disegno, modelli in ma-
teriali plasmabili)
Utilizzazione di filmine mute

Accompagnamento al cinema
Consigli ai genitori

Scuole elementari

Discussioni sistematiche, secondo uns metodologia
Domande improvvisate sul film

Diario di cinema (Film=diary)

Angolo del cinems (Film-corner)

Attivitd espressive varie

Film=making

Film-clubs

Scuole secondarie

Discussioni di film, secondo un metodo sempre pil rigoroso
Angolo del cinema (film=corner)

Inchieste sul cinems

Letturas di riviste e libri di cinema

Preparazione di un giornale di cinema ds parte dei ragszzi

Raffronto tra il cinema e le altre arti (esercizi pratici di
traduzione nei veri linguaggi)
Storia e ftecnics del cinems
Film=-making
In Inghilterra l'educezione cinematografica non & uffis=i
cialmente inserita nei progrommi scolastici, ma largamente
diffuss od opera di insegnanti riuniti in una Society for

Education in film and television che conta circe 400 soci.
Esistono inoltre in circs 300 scuole delle School Film

Societies che hanno lo scopo di raggruppasre gli studenti per

attivitd che non potrebbero trovar posto nell'orasrio scols-

stico.

(1) 1 testi elencati in queste colonna sono delle "Edition Li
gel" 77, rue de Vasugirard_Paris Vle,che hanno pubb]lca+o
anche i corrispondenti testi guidas per gli insegnenti:
-"Exploration de |'imsge"par A.Roudier,M.Ploton et R.Delimard
-"Exploration du film" par C.Rambaud et A. Vallet
Per il 3° ciclo esiste anche il testo unico edito da "L'E-
cole": H, et G, Agel "Précis d'initiation au cinéma"




L'EDUCAZIONE CINEMATOGRAFICA E LA SCUOLA

Frascati - Villa Falconieri - 20-27 luglio 1963
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Prolusione del regista Roberto Rossellini

Il "Centro Studi Cinematografici" e il "Centro Europeo della
Educazione" ci hanno rivolto l'invito a partecipare a questa set-
timana di studi a Villa Falconieri nell'intento di aprire un di-
battito sulla opportunita di iniziare "una educazione al cinema"
nelle scuole primarie e secondarie.

Sappiamo cosa €& il cinema, ma forse & utile stabilire che
funzione ha nella nostra societad la quale in virth degli sviluppi
delle tecniche della sciengza e delltindustria si é& strutturata in
modo nuovo. :

1) I1 cinema & uno dei mass-medium e cioé un veicolo at-
to a raggiungere vaste masse e ad essere compreso da esse.

2) Sappiamo che la civilta moderna viene definita "civil-
ta di massa" e che si parla anche di societa di massa. Su questo
concetto si & tanto scritto e sofisticato, ma debbo subito dire che
mi fa inorridire perché mi da il senso di una societa .cponificata,
agglutinata, in cui il profilo di un uomo si fonde e confonde con
quello di tanti altri sicché la sua individualitd ne risulta annul-
lata. L'uomo della societa di massa ha rinunciato alla sua "unici-
ta" per fondersi con tanti altri dando origine cosl ad un altro
cCorpo, una massa inerte, senza contorni, metabolismo e vita ben pre-
clsd g

Cerchiamo di stabilire cosa ha determinato questo fenomeno e
se i mass-medium (dei quali uno & il cinema) hanno dato il loro con-
corsqg alla formazione di una simile societd - € se ne condizionano il
comportamento . '

Per rispondere a questa domanda bisogna fare un po' di storia.

Prima dell'avvento della demccrazia politica c'erano al mondo
due forme di cultura: quella elevata e tradizionale che aveva accu-
mulato attraverso i secoli tesori di arte e di pensiero e 1l'arte po-
polare. La separazione della arte popolare dalla cultura era precisa
e netta come la linea che divideva il popolo dalla aristocrazia.

Alla democrazia politica, inizio del XIX secolo, doveva fatal-
mente seguire la democrazia popolare che usufruendo delle invenzio-
ni e delle tecniche nuove, come la produzione industriale della car-
ta e delle macchine da stampa, soddisfece la sete di cultura delle
masse in evoluzione diffondendo quel patrimonio che si era accumula-
to nei secoli e che fino allora era rimasto riservato alla classe do-



minante.

Fin qui 1'operazione fu utile e la diffusione della cultura si
riveld una grande impresa. Ma quando apparvero nuovi mezzi didiffu-
sione, quali il cinema ed il grammofono, si cercod di raggiungere con-
sumatori sempre Ppiu numerosi e fatalmente sempre meno preparatl ed
allora si provvide a trascrivere le opere d'arte con l'intento di ren-
derle piu comprensibili e volgarizzandole in tal modo si concorse al
loro svilimento. Cosl i mass-medium e soprattutto e prima degli al-
tri il cinema hanno diffuso un prodotto culturalmente screditato per-
ché non aveva pin niente in comune con le opere da.le quali era stz-
to tratto.

Questa operazione venne collocata sotto il titolo di "cultura
per le masse'.

Questo tipo di cultura, mediata soprattutto dal cinema, e che
non & servita ad innalzare il livello delle masse alle gquali era di-
retta, ha soppiantato l'arte popolare che era forgiata dal popolo
stesso e del quale era l'espressione spontanea e del quale soddisfa-
ceva i bisogni. La cultura per le masse & cosi diventata un prodotto
industriale, fabbricato collegialmente da tecnici, che invade in mo-
do massiccio e continuo la nostra vita proprio perché pud usufruire
di mezzi di diffusione come il cinema, la radio,e la televisione.
Questo tipo di pseudo-cultura si riwlge all'uomo-massa, lo condizie-
na e lo abitua a divertirsi senza pensare. Per indicare quale potere
hanno questi mezzi voglio citare quello che scriveva il Reverendo Pa-
dre J. Victor Villar nella "Revue des deux mondes" del 15 agosto 1941:
"I1 cinema negli Stati Uniti si presenta con la particolarita di non
essere modellato sulla vita americana ma di modellarla a suo modo. Il
cinema aggiusta i suoi romanzi, i suoi intrighi in modo tale che ab-
biano la forza e l'attrattiva di una civilta che non ha bisogno di es-
sere reale perché automaticamente la diverra ..."

I1 cinema ha effettivamente un potere determinante sul comporta-
mento vale a dire una grande incidenza educativa e uso questa parola
nel suo significato etimologico di condurre, indurre, proprio percheé
si avvale dell'immagine che ha, si, una notevole potenza chiarifica-
trice ma che pud anche ipnotizzare.

Napoleone I diceva: "Un disegno mi dice piu di un lungo rappor-
to". E cid & vero soprattutto se valutiamo il potere che ha acquista-
to 1'immagine diventando successivamente fotografica e cinematografica.

Dal canto suo Mussolini diceva: "Il cinema & lt'arma piu forte"

e alludeva con cid alla efficacia ipnotico-propagandistica ©1i:tale
tecnica di comunicazione.

Ora per capire perché il cinema, (come d'altronde tutti i mass-
medium) pud esercitare questa grande influenza dobbiamo cercare di
chiarirci cosa & la societd di massa alla quale il cinema si rivolge.

La nozione di "societd di massa" che affonda le sue lontane ra-
dici nella "Roma Imperiale", dopo quasi due millenni si ripresenta
vigorosa alla ribalta del nostro tempo. Come diceva Giovenale nella
Roma dei Cesari "1li turba degenere dei figli di Romolo ... duas tantum
rex optat panem et circenses".

Anche oggi come allora la societa di massa ha un frenetico biso-
gno di "entrainement", di passatempi.

Cerchiamo pertanto di spiegarci cosa, ai nostri giorni, ha de-
terminato la formazione di questa societd di massa e le ragioni del
suo atteggiamento.

In passato gli uomini vivevano in comunita pilt o meno grandi che




erano formate Aa clan, tribl, famiglie. Il legame che univa gli uomi-
ni a queste comunita era soprattutto un legame di sangue e le norme
di vita erano dettate principalmente da regole e doveri.

L'uomo moderno invece non & pilt legato ad una comunita, ma ad
una "societa" che gli impone le sue leggi e nella quale si innesta
mediante il lavoro nell'ufficio o nella fabbrica o, nelle ore di ri-
creazione, con l'appartenenza ad associazioni, dopolavori, colonie,
clubs, ecc. In passato, l'uomo legato alla comunita, sentiva stimola-
ta la sua personalitd che invece ora egli stesso sacrifica ai ritmi
ed alle esigenze della societa. Le profonde trasformazioni intervenu-
te prima in Europa e poi in America, a partire dalla seconda meta del
XVIII secolo, ciod al tempo della rivoluzione industriale, hanno por-
tato, oltre che a favolose conquiste e progressi anche ad un rapido
rilassamento dei vincoli morali, all'inaridirsi dei legami di sangue
ed allo sgretolamento delle istituzioni e delle credenze tradizionali.
Cosi 1l'uomo, 1l'individuo, si & sentito smarrito proprio perche il verti-
ginoso sviluppo dellé tecniche e della scienza hanno radicalmente tra-
sformato il suo mondo del quale purtroppo non sembra in grado di af-
ferrare 1'architettura. Questo smarrimento dell'uomo di oggi si & acui-
to anche a causa della micrometrica divisione del lavoro. Inoltre 1'in-
segnamento universitario, a causa della grande richiesta di speciali-
sti, dalla meta del XIX secolo, non si & pih preoccupato di trasmette-
re un'immagine unitaria del mondo riducendosi a fornire gli stereotipi
delle sue realtd parziali didatticamente mutilate. E' cosl che gli ar-
tefici del mondo moderno sono divenuti le vittime dello stesso progres-—
so da loro promosso. Allora il pover'uomo smarrito ha visto svanire man
mano le sue capacita di scelta e vinto dalla timidezza ha rinunciato
alla sua "unicita" ed ha preferito, abdicando alle sue responsabilita,
identificarsi con gli altri, ha fatto branco: di conseguenza nel no-
stro mondo in virtl dell'imitazione, l'imitazione & diventata virta.
Per questi motivi 1'uomo moderno, l'uomo-massa, ha finito di limitare
spontaneamente anche la suwa liberta che non gli sembra piu i1l bene es-
senziale. Difatti mai come dopo 1'insorgere dell'ideale di liberta sca-
turito dalla Rivoluzione Francese, egli sembra disposto a rinunciare a
questo bene fondamentale. Di conseguenza la societa moderna, che assu-
me spesso le forme democratiche, tende purtroppo a risolversi in una
massa che vive in uno stato di stupido torpore, che & perd capace in
certe occasioni di smuoversi o addirittura di sollevarsi se stimolata
dal richiamo di qualche "semplificatore" al quale porta 1'appoggio mas-
siccio e plebiscitario delle sue acclamazioni. La massa infatti non
ha capacita di giudizio e pud essere indotta tanto al bene che al male.
Un esempio clamoroso del male al quale l'uomo-massa pud essere indotto
& rappresentato dall'orrore che il nazional socialismo tedesco ha impo-
sto al mondo. I mass-medium sono i mezzi attraverso i quali il "sempli-
ficatore", il politico pud rimanere continuamente in contatto con le
masse, con le quali perd egli non stabilisce un dialogo, ma alle qua-
1i pud far giungere in modo reiterato il suo pensiero. Le masse anche
se volessero non potrebbero rispondere perché non dispongono di alcun
veicolo adatto; esse possono esternare € vero approvazione o opposizio-
ne ma solo con urla, applausi, fischi o gesti, cioé in modo inarticola-
to.

Ma ascoltiamo cosa ci dice uno che fu certo assai esperto in
psicologia di massa.

"Ci si compiace in generale soprattutto negli ambientil giornali-
stici di designare la stampa come una "grande potenza" nello stato.



































































































































































































