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CAP.1 PROBLEMI DEL LINGUAGGIO

R ENE S SE

1. Alla base di ogni considerazione e indagine cinematografica, Va messo
i1 concetto che il CINEMA E! LINGUAGGIO.

# 2. IL LINGUAGGIO ¢ strumento della espressione mentale; é veicolo di tra=
smissione delle idee.
Questa premessa é indispensabile per lo studio
” 2) degli aspetti estetici, perché ci pe-a2stte di conoscere la na=
ture del cineme (che si distingue dalle altre forme di espres=
sione e dalle altre arti appunto in quanto linguaggio, mentre
il contenuto e la poeticitd sono elementi comunil), e al conse=
guenza ci permette di giudicare se un dato film (ciog 43 sin=
susgeio cinematografico usato in una data opera) ¢ poetico cioé
é artistico.
b) degli aspetti morali, perché é dalla analisi del linguagglo che
possiamo conoscere la sus moralitd intrinseca e la sua capacita
di influsso morale sullo spettatore.
- c) degli aspetti apostolici, perché solo conoscendo bene il lin=
guaggio é possibile
= usarne per predicare la veritd cristianaj;
% gbituare il pubblico ad essere attivo anziché passivo di
fronte gllo schermos
= fare unea critica oggettivamente fondata e culturalmente
solida dei temi di carattere ideologico che il cinema pro=
pone e difende.

34 LA TRASMISSIONE DELLE IDEE suppone chi trasmette e chi riceve le idee
e il mezzo attraverso il quele viene la trasmissione della idee (dia=
logo, scrittura, ecc.).

Se tra i due avviene uno scambio di idee si ha la CONUNICAZIONE vere
e propria.
Se la comunicazione non & reciproca si parla piuttosto di INFORUAZIONE
(in senso generico). :

. Se 1'informazione é fatta con il precisoc scopo di diffondere una de=
terminats o un determinato gruppo di idee, si parla di PROPAGANDA,
Do Pinslmente 1o comunicasmione & fabbe ege 1o Scspo &1 destexc 1o
interesse nei riguardi di un determinatc oggetto (per es. far compre=
re un determinato tipo di sapone) si parla di PUBBLICITA',

4. LE IDEE di ocui parliamo vaaro intese in senso largo; non sono concet=
- ti di ‘cui si parlas in Filosofia.
Per idea, in questa sede, intendiemo un qualungue frutto della nostra
attivitd psicologica sotto 1l'aspetto conoscitivo.
Pogsiamo pertanto distinguere:
a) idee che hanno un vero e proprio contenuto razionale (veritd o
pseudo-veritd, affermazioni di vario carattere, ecc.;
per es. "anche le cose pil insignificanti hanno un loro valore"
"lg rivoluzione & 1l'unico mezzo per risolvere i problemi socigli
"i problemi sociali non si risolveranno mei con le rivoluzioni")
b) idee che sono solamente uno speciale angolo visuale sotto il




quale vn individuo congsidera un determinato oggetto.
(per ed. le idee poetiche)

5+ E' opportuno fare anche quelche altrs distinzione: Idee e OPINIONI.
Ci sono idee alle quali 1'individuo aderisce per motivi razioneli,
cioé per un vaglio razionsle che egli ha compiuto della idea stessa
% Prima di sccoglierla; e ci sono idee alle quali 1'individuo aderisce
2 ber motivi affettivi, senza preoccuparsi di vagliarne la validita
razionale o non esccorgendosi di accoglierls senza un preventivo va=
glio razionale.
. Quest'ultime sono dette dagli psicologi "opinioni'.
3 OPINIONE ¢ una "formula che su una questione riceve la totale adesio=
= ne di un individue o, con maggior precisione, clie implica la personaz=
@ 113 del soggetto.... B! un giudizio affettivo.... Ia rigidita delle
opinione dipende dal predominio del polo affettivo sulla personalitd”
(Miotto A.)

6. Considerando invece lo stato
ti delle idee che riceve o joJe)
e la CREDENZA,
= L'ATTITUDINE "é una organizzazione duratura dei processi di mo=
tivezione emotivi, percettivi e cognitivi che si riferiscono ad
un aspetto del mondo da parte dell'individuo" (Xrech,
Crutchfield): - per es. Se voglio arrivare a quel grado delle
3 carriera devo cercare di sopraffare Tizio.
= La CREDENZA invece & una organizzazione di processi di motiva=
zione solemente cognitivi e percettivi: per es. I continenti
sono 5,
L'attitudine é emotivamente positiva e carica, tale da influire
positivamente sul comportamento sociale dell'uomo; mentre la cre=
dengza ¢ emotivamente neutra, e innocua.

psicologico di un individuo nei confron=
sgiede si deve distinguere 1'ATTITUDINE

VARI TIPI DI LINGUAGGIO

L = Il lingusggio in senso generico

Linguaggio in in senso zenerico prescinde da ulteriori determinazioni.
E' il complesso dei vocaboli organizzati in frasi, periodi e compo=
nimenti (omologhe strutture) che serve per trasmettere le idee nel
senso esposto sopre.

B = Il linguageio in gengo specifico

I1 lingusggio in senso specifico prescinde dall'uso che ne fanno i

singoli individui, ma implice gid la distinzione e la ragione della

distingzione tra i vari linguaggi.

Questa distinzione & basgata sulle diversitd del mezzo usato per la

trasmiggsione delle idee.

1 - Lingueaggio della immagine e linguaggio della parola
Distinguiemo pertanto un linguaggio della immagine e un lingueg=



gio della parola.
a) il linguaggio della parola é quello che usa come mezgzgo di
espressione la parola.
A sua volta si suddivide in altrettanti linguaggi quanti sono
1 modi di esprimersi con parole: parola scritta e parola par=
lata, con o senza il complemento di segni e di movimenti (let=
» teratinra, teatro, ecc.).

B) I1 linguaggio delle immegine € quello che usa come mezzo di

espressione l'immegine. Si riferisce essenzizlmente alla rap=

bresentazione materiole di un _oggetlo (e in questo senso si

differenzia per es. dal mimo e dal teatro, ecc.).

Si distingue:

¢ Linguaggio dell'immagine pura (per es. cinema muto e foto=
grafia senza didescalisz).

¢ Linguaggio dell'immagine parlata (per es. la radio conside=
rata come spettacolo, realtd narrativa che si limita esclu=
siveamente a descrivere)
Questo tipo € detto impropriamente linguaggio della immegine
sla perché non si tratta d4i rappresentazione materisle vera
€ propria sia perché di fatto non si usa un modo di espri=
mersi "a parola" che non ricorra anche alle possibilita di
espressioni tipiche della parola come "verbum", gl di 1a
della sua capacitd descrittiva.

2 Lingusggio della immagine mista: integra 1'immagine visiva
con delle parole (per es. cinems parlato, fotografia con
didascalia, televisione, ecc.)

Altri tipi di linguaggio

Ci sono anche a2ltri tipi di linguaggio che in questa dede non ci
interessano: per es. il mimo, e in qualche caso la danza, ecc.
Le distinzione & semprec deta dells diverss natura dei vocaboli e
dal diverso modo di strutturarli (ciod dal Mez%0) e

Linguaggi sementici e asemsntici

Altrs distinzione import
gio in senso gpecifico &
tici,

a) Linguagegi semantici sono quelli che si servono di: vocaboli che
di nature loro esprimono qualcosa oltre se stessi: per es., il
disegno di una seggiola mi esprime quel dato oggetto che esi=
ste nella realtd; ls parola 'orologio' mi esprime quellea certa
macchineg, ecc.

b) Linguagegi asemantici sono quelli che si servono d4i vocaeboli
che non esprimono nulles se non se stessi, come per es. un o=
cordo musicale o un elemento architettonico, ecce '

ante da farsi guando si parla di linguags=
: Linguagszi semantici e Linguaggi aseman=

Poiché in questo corso trattiamo solo di cinems e precisamente
di guel cinema che si vede comunemente sui nostri schermi, il
quale é semantico, & inutile che ci soffermiamo oltre su questa
distinzione, che per altro & importentissima. Infatti sopratutto
dalle possibilitd semantiche del linguaggio ninematografico na=
scono i problemi e le considerazioni che interessano il cineme
in rapporto glls morale e 2ll'apostolato,.



v = 11 lingusgeio in senso individusle

I1 linguaggio in senso individuele é il modo cohcreto con il quele
un Autore si é espresso in una determinate opera. :
Si potrebbe dire anche: & l'opera considerata nei suoil aspetti strut=
tureli concreti, indipendentemente dal fatto che sia o non giag arti=
stica, che si ricolleghi o meno ad una determinata scuola o stile.

NB. Il linguaggio individuale non ve confuso con lo STILE:-

— Lo Stile € un modo determineto di comporre la materia, secondo cex
ti cenoni pil o meno comuni, in funzione della composizione della
materia. '

- Il Lingueggio invece é un modo concreto di esprimersi, sia pure
necesgariemente attraverso la composigione Jelle materia, in fun=
zione della espressione di une idea.

Nello stile tutto converge alla composizione; nel linguesggio alla

espressione.

Nello stile importa il modo di comporre; nel Linguaggio il modo di

esprimersi.

Nell'uno e nell'altro perd il mezzo di cui ci si serve é la plasma=

zione della materies, 2

. (Differenza tre "plasmazione™ e "composizione" in questa sede: la
prima é 1l'azione del comporre la materia, la seconda é il risultato;
la prima tende a dare una forma alle materia, la seconda si preoc=
cupa che alla materia plasmata converga alla unitd.),

DIPFERENZL TRA LINGUAGGIO DELLA PAROLA E LINGUAGGIO DELLA IMMa¢INE

Datea la sue importanze per lo studio del cinema, sviluppiamo con pill pre
~cigione la differenze tra il linguaggio dells parola e il lingueggio
delle immsgine.

1 = I1 linguaggio della parola si costruisce con "parole', gioé“con segni
orall o scritti che esprimono direttamente il "verbus mentis", cioéd
i 1 concetto. =

. Il Linguoggio della immagine si costruisce con "immagini", che sono
riproduzioni artificisli, cioé rappresentazioni della realtd materiale.

¢ = Le parole, in quanto concetto, esprime qualcosa di universale di as=
tratto e di spirituale. =

> L'Immagine rappresenta qualcosa di materiale di conocreto e di parti=

colare.

% = Il Linguaggio della paroln ha bisogno di un lungo giro di frase per
arrivare a dore 1l'idea di una realta concrets e particolare. (per es,
il mio cane ho il pelo bianco, gli occhi rossi, il naso lungo x cen=
timetri, ecc.)
I1 lingueggio della Immagine ha bisogno di un lungo giro di immegini
per arrivare a dare l'idea di una realtd di ordine spirituale o non
concreta e materiale. (per es. "Tizio possd tristemente tutta la
giornate" richiede tutte una elaborazione nearrativa per far capire
che passd una giornata e che in ogni momento di esga Tizio fu triste.



1)

inecne per dere la nozione dells tristezza di Tizio € necessario ricor=
rere o particolari accorgimenti -materisle plastico~).

I1 linguaggic della parola esprime le idee direttamente e sfruttando
la sua tipica natura.

I1 Linguaggio dells Immegine solo indirettemente esprime delle idee e
lo fe sfruttendo sopratutto il lavoro di integrazione psicologica dels
lo spettatore.

Nelle fasi del suo sviluppo (giudizio affermezione o negazione - e
razionocinio o sillogismo) il Lingueggio della Parols ha uns sua invine
cibile e intrinsecea validita logice e cepacitd di esprimere la verita
(12 menzogne ¢ 1'errore non ci interessano sotto questo profilo) ri=
sultente dalle singole parocle usate.

Per es. se dico "Tigio é zssassino” vuol dire che Tizio & veramente
tale e vuol dire cosl e non diversemente, perché io ho applicato &
Tigio i1 concetto di assaszino.

Quindi lo risultante dipende esclusivamente da un fattore logico e non
pud prescindere da un significato intrinseco degli elementi che la
COmMPONZONO «

Nelle fasi del suo sviluppo (accostemento di immagini semplici e com=
poste il Linguaggio della Immagine ha 1'intrinseco potere di far ce=
bire une idea completamente fittizia e per nulla risultante dagli ele=
menti (immagini) adoperati.

Se per es. faccio vedere una pistola che spara e poi un uomo che cade,
1o spettatore capisce che quell'uomo é caduto perché colpito da quella
pistola, eppure quelle pistola pud benissimo aver sparato a salve o

in vn luogo e in un tempo diverso da quello nel quele si trova 1'uomo:
e 1'uomo pud benissimo essere caduto per malore o per recitazione o
per gltro motivo. Percid la risultente ideologica o narrativa del Lin=
gucggio della Immagine prescinde dal significato intrinséco degli ele=
menti che la compongono e dipende da fattori (per es. repporti di an=
golazioni e di inguadraturs) che non henno alcun valore logico,

—

Cu

I1 lingueggio dells parola fornisce 1l'idea in modo che 1'ascoltatore
8¢ conosce i termini, pud vagliare la veliditd dells idea stessa.

Per es. se mi si dice "la neve & nera" io non :ccetto 1'idesa pexrché

¢ onoscendo i termini (neve e nero) so che egsi non possono essere
uniti me devono essere disgiunti.

11 Lingucggio della Immagine fornisce 1'ides in modo che 1o spettatore
non ¢ in grado di vegliarne la validitd, per il motivo esposto sopre
al ne. 5-

I1 Linguaggio della Parola € in grado di fornire idee a qualsiasi ste=
to, sigdirettemente sie allo stato di opinione, sia di credenza sia
di attitudine.

Generalmente perd la comunicazione avviene allo stato dirvetito e di
credenza, meno frequentemente allo stato di opinione, pil raramente
ancora a quello di attitudine.

In ogni caso, salvo eccezioni, 1'individuo accetta coscientemente e
quasi sempre anche criticemente, la idea che gli viene fornita.

I1 Linguaggio della Immogine pud fornire idee o qualsissi stato, perd
il suo primo ¢ immediato potere é quello di suscitare emozioni ed &
attraverso queste che le idee vengono sopratutto e quasi esclusiva=



mente fornite.

91 tratta pertanto di idee allo steto 4i opinione e di attitudine. Da=
ta la vie affettiva e scnsibile attraverso la quale l'idea viene for=
nita, lo spettatore accetts, anzi spessissimo aderisce formglmente,
all'idea incoscientemente ¢ in maniera affatto critica.

"LINGUAGGIO E ARTE

“ A eliminare fin dall'inigzio, obiezioni e difficolta, converri dire che:

i

-~

2,

a) Nella realtd concrets non esiste né 1'Lrte né le Arti, ma bensi esisto

n o le singole opere o musicali o letterarie o cinematografiche ecc., le
guali sono o non sono artistiche.

b) L'Arte & La Qualitd poetica delle overe e come tale c¢'é o non c'é.

La-natura di questa qualitd & identica per tutte le Forme 4i espressio=
ne, benché ciascune la realizzi secondo la natura del proprio linguag=
gio. In questo senso dungue si pud dire che esiste 1'Arte e non le Arti

¢c) Ciascuna forms di egpressione ha un suo modo di costruirsi, ciod di

realizzere le sue opere.

E cid non solo - cosa pur fondementale - per la diversita della materia
usata (suoni per la musice, colori per la pittura ecc.) ma anche pro=
prio per il modo di plasmere lg materis in funzione della unitd che,
come vedremo, € la sola che ci permette di scoprire la gualitd poetice.
Materia e modo di plasmarsi della materis sono appunto il linguaggio;
me 1l linguaggio tende sotto il profilo della unitd alla realizzazione
delle opere artistiche. Quindi sotto gquesto aspetto, possiamo parlare
di "Arti" e non solo di "Arte®: in quanto cioéd il linguaggio determina
lag diversitd tra le varie forme di espressione, e le singole opere si
plasmano e diventano artistiche seguendo lz natura del Linguaggio al
quale appartengono. Potremo cosl parlare di arte musicale, letterarie,
cilnematografica, ecc.

E' evidente perd che usando la parola "Arte" in questo senso, non in=
tendiamo gia i principi generali e la naturs del bello in sé, ma inten=
diamo solo i principi specifici e l& natura del linguaggio, in quanto
determinano la possibilitd, per le opere, di divenire belle, cioé ar=
tistiche., Le opere quindi saranno "d'Arte" in quanto avranno raggiunto
la qualita poetica definito dell'arte; saranno "opere" in quanto rea=
lizzate secondo la natura del linguaggio al quale eppartengono, cioé
secondo la natura del linguagzioc specifico al quale appartengono; e sa=
ranno "opere d'Arte" in quanto il linguaggio in quella realtd concreta
¢ riuscito a costruirsi esteticamente.

.

NB.In tutte la trattazione relativa =zl linguaggio cinematografico, pre=

scinde pertanto completemente dalla qualitd poetica, ciod dei valori
estetici. Per il momenp ci interessa solo conoscere la natura di que=
sto linguaggio affinché, dopo aver conosciuta la naturs della qualita
poetica, possiamo applicere le nezioni generali di questa qualita poe=
tice alle nozioni specifiche del linguaggio cinematografico e ricavare
cosl i principi della estetice cinematografica.
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OSSERVAZIONI PRELIMINARI PER L4 RICERCA NATURA LINGUAGGIO CINEMATOGRAFICO

I1 Linguaggio cinematografico & quello che distingue il Cinema de ogni

altro mezzo di espressione, :

Conoscere 1z natura di tale Linguaggio equivale quindi a:

a) Passedere la Gefinizione filosofica del Cinema

b) Bssere in grado di distinguere il Cinema dslle altre fomme di espres=
sione e pertanto di poter ricostruire anche quella che si pud chiamare
1'Estetica cinematografica, con le connesse no-ioni bprecise e concrete
che permettono di giudicore dells validita strutturale, tematica ed
estetica dei singoli Ffilms.

1 = Partire dal Prodotto del Linguaggio, dallo strumento tecnico

Per poter stabilire la natura del Linguaggio, é necessario partire
dal prodotto del linguaggio stesso, ciod dall'opera. E per essere
ancor piu precisi nell'indegine, conviene risalire - almeno (ma non
esclusivamente, V.N. 18 4, per i linguesgei realizzati con tecniche
meccaniche - al mezzo meccanico o strumento tecnico del quale c¢i si
Serve per realizzare 1l'opera, . ‘
A questo proposito facciamo alcune osservazioni ds tenere presentis
a) Dalle considerazioni che stiamo ore Ffacendo esule conmpletamente
tutto cid che riguarda il conbenuto dellse espressione (valore ideo=
logico o tematico, valore morale, ecc.) e la qualitd poetica del=
la quale 1l'espressione é eventualmente rivestite (valore artistico ke
b) Gli aspetti tecnici del mezzo meccanico non interessano per cid
che hanno di tecnico, ma solamente in quanto dipende da essi che
il linguaggio, come linguaggio, sia fatto in un modo piuttosto
che in wn altro.
Per questo per es. troscuriemo completamente il fatto — in sé no=
tievolissimo e fondementsle ~ che la sensazione del momimento del=
le immagini avvenga nellc proiezione per certi principi tecnici e
fisiologici che permettono ai fotogrammi (ciascuno dei gquali ri=
produce e frazionz staticamente il movimento) di dare, se fatti
Scorrere in certo modo e con certa velocitd, 1'illusione della
immegine che si muove; perd non possiamo dimenticare che 1'imma=
gine che vediamo era ctota preccdentemente preparsts ¢ non & la
rappresentazione di uno reolta contemporanea, come avviene nella
Televigione,
¢) Cosl pure tutti i ritrovati e tecnici (dalle testa girevole che
permette la ponoramica agli obbiettivi speciali per il '30' non
hanno 2lcun interesse per noi in questa sede, se non in quanto
riescono a incidere sul prodotto stesso (ciod sull'immagine) dan=
dogli nuove possibilitd di espressione (linguistiche).
Per questo la scoperts della panoremice (tecnicomente di interesse
minimo) ¢ di gren lunge pill importente di quells del cinema ste=
reoscopico (che tecnicamente é di una enorme complessitd).
d) La diversitd del mezzo tecnico pud determinare, in qualche caso,
Solo une diversitd di stile e non une vera e propris diversitd
di linguaeggio (per es. 1l'uso della spatolz e del tubetto o del
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pennello nella pitturs; oppure pitturs su muro o su telo o su Ve=
tro)e Tuttavia in queste sede non ci interessa approfondire ultes
riormente lo natura filosofica di questo sua diversiti,

2 = Quindi partire dalla macchina da Presa e di Proiezione

\N

Volendo pertanto conoscere 1o naturs del Linguaggio cinematografico,
pertiremo dalle mecchina da presa.

Non dimentichiemo perd che - come dicevemo - il prodotto della cine=
camere deve essere proicttato su uno schermo, mediante opposita mac=
china. Infatti solo cesl 1'opera cinematografica passa dallo stato
potenziels allo stoato attusle. Poiché esgse.. fatto, esiste sullo

schermo.

Lo Comers do Press

Lo camera da presa é una cossetta con motore che svolge una pellico=

le fotograficamente impressionabile, con degli obbiettivi, sostenute
da un cavelletto o testa girevole e che pud essere fisso o mobile
rispetto allo spazio. L'uso di quests cassetts e dei suoi accessori,
cioé delle Tecnica della Ripresa, 4 determinato dalla grommatice ci=
nematografica che supponicizc noto. (Cfr., teli nozioni in "Linguaggio
del Film" di R. Ilay, ed Poligono 1954, Milano). : :

Prime nozioni ricavate dalla Tecnica di Ripresa

Le nozioni che possiamo avere dolln conoscenze della Tecnice di Ris

presa e che interescano al caso nostro, si raggruppano intorno a

guesti dati basilaris

&) Formazione di Inquadrature

l- Riproduce in Immagine una parte della realtd, isolan=
do quella parte da tutto il resto
2— B! fatto do determinati elementi (V.N. 22 4, f)

b) Produzione di un pezzo di pellicole che, mediznte il mentoggio,
pud csserc unita ad oltri pezzi di pellicola, in modo da acqui=
stare un senso di sviluppo 6 narrativo o immaginifico (v.N 24 e
Seg.).

LA PRIIA CARATTERISTICL = IMMAGINI o RIPRODUZIONI DI REALTA!

Lz prime Cearattecristice del Linguaggio cinematografico é quelles di
esgere costituito:

a) di Immagini
b) di Inmrgini toli che possono essere, in certo

senso, la riprodugione di una reolti,
Do questo primo dato fondomentole possismo quindi ragcogliere queste
Note:

a) B! Lingucggio dell! Immosine

L

I1 Linguaggio cinematogrefico é un lingueggio della Immagine e

quindi verifica tutte lc diversitd dal lingunggio della parola,

enumerate sopro.

Quindi: - 8i costruisce con immegini, rappresentazioni della reds
ta materiale, riproduzione srtificiale.



























































































































