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T1 Centro Studi Cinematografici che da anni si occupa,a vari
livelli,di un'educazione dezil spettatori al cinematografo,ha pro-
mosgo e curato direttamentu,sulla scorta soprattutto di quanto gia
da tempo vienc realizzato in Francia nelle Scuole dell'Insegnamen-—
to Eibero,alctne csperienze tendenti ad inserire un'azione educati-
va in questo campo nella stessa Scuola.

@ resi sperinentali di educazione al cincma sono stati tenuti,dal
1961 nelle ultime due clasci delle clementari di alcuni Istituti
Privati e son- socaturiti noll'edizione,recentemente curata dallo
stesso Centro,di ua libro di testo per queste classi.

E' ora in =2:t0o una vasta sperimentazione nel campo della scuola

media inferiore.

Destinato csprossamentic a cuest'ultima,e useito da gualche me-
se,edito dalln casa editrice Ligel,il primo dei tre testi previsti

por 1'educazione cinematografica nclle scuole dell'insegnamento 1li-
beros"Lec Langage du Cinému'" é1 A . Roudier.

L'impossibilits di realizzare una vera € propria edizione italia-
na del testo che avrebbe comportato,tra le varie difficolta,anche il
rifacimento di alcune figuregha spinto il Centro Studi Cinematogra-
fici,ad accettare la proposta decll'editorc francese,di stamparc un
fascicolo contenente tutte lc illustrazioni originali del testo,cu-
rando nel frattempo una traduzione,sia pure ciclostilata e a carat-
tere privatoo.

Cid rende possibile offrire un mezzo per indirizzarc ed aiutare
coloro che per primi vorranno sperimentare una forma di educazione
cinematografica nella Scuola Media.

La presenza di questa traduzione non esclude,anzi prelude alla
preparazione di  un analogo testo italiano il quale potrd diffe-
renziarsi anche sostanzialmente da quello francese O gderivare sem-
plicemente da un adattamento di esso alla mentalitd e alle esigen-
ze dei ragazzi itzliani sccondo quelle indicazioni che il Centro
Studi Cincmatografici si attende da p.rte di tutti coloro che a-
vranno condotto ospericuzc e verifiohu di metodo.

Ncl prescntare agli cducatori ed agli studenti questo volumet—
to cho,pur nel suc caratterc di provvisprieta,e ha il prcgio di u-
scire tcmpestivamente,il Centro Studi Cincmatografici si augura che
possa essere un utilc sussidio per i ragazzi che imparcranno a co-=
noscere il linguaggio del cinema ed anche per gli insegnati 1 qua-—
1i,avendo compreso 1l'urgensza con cul si ponc il problema @i un'e-
ducazicne a2l cinematografo,si dedicano con entusiasmo ad un'e—
gpericenza tendente a rendere la Scuola sempre pil moderna nel vero
scnso della parola ciod adeguata allc osigenze cd alle attese dei
ragazzi moderni.



Aji pgiovani lettori

Si offrono dei lik=i fllustrati ai bambini che non sanno
ancora lezgerese questl 1ilri 11 incantano.
Coloro che sanno legzere,picccli e grandij;amano cssl pu—
re le immagini: quelle degli album illustrati,quelle el cinema e
ella televisiono pin belice ancora in cuanto sono animate.
Ma riescono epsi a gustare tutto il sapore dell'immagine?
Ne pencirano veramcnte il genco?...Giacché le immagini hanno un lin—
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guaggic .BEsse sonr sariche di ¢ szione e 4i pensiero.Biaog cna saper
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gooprire il 87
stante sullo szlorme del sinema e della teleovisione.Bisogna impara-
1'gmbizione di questo piccolo 1li-

ificato proforndi di un'imnagine apparsa qualche i-

re a Ylepmer zini' ed €

e
bro quella di guidarvi nella meravigliosa scoperta del mondo delle
immagind . -
Esso vorrebbe anche insegnarvi a "lesgere i libri M.
"E! 714 fatto "-direte wvoi ~ Pud darsi.Ma queste parole
non rimangonc per voi vaghe,astratte e fredde?Questo libro dovrd a-—
Tituarvi a trovare delle parole,ogni gualvolta possibile,un'immagi-
ne precisa .colorita,vivente.3i tratta quindi di un'iniziazione a
due linguaggisqueilo delle immagini e quello delle parole.A studiar-
1i insieme essi non resteranno pill estranei l'uno all'altro.Saprete
passare facilmente dall'uno all'altros
—dalle immagini alle parole : saprete esprimere le idee e i
sentimentl che rigvegliano in vol le imemini dello schermos
-dalle parole alle immazini: le lettura parlerd alla vostra
immaginazione, voi assisterete a delle scene pittoresche, animate,
movimentate.
Allora sarete veri spettatori e veri attori.
Questo libro non & che una guida, essc vi indica il cammino
gz geguire.
Questo apprendistate della a delle immagini e delle pa-
i film come quelli di cui il 1i-
bro vi dard gualche estratio; analizzandoli nel modo indicatos
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roley; lo continuerete assistendo a d

—studio dell'immagine e di tutti gli elementi del linguaggio

—studio del caratterc deli personaggi

-studioc delln recitazlione ecc.

Lo proseguirete pure leggendo i vostri testi di autori france-
gi come noi lo abbiamc fatto insieme per qualche favola.

Sono certo che.questo studio vi piacerd. Prossimamente potrete
continuarlo in due operc che faranno seguito a questa: "Dal teatro ot--
tico al cinerama" e "Il cinema dai cento aspetti'.



In numerose scuole molti gilovani come voi, ragazzi e ragaz-
ze, hanno scoperto con gioia, nei film e nei libri, questo mondo
delle immagini. E' che essi che, dopo un certo numerc di anni,
questo libro & stato redatto e messo a punto. Tutto il gruppo
"film e gioventd" ha scguito q uesta redl izzazione e vi ha colla-
borato. L'autore vi ha mecsso tutto il suo entusiasmo.

Io vi cedo la parola & vi auguro buon cammino e gioiosa
scoperta!

ANTOINE VALLET
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Parte Prima

DALL'TMMAGINE ATLA PAROLA

Capitolo Primo - La lettura dell'immagine
- Le immagini del disegnatore
— Le immagini del pittore
- Le immagini del fotografo

Capitolo Secondo - Il linguaggio scritto
— L'articolo di un giornalista
- La lettera ad un amico

~ La parola
Capitolo Terzo - Il linguaggio parlato
Capitolo Quarto - Le caratteristiche del linguaggio

-~ I1 linguaggio

— La materia del linguaggio

—~ Gli specialisti del 1linguaggio

— Coloro che utilizzano il linguaggio



CAPITOLO PRIMO - LA LETTURA DELLE IMMAGINI

1l dizionario da la definizione della parola "lettura" : "arte
di conoscere e di saper unire lec lettere; azione di scorrere con
gli occhi cid che & scritto o stampato pronunciandone o no le pa—
role",

Questa definizione ci permette di capire i testi che noi cerchia-
mo di comprendere leggendco e che si presentano in diversi modi 3
storie vere o immaginarie,novelle, c¢cc...

La lettura di un testo & facile se moi conosciamo tutto il voca-
bolario che lo compone; essa & intercssante se noi possiamo apprezza~
re la maniera in cui il vocabolario & usato.

fa,per leggere bene,dobbiamo fare uno sforzo di attenzione,di ri-
flessione ¢ d'immaginazionc.

Guardare dellc immagini sembra molto pil facile. La forma delle
cose 0 dei pcfsonaggi ci & imposta; non dobbiamo fare lo sforzo di
immaginare.

Ma: sappiamo guardare le immagini? Sappiamo fare una lettura in-
telligente? Queste immagini ci sono date dal disegnatore;dal pitto-
re e dal fotografo.

1:2 Le immagini del discgnatore

Tl disegnatore ha fatto tre racconti diversi della stessa storia
"Il gendarme cd il ciclista" (Vedi figg. 1,2,3). Ciascuna parte il-
lustrata ha avuto bisogno di un certo numero di disegni (partc la
14 discgni; parte 2a 15 disegnij; parte 3a 10 disegni)

L'insieme racconta un ancddoto costituito da un susscguirsi di
avvenimenti.

1) CGuardiamo attentamente ciascuna parte illustrata. Poi rispondia-
no a queste domande ¢

In che periodo dell'anno & ambicntats questa storia?

In che luogo si svolge?

Quali sono i personaggi principali e quali i secondari?

Quali sono gli evvenimenti Principali e quali i sccondari?
dual'® L"l'oggetto mistero" della narrazione?

Quali sono le immagini che ci mostrano degli avvenimenti leggen-
dari?

AN\ B

T _Quali sono le immagini che ci mostrano degli avvenimenti rcali
ossia chec si possono trovare nclla realta?

8 La narrazionc in immagini & seria o comica?

9 Designare,in ogni immagine,la cosa o il dettaglio comiwo.

10 Riassumere in quattro frasi 1a storia scguendo il scgucnte schemas
Prima frases tempo e luogo della storis



Soconda frase: l'avvenimentc prinecipale
Terza frase : la conclusionc dell'avvenimento principale
Quarta frasc : una cinclusiono

2) Confrontiamo lec parti illustratc. Essc hanno dellc rassomiglian-—

ze ¢ delle differcnzey notiamo le osservazioni qui sotto ¢

1 Quali sono i discgni comuni a trc parti

2 Delle tre parti qual'é la meglio narrata? Spicgare il poerché?

3 Trovarc in ciascuna parte l'immaginc che ci fa comprcndere
1l'avvenimento principale della naprazionc.

4 Cercare un titolo per ciascuna spicgando ncel modo pin dettaglias-
to possibile cid che il disecgno rapprescnta. (parte la 1 disegno
"Il volo delle campanc di Pasqua").

5 Tenende conto dei titoli trovati, spiegarc come si collegano le
diversc parti della narrazione. Che diffcrenzce hanno rispetto a
la ftcrza striscia.

20 Le immagini del pittore

Ora immaginiamo che un pittore ci racconti a sua volta qucsta storia
Egli fa tre quadri (Vedi figg. 4,5,6)

- Il primoy composto di tre parti, chiamiamolo "Trittico alla moda
1900

~ I1 sccondosun quadro classicoy,chiamiamolo scmplicencntc "Gendar—
ne e ciclistal,

~ Al teorzo, un quadro umoristico,possiamo darc un titolo curioso;
per cscmpio "Storia di campanc'.

Osseorviano attontamente i trec quadri. Poi rispondiamo allc seguenti

domande s

1l I guadri raccontano la storia in modo complcto come le striscie
illustrate?

2 Qual'é dei tre gquadri quello in cui si pud leggere meglio la
storia? Spiegare porché?

3 Qualc scena della narrazione illustra ciascun quadro? Tra i tre
quadri qualec illustra la sccna principale?

4 Trovare i punti di rassomiglianza o di differcnza tra i tre
guadri: tempo ¢ luogo dell'azionej avvenimonti illustrati; per—
sonaggi (attoggiamcnto,costumi); proescnza di oggetti.

5 Qual'é il genere di quadro pill originalc? Spiegare il perché.
Qual'é quello che si adatta di pit alla storia? Perchd?

Il disegnatore e il pittore hanno meosso la loro immaginazionc g.dgs

posizione della loro arte. Essi hanno immaginato la scena, i .-

naggi e i loro attcggianenti.



CAPITOLO SECONDO - IL LINGUAGGIO SCRITTO -
Queste storia del gendarme e del ciclista possiamo conoscerla
leggendola sotto forma di testo. Questo testo pud essere un arti-

colo di giornale, una lettera o una favola.

1° - L'articolo del giornale

Immaginiamo che un giornalista racconti guesto fatto nel suo
quotidiano. Ecco ¢id che noi potremmo leggere: "Il tempo delle leg-
gende non & finito. « .+ -

IL, CANPANELLO DI UNA BICICLETTA SI TRASFORFA IN CAMPANA E PRENDE
IL VOLO PER ROMA.

Parigi - La scena ridicola che si & gvolta sulla Nagzionale 7, vici-
no a Brunoy & degna delle leggende raccontate dalle nostre nonne.

Fermi sulla parte bassa della strada, due gendarmi sorvegliano
1a circolazione. Malgrado la limitazione di velocita durante questo
"week—-end" pasquale, una potente vettura stava sorpassandone un'al-
tra come un bolide, rimanendo indifferente ai fischi stridenti dei
rappresentanti dell'ordine.

11 fatto sarebbe certamente finito male per il contravventore se,
pedalando distrattamente un ciclista non avesse apportato una diver-—
tente distrazione.

Sentendo i fischi, il ciclista sorpreso, si fermava cortesemente
davanti ai gendarmi. Quasi sorpresi del suo gesto, ma fiutando sem-
pre la contravvenzione, verificavano i suoi certificati e gli dice-
vano di risalire in sella. Quando uno di essi scorgeve il manubrio
sprovvisto di campanello.

I1 piccolo taccuino delle contravvenzioni era presto birato fuo-—
ri. Allora il ciclista, divertito, guardando i gendarmi malconten-
ti, spiegava che giustamente egli andava alla ricerca del suo cam-
panello.

Infatti, essendo partito con un campanello sul suo manubrio, que-
sto, durante il viaggio, si era trasformato in cazmpanella ed era
volato a Roma.

Egli temeva che esso si aggirasse nella strada del ritorno.

I1 gendarse gentile, doveva conoscere la leggenda e, al posto
della pazienza, doveva avere parecchio buon umore. Non lo credete?



2°= Lettera ad un amico

Voi siete stati testimoni del fatto straordinaric e lo scrivete
ad un amico. Ecco 1'esempio della lettera:

"Caro Gianni,

come tutti gli anni io ho passato le mie vacanze di
Pagsqua in campagna, presso 1 miei nonni. Ki sono divertito molto.
Sarei stato contento ze tu fossi stato 14 con me!

Un giorno insieme a mia cugina Anna, mi sono arrszmpicato su una
piccola scarpata, vicino alla strada. Contavamo le autonohili che
Passavano e volevamo scoprire le loro marche; si cercava di indovi-
narle al primo rumore del motore. Tu puoi ben capire come io la vin-
cessi facilmente!

Si giocava da poco, gquando due vigili della strada, arrivarono e
si fermaronc vicino a noi. Mia cugina volle andare via. Ma restammo.
Ad un tratto sopraggiunse una grossa vettura, una Chrysler nera, al-
la velocitd di 150 Km. all'ora. Ora la velocitd & limitata ad 80 Km..
I gendarmi fischiarono, ma la Chrysler non si fermd. Ti assicuro che
essl non erano per niente soddisfatti. Anna mi domanda: "Che cosa
fanno?"

"Che cosa fanno?" .ra g uello che mi domandavo anch'io. Egsi non eb-
bero il tempo di rilevare il numero della targa. Ebbenc, vuoi sapere
chi fermarono invece del bolide? Un ciclista che canterellava allegra-—
mente. Io e mia cugina oi guardammo 1l'un 1'altro domandandoci che co-
sa avesse fatto questo ragazzo.

Egli non aveva il ocampanello al suo manubrio. Dissi a mia cugi-
na: "Guarda, la contravvenzione!"

Ebbene no; il ciclista si prende gioco dei gendarmi e racconta
loro che durante le feste di Pasqua tutte le campane partono per
Roma. Di conseguenza il suo campanello era fuggito dopo essersi tra-
sformato in campana ed egli stava appunto andando a cercarlo.

Completamente sbalorditi i gendarmi lasciarono andare via il ra-
SAZZ0 .

Non trovi che la storia delle campane sia stata una bella trova-
ta? Ecco una bella favola da raccontare agli amici. A presto.

Piero
3% -~ La favola

La storia & una favola di Franc Nohai, scrittore francese (1872-
1934) che amava dipingere, con alcuni versi liberi, alcune scenette
della vita di ogni giorno. Ecco il racconto visto dal poeta:

5



I1 gendarme e il ciclista

Durante la settimana santa sono senz'altro pochi coloro che non
trovano il mezzo d'abbandonare per qualche giorno Parigie Vanno piu
o meno distante da casa, ma altrove. Per poter vedere i meli in fio-
re, contare i petali delle margherites per tutti gli automezzi e i
veicoli a pedalé mobilitazione generales

Ma, signora, attenta ai pericoli. I novellini, gli imprudenti,
fanno in modo, sulle strade francesi, di non concedere vacapza al
poliziotti. E questi sono, come si dice, sulle spine.

Gl1i autisti, indocili e scatenati, troppo spesso sfrecciano via
gsotto il loro naso, non manifestando in quel momento alcun timore,
nd per i loro berretti militari, ng per le loro sciabole. Limite di
velocitd? Che noia! Ma, ad un tratto, accade che un-sciclista venga
& passare 2 zig-zag, m velocita media: questo non loerrmeranno! Ci-
clista, dove sta andando, scnza campanello? Che si fermi ¢ non indu-
gi!" Signor poliziotto non si arrabbi, ma piuttosto mi risparmi.

Quando sono partito, giovedi santo, avevo attaccato alla mia bi-
cicletta un campanello il cui suono 1'avrebbe mandata in visibilio.

Me. proprio quel giorno lc campanc, come lei sa, andavano a Roma
e la mia campanella le ha seguite...Senz'altro ha perso la strada
durante il ritorno ed io, poverino, gli vado incontroj mi scusil!"

I1 poliziotto grattandosi col dito al di sotto del berretto la
testa calva, la scrolla, rimanendo ammutolitos..Non ¢'& che la fede
che salva.

Facciamo un confronto dei tre testis

Quali sono lc¢ diverse scene descritte?

- nell'articolo del giornale?

- nella lettera?

— nella favola?

Nei tre racconti, le scene si collegano nello stesso modo?
Quale dei tre racconti & il piu vivace? Perche? E il pih dettaglia-
to? Pecrche?

Scegliete quale di queste quattro qualitd si addice di pilt a cia-
souno dei quattro racconti: serio, comico, ironico, umoristicos

Nei due racconti in prosa ci sono delle parti che non fanno diret-
tamente parte della vicenda del ciclista e del poliziotto?

Quali sono?

Qual'sd la vignetta che vi sembre la riproduca pil fedelmente:

- 1'articolo del giornale

- la lettera

- la favola

Spiegate il percheé . :
Serivete un altro articolo di giornale ¢ un'altrs lettera che raccon-—
tino il medesimo fatto.
Spiegate ad un fratellino o ad una sorellina uno dei irae ek (ol kIl —
lustrazione: pellicola, quadri, fotografia. Scrivete il testo della
vostra spiegazione. Deve avere due qualitd: brevitd e chilarezza.



CAPITOLO TERZO - IL LINGUAGGLO PARLATO -

Supponiamo ora che una compagnia teatrale reciti il racconto di
Franc—Nohsin. Sui manifesti pubblicitari, noi potremmo leggere :
(vedi fig. 8 )

- il nome del teatro dove si recita la favola 3

— il nome della compagnia degli attori che la recitaj

-~ il titolo della favola j

— <1 nome del regista ; persona che ha la responsabili
+3 dell'interpretazione del brano :

— il nome degli attori : attori principali ( poliziot-
+i, ciclista, )attori secondari (presentatore, com —
parse )

Se nci fossimo gli spettatori escco cosa vedremmo. Vedi figg.9-10-
11=-12.

Dopo aver osservato con attenzione le quattro vignette,rispondete
alle seguenti domande : qual'é la parte del personaggio sul prosce
ALG- T

Quali cledele i versi della favola recitati da clascuno dei personag
gi che Balutano 2

Trovate i nomi di ciascun oggetto rappresentato nelle illustrazid
nd. 9 e ey

La favola di FPranc Nohain parla di uno scenario reale j qual'é

Quale differenza c'§ fra questo e quello della scena del teatro 7

A quale delle illustrazioni esaminate prima ( pellicole, guadri ,
fotografie ) si avvicina di pil il quadro n. 10 .

Perché ? . ( per la realizzazione , per 1 personaggi 1

'E

Nel copione molte cose hanno importanza : il testo del brano (qui
1a favola di Franc Nohain ) , il modo con cui il testo é recitato
dagli attori , il suseguirsi delle scene , 1'atteggiamento del pub
blico : contegno favorevole , applausi , fischi , schiamazzi .

T



CAPITOLO QUARTO - LE CARATTERISTICHE DEL LINGUAGGIO -

I. — I1 linguaggio - definizione :

Noi vogliamo illustrare , con guesti esempi y la definizione
di linguaggio.

I1 linguaggio é l'insieme dei mezzi impiegati per esprimere le
idee e i sentimenti. Il disegnatore , il pittore , il fotografo si
sono espressi con l'aiuto di immagini . Il narratore si é servito
di parole che ha collegato fra loro . Il presentatore , in teatro,
ha collegato le parole ai gesti. Gli attori in uno scenario artifi-
ciale, hanno unito gesti e parole .

Ciascuna di queste persone ha usato un linguaggio diverso .

11 linguaggio in immagini, il linguaggio scritto , il linguag
gio delle parole .

Tutti hanno raccontato la stessa storia . Ciononostante cia
scun racconto & diverso non solo per il genere di linguaggio impie
gato, ma anche all'interno di ciascun linguaggio .

: Per questi che abbiamo studiato :

- per il linguaggio in immagini : tre pellicole, tre specie di
quadri, una fotografia ;

- per il linguaggio scritto : due racconti in prosa 4 uno in ver
si j

- per il linguaggio parlato : un atto unico da rappresentare in
teatro .

Ci® spiega che i diversi linguaggi hanno caratteristiche comu-
ni pur essendo autonomi , sono retti cioé ciascuno da leggi adatte
ad esso .

II. - Caratteristiche comuni - .

Petché ci sia linguaggio ci vogliono tre cose principali :

10 1g materia del linguaggio , cioé i segni attraverso cui espri
mersi j

29 gli specialisti che elaborano la materia , seguendo stili di-
versi j

3° coloro che utilizzano la materia elaborata .

Esempio : paragoniamo il linguaggio ad una casa . Perché ci
sia una casa sono necessarie tre cose @



10 - 1a materia ( chiamata materiale da costruzione: pietra,
legno,cemento,gesso, vetro ... )

29 - gli specialisti che lavorano la materia : carpentieri ,
falegnami, vetrai .. che costruiscono case di stile diver
so : palazzi, chalet di montagna,ville ...

30 - goloro che la usano , cioé gli abitanti della casa -

Cerchiamo di ritrovare ciascuna di queste tre caratteristiche
in ciascuno dei linguaggi .

Materia del linguaggio

Materia del linguaggio scritto é la PAROLA , espressa per mez
zo di segni che sono le lettere dell'alfabeto . Parole e segni va -
riano da paese a paese . Le parole sono collegate fra loro da rego-
le precise j; quelle grammaticali che variano da lingua a lingua .

Materia del linguaggio parlato é la PAROLA , espressa da suo-
ni collegati che formano la prola . Parole e suono variano da pae -
se a paese . BEssi sono sottoposti a regole ben precise di pronunc =
cia e di grammatica .

Materia del linguaggio di immagini é 1'immagine , come indica
il nome . C3 sono due tipi di immagine :

- 1'immagine fissa . Essa € la materia del disegno , della pittura,
dells fotografia . E' retta dalle leggl della tecnica del dise =
gno, della pittura, della fotografi%.

- 1'immagine in movimento . Fssa é la materia del cinema ., E' ret-
ta dalle leggi della tecnica cinematografica che noi studieremo
piu avanti .

Gli specialisti che elaborano la materia .

Gli specialisti del linguaggio scritto sono gli scrittori, i To-
manzieri, i poeti, i giornalisti, ecc. Ciascuno a suo modo, sl ser-—
ve delle parole scritte per splegarci gualcosa j scrittori di geo -
grafia, di storia,; ecc. Ciascuno di questi specialisti ha un suo sti
le personale .

Gli specialisti del linguaggio parlato sono gli attori, i confe
renzieri , i presentatori. Per mezzo di parole collegate ci raccon—
tano delle storie, dei fatti diversi per istruirci .

Come gli specialisti del linguaggio scritto, anche gli specia -
listi del linguaggio parlato hanno il loro stile personale .
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Gli specialisti dell'immagine sono, come la stessa immagine,
di due tipi :

- gli specialisti del linguaggio in immagini immobili : disegnato
ri,pittori,fotografi con diversi stili, non solo per la specia—
lita : disegno, pittura,fotografia,ma all'interno di ciascuna
di esse .

- gli specialisti dell'immagine in movimento : i cineasti . Que-
sto vocabolo : cineasti é usato iy generale j; comprende numero-—
se professioni j; noi nella seconda parte del libro faremo cono-
scenza con alcune di esse .

Gli specialisti dei diversi linguaggi devono cnnoscere alla
perfezione il linguaggio che usano .
Cio permette 1l'uso personale del linguaggio .

Esempio .

Un tema dato dal professore é : " descrivete una passeggiata
nel bosco in autunnolCorreggendoli il professore troverd un certo
numero di idee comuni agli alunni. Alberi che cominciano a spogliar
si , tappeto di foglie per terra, canti di uccelli.Contemporaneamen
te, ogni ragazzo , si sard espresso diversamente ,secondo il suo
stile personale . Un ragazzo osservatore avrd notato la presenza
di pa®ticolari che l'avranno colpito, tronchi spogli,dallo strano
aspetto , pigne , forma delle nubi .

Un altro sard stato sensibile al colore : gamma di rosso , di
oro, colori dei fiori . .

Lo stesso esempio potrebbe essere utilizzato per il disegno .

Ciascun alunnn disegna con uno stile che gli é proprio >

Questa nozione di stile é molto importante per gli speciali -
atl : serittori .. pittori .. fotografi ..

Osserviamo le quattro figure della Chiesa . Vedi fig. 13 -14-
15-16.

La prima é la fotografia di una vecchia chiesa del sec.XV .

I1 fotografo non c¢i presenta l'intero edificio s, 11 pittore
ha preso solo la fotografia di una delle parti pilt caratteristiche
dell'edificio : il campanile e il portico .

Questa fotografia é servita da soggetto a tre pittori che
lt'hanno riprodotta seguendo il lorn stile personale .

Nella seconda figura il pittore ha cercato di riprodurre,nel-
le linee del disegno,la forma esatta della Chiesa,e , con tratti
pilu accentuati e ombre s il rilievo della costruzione, il campanile,
il tetto del portico,le volte sulle porte dell'entrata , le finestre,
le vetrate. ‘
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I1 pittore La aggiunto il cielo e le nubi, tracciato linee che non
¢i vedono nella fotografia. Questo tipo di riproduzione é di stile
classico.

Nella terza figura il pittore é rimasto fedele alla forma del
1'edificio, ma i tratti del disegno sono molto meno nettamente trac
ciati. Alcuni dettagli son» scomparsi . ( sculture delle volte,for-
ma delle pietre della facciata ) . Il pittore ha addolecito le ombre.
Egli ha voluto esprimere 1l'impressione che gli suscitava la vista di
quella chiesa antica corrosa dal tempo e dalle int®perie. Anche 1l
cielo é fatto a nuvole sfumate . Questo tipo di riproduzione é di
stile impressionista .

Nella quarta figura il pittore ha rispettato , nel suo insie—
me , la forma dell'edificio ( posizione del campanile , porte di en
trata , ma ha trascurato i particolari della costruzione . Egli ha
immaginato-un aneddoto che noi possiamo chiamare " uragano sul cam-
panile W,

I1 fulmine ha fatto fuggire il gallo del campanile, e le cam—
pane .... anche le foglie sono fuggite , frattanto tre persone cer-
cano riparo .

Personaggl ed oggetti hanno forme un po' fantastiche . Questo
genere di riproduzione di stile moderno , é originale e simpatico .

0li utilizzatori del materiale elaborato .

I1 linguaggio scritto é destinato al lettori. I1 linguaggio
parlato é destinato agli ascoltatori .

L'imuagine immobile e 1'immagine in movimento sono destinate
agli spettatori . Noi diciamo comunemente che andiamo a vedere quel
#ilm come se assistessimo ad un incontro di calcio, ad un incidente
automobilistice , avemdo 1'impressions che le immagini proiettate
sullo scherms ci esprimono la realtid .

Se la storia del poliziotto e del ciclista fosse stata un film,
noi avremmo visto sulls schermo 1'andare e venire dei vari poliziot-
ti che soevegliano la circolazione su una vera strada nazionale,dove
passano delle vere automobili, e che interrogano un veroc ciclista .

Grazie a certi espedienti avremmo visto ugualmente le campane
volarsene via , in una parola ; avremmo vissuto la storia , avremmo

udito voci e rumori .

BEd ora partiamo alla scoperta del linguaggio cinematografico.
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Parte Seconda

IL LINGUAGGIO CINEMATOGRAFICO

Capitolo Quinto —~ Dall'immagine al film
L'immagine in movimento
el

Capitolo Sesto — La classificazione dei campi e del piani
Un racconto in immagini ¢ L'ostrica ed 1
litiganti
L'immagine o inquadratura
Le inquadrature in rapporto all'ambiente
Le inquadrature in rapporto al personaggi
Le inquadrature in rapporto al viso

Capitolo Settimo - I movimenti di macchina
Un racconto in immagini : La lepre e la Wiz~
‘Btartaruga .
Fovimenti di macchina
Panoramiche

Capitolo Ottavo — Le angolazioni
Un racconto in immagini : La volpe e il
Corvo
Posizioni della macchina da presa
L'angolazione normale
L'angolazione dall'alto
L'angolazione dal basso
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11 campo e controcampo
Le angolazioni ed i movimenti di macchina
La profonditd di campo

Capitolo ITono - L'immagine sonora
I1 film parlato
I1 dialogo
I rumori
La musica

Capitolo Decimo — La sceneggiatura
Dal soggetto alla sceneggiatura
Gli elementi di un film e la punteggiatura

Capitolo Undicesimo - Il montaggio
Ripresa e montaggio
Montaggio normale
lMontaggio Flash-back
Montaggio parallelo
Montaggio per ellisse
I1 ritmo
Gli effetti del ritmo e del montaggio

Capitolo Dodicesimo - Oli autori del film
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CAPITOLO QUINTO - DALL'IMMACINE AL FILM -

Sommario .

La principale differenza tra 1'immagine cinematografica e la
fofografia é il movimsnto. L'immagine cinematografica & animata .
La fotografia é immobile .

I1 principio del movimento dell'immagine & fondato :

- gsul fenomeno della persistenza dell'immagine sulla retina ;

- gsulla cadenza del movimento .

Definizione :

Si chiama persistenza dell'immagine sulla retina la proprieta
della nostra retina di conservare la visione delle cose per un deci
mo di secondo dopo il loro passaggio davanti ai nostri occhi.

Si chiama cadenza il ritmo regolare del passaggio delle imma-
gini davanti ai nostri occhi per un tempo determinato . La cadenza
nei film parlati é di24 immagini al secondo .

L'immagine in movimento.

I. — La materia o il segno di cui si serve il linguaggio cinematogra-

fico é 1l'immagine in movimento .

La principale caratteristica dell'immagine cinematografica &
la sua mobilitd. L‘immagine si muove . E' questo movimento che im -
pressiond moltissimo 1 primi speitatori di film che eranc insieme
sorpresi ed incantati nel vedere le foglie muoversi e spaventati al-
1a vista di un treno che entrava in stazione . Essi avevano l'impres
sione che questo treno si scagliasse su di loro nella sals .

Queste reazioni ci fanno sorridere ora che ci siamo familiariz
zati con 1l'immagine in movimento . Tuttavia é stato necessario che
degli studiosi facessero, per lunghi anni ; ricerche ( per piu di mez
€0 secolo ) per arrivare a dare ad immagini fisse , come Sono in fo-
tografia , 1l'animazione che 1i rende viventi sullo schermo .

I1 primo apparecchio che produsse questo " miracolo " si chia-
md il cinematografo . Questo apparecchio fu messo a punto dzi fra -—
telli Lumiére , fotografi di Lione , nel 1894 .

II, - Gli apparecchi.

Occorrono due apparecchi per avere delle immagini in movimentos:



































































































































































































































































































































































































