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Lavere svelto da Settere Culturele C.C.S.
per decumentare *brevemente” un circolo
parrecchiale di Milano

IL TENPO® SI E* FERHATO

Trama 4 Sui ghiacciai dell’Adamello, doeve la vicenda si
- svolge, due uomini sono soli nella case dei guardia-
ni di una diga in cestruziene.

Durante l1*ingerne infatti il cantiere viene ab-—
bandonate e vi rimangon® sole i guardiaeni: une di
essi perd viene seostituito de une studente che verreb-
be prepararsi agli esami approfittando della selitu-—
dine.

Si trovanoe cesi di fronte due personalita diverse:
l’une é giovane, amante del ”reck and rell”, dei ma-
glioni sgargianti; 1’altre & un mentanareo abituato ai
grandi silenzi della mentagna, alla solitudine, alle
sue abitudini, ad avere come compagne un ueme ceme lui.

Difficile ¢ 1’intesa tra i dues infatti il vecchie
stenta a capire il gievane e malgraedo il gievane sia
simpatico e cordiale, rifiuta la sua cempagnia con in-
differenaa.

¥e 1’amicizia in questa solitudine & indispensabile
infatti attraverse i fatti di tutti i gierni, 1’inte-

ressamente del gievane ai laveri della diga e alle ma-
lattia che lo colpisce, nasce un’intesa che diventa
cenfidenza e amicizia.

@Eﬁiﬁiﬁ K Olmi ha all’attive gia numerosi cortemetraggis; fa
parte di un nucleo di cineasti milanesi che centribui-—. .
scone, con una preduzione di elevate valore, ad ele—
vare il cinema italiano.

Film 2 Il tempe si e fermate ha ottenute alla XX° Mostra
Internazionale di Venesia il *S. Giergio” per la se-—
Ziene informativa.

Il film di Olmi é inselito: deveva essere un doecumen-
tario su una diga sull’ddamello e ne é venute fueri una
pellicela ispitatae felice.

Tre sone i pregi fondamentali dell’operas la carica
di umanita di cui e detaye, il fatto che sia pulite e
terse come l’atmesfera in cui é girate e la semplicitad
e meglio la naturalezza con cui YImi coglie i perse-
naggi che animano la vicenda.



Costruzione

Il regista ed i suoi collaboerateri hanne saputo
comprendere e hanne velute indicare che sene sempre
i valori umani quelli che prevalgone: la nestalgia
della famiglia, la paura, l’amicizia.

La rappresentazione nen & reterica, & poetica.
E* la peesia dei semplici, fatta di piccoele intime
cose, di rispetto e di pudore.

L’interpretazione & bueona, sentita e precisa.

I1 film pud considerarsi riuscito; i personaggi
dotati di une impeccabile nota di realismo, vengo-—
ne resi dagli interpreti (che non sohb .attori preo—
Sfessionisti) cen vera efficacia.

La fetegrafia in cinemascope (a velte fin treppe
essenziale) da l1’idea esatta dell’atmosfera dove si
svolge 1’aziene.

Il dialego (realizawto per buona parte in dialet—
te) é vivace e divertente.

Se uh appunto si pud fare a gquesto film in merito‘alla strut-
tura del raccento & quelle di appesantirsi eccessivamente nella
bufera noetturna (circestanza che sigilla 1’amicizia fra i due).

Il film verse la coenclusione riprende il tone spigliato e
Sfresco con cui erae iniziato.

Vel complesse il film pud essere definito un “buen film”.

Collaboratores Leonarde Pirovane

Bibliegrafia: Primi piani n°® 7-8 I959

Incontri cinematografici — aprile I960
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IO
DE SICA E IL WEOREALISMO

a) BIOGRAFIA DEL REGISTA

Nato a Sora (Frosinone) il 7 luglio I90I, da una famiglia di ceto medio
borghese, Vittorio de Sica dimostra fin da giovane la sua spiccata at
titudine per ls recitazione, esibendosi in pubblico durante la prima ¥
guerr» mondiale, in spettacoli per militari.

A cireca vent'anni,inizia a lavorare in teatro come attore brillante in
varie compagnie di provincia, finché viene lanciato dall'impresa Za_Bum
al fianco di Pilotto, Baseggio e Roveri, in "Le lucciole della citta"
una rivista stile " belle epoque", in cui si distingue con Melnati nel
la famosa scenetta del "dura minga". i
Reso ormail celebre, forma una compagnia di rivista che dal I935&al '39
riscuote l'approvazione di tutto il pubblico italiano, conquistato dal
tono comico-sentimentale delle sue riviste. Wel 1940-42 si da alla pro
sa, forma compagnia con la Rissone e con Tofano, e presenta "Mesti so
gni", "Ma non é una cosa seria", "Liold" (alla cui regia si é dedicato
nella stogione teatrale 1961—625 riscuotendo persino l'ammirazione di
Renato Simoni. -

Per pochi anni ancora si dedichera al teatro, cimentandosi con Shaw,
Pirandello, Saroyan e Godoni, riscuotendo sempre lusinghieri consensi;
m= intanto, fin dal I926 s'erz accostato =1 cinema, interpretando "Ia
bellez’a del mondo", cui avevano fatto seguito nel 136, "Gli uomini

che mascalzoni", "Il signor Max", " Grandi m-gazzini", "Darei un milio
ne": in tutti questi films, sebbene nelle vesti di autista, giornalaio,
fattorino e signorino, ripete sempre lo stesso personaggio del ragazzo
attrzente, un po'! scapestrato, sfortunato: personaggio che contibuisce
notevolmente alla su= popolaritd, tanto da farlo diventare il divo nu
mero uno del cinema italiano, f
Dopo "Nanoli d'alktri tempi" del '39, nel'40 recita in "Ia ' eccatrice"

e "Manon Lescaut" (che definira in seguito "un infortunio") e si acco
sta per la prim- volts alls regi- cinematogr=fica, collaborando con
Giuseppe Amato a "Rose scorlatte", film di discreto successo, derivato
da una commedia gid recitata da De Sica stesso in palcoscenico.

Nel '4I, si conferma come regista di crescente valore, realizzando "Mad
dalen=, zero in condotta", "Teresa Venerdi" e "Un garibaldino in con
vento". Ia vera sor resa offerta da De Sica, e la sua prima tappa im
portante come regista, arriva nel '43 con "I bambini ci guardano",

film che ricalca le orme di Camerini, maestro spirituale di De Sica, e
che usciva contemporaneamente a "Quattro passi tra le nuvole" di Bla
setti e "Ossessione®™ di Visconti, dando il via al neorealismo italiano,
che comineis 1ls sua storia nel '45, quindo Rossellini termina " Rrma
citta aperta", cre-ndo un lingusggio cinematografico nuovo, fondato su
di un "documento", interpretéficon animo di artista e " con piena co
scienza della realtd e del bisogno che quest» realtd aveva d'essere e
spressa" (Bianchi). .

Su oueste bssi, nel '4f De Sica girs " Sciuscid", presentando lo squal
1ido mondo dei ragszzetti al seguito delle truppe d'occupazione: la col
pa delle loro =zioni, ricade spietatamente sui loro genitori, e la com
mossa tenerezzs di De Sica 1i presenta come dei r=gazzi che sanno =nco
ra sognere, sanno spcora cos” significhi 1l'amicizia, ma sono travolti
dall'incomprensione e d= una giustizia che non é giustizia.
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Dopo l'insuccesso economico di"Sciuscid", De Sica cerca un finanziatore
per girare "L~dri di biciclette", ma rinuncia all'aiuto di Selznick che
vorrebbe imporre Cary Grant come protagonista. Aspettando il momento buo
no, gira "Roma citta libera"; " Domani & troppo tardi", "Buongiorma, €
lefante" e " Cameriera bella presenza offresi". Finalmente, nel '49, %ro
va i finanziamenti, recluta gli intermpreti dalla strada e gira il film,
"Ladri di biciclette" fu considerato nel '58 a Bruxelles il secondo film
di tutti i tempi, dopo "ILa corazzata Potemkin" di Eisenstein, ottenne
1'Oscar e 6 nastri d'argento. "Nel film, nota il Bianchi, il furto del
la bicicletta pud essere un simbolo; ma pid anche essere un problema
reale, e come tale va considerata la vicenda, permeata di vita vera, ri
solta drammaticamente ma anche psicologicamente approfondita". Pur toc
cando infatti un problema scottante come quello della disoccupazione nel
dopoguerra, il film non e' un~ semplice ed arida polemica o denuncia so
ciale fine a se stessa, ws trova i1l suo reale fondamento nei valori mo
rali che presenta, velori sostenuti e permeati di poesia e che offrono
all'uomo l'ultima luce di speranza, come vedremo meglio piu innangzi.

Nel .'SI gira "Miracolo a Milano", come i due precedenti in emmllaborazip
ne con Zavattini: il film lascid molti perplessi, e difatti qui De Sica
"sembra essersi preoccupsto pid di realizzare il mondo del soggettista
che non il proorio; ottenendone un'opera che fondamentalmente manca d'u
anita" (Berutti).

L'anno dopo; presenta l'opera alla quale si sente pil legato, "Umberto
D", La vicenda & quasi inavvertibile, costituita com'é da piccoli epi
sodi della vita dimessa di un vecchio pensionato, e solo 1l'abilita del
regista nel tenere uniti questi episodi apparentemente incoleri, permet
te una compiutezza -rtistic» pari a quella di "Ladri di biciclette".
Accusato di " lavaggio in pubblico di panni sporchi", De Sica va negli-.
Stati Uniti, da dove torna per girare, con attori americani, "Stazione
Termini", definito dal Bianchi "un esercizio di stile". Piu tardi gira
"L'oro di Napoli" (6 episodi d4i Marotta), opera fondamentalmente riu
scita, anche se t alvolta la personalita dello scrittore sembra avere

il sopravvento su quella del regista, che tra 1l'altro torma dopo lunga
assenza sullo schermo anche in veste d'attore ( la sua ultima apparizig
ne risaliva al "Garibaldino in convento")., Wel '56, quando il neoreali
smo & in piena crisi, De Sica gira "I1 tetto", avvertendo di "non ave
re intenzioni polemiche, ma di voler rilevare il lato umano e poetico
dei personaggi attraverso l'eterno tema della easa'; ciononostante, il
tema non é avprofondito a sufficienza, e la vicenda si mantiene piut
tosto sul tono sfoc=to dell'aneddoto.

De Sica torna sullo schermo nel '59 come protagonista del film "Genera
le della Rovere" di Rossellini, con ottimo esito e lusinghiero successo.
Wel '60 ri ripresenta come regista, dirigendo "La ciociara" tratto dal
romanzo di Moravia, cui infonde tutta la sua commossa pietd e delicatez
za di sfumature, che attemgango il crudo realismo del soggetto.

E' infine del '6I 1l'ultima sua fatica di regista, quel discusso "Giudi
zio universsle", nel quale ha tent=to 1= grande opera corale, frantu
mencéo fatalmente il film in una serie d'episodi, la bellezza sorpren
dente di alcuni dei quali non solleva la vastita dell'insieme oltre un
livello di semplicé:dignita,
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10)
SCIUSCTA!

Con questo film, per il quale si & gridato al miracolo, si & detto che
De Sica ha fatto della letteratura: in effetti ha fatto della peesia sen
timentale, =
I bambini hanno sempre commosso questo regista ed é giusto che un proble
ma cosi imnortante come quello della educazione dei giovani, sia stato
trattato dal caposcuola del Neorealismo., C'é molta semplicita, molta ve
ritd in questo film: una realta psicologica di fronte alla quale De 51
ca vuole che il Governo prenda una posizione; lo spettatore si sente com
prensivo, commosso da guesta atmosfera poplare e sincera, dovuta soprat
tutto 21la notevole =bilitd di Anchise Brizzi, operatore del film, Nel
cinema, egli dice, non c'é una tecnica standard ma, poiché la fotografia
& espressione del sentimento, la pellicola con le sue carrellate, le ri
prese del particolare raggiunge 1l'effetto voluto.

Critica di costume e problema sociale

E' indubbio che De Sica, mon il film Siuscid, abbia voluto lanciare un
appello al Governo perché si interessasse di un problema importante: 1R
ducazione dei giovani, Nel 1946, anno di uscita della pellicola, la guer
ra é appena finita e se la pace tra i popoli é tornata, in nessuna na
zione c'é di nuovo ordine. I giovani delle classi meno abbienti sono ab
bandonati a se stessi; non c'é nessuno che 1i capisca. Non sanno quello
che fanno perché non conoscono l= differenza tra bene e male.

Vivono di quello che c¢'é, di quello che si presenta; questo non signi
fica che non abbiamo degli ideali, delle mete: lavorano per ottenere un
cavallo, un simbolo della loro vittoria, I protagonisti sono dei ragaz
zi, degli essere semplicij; la loro intelligenza e la loro scaltrezza

non toglie dai loro cuori sentimenti patetici e puri, caratteristici nel
mondo dei bambini.

L'amicizia

l'amicizia & forse l'unico sentimento che lega i protagonisti: il loro
affetto 11 tiene uniti nelle loro imprese, nelle loro vittorie, nelle
loro disavventure., Sard percid la paura, la sofferenza che cancellera
ogni passato, che distruggerd prima i loro legami e le loro stesse esi
stenze, :

Ia giustizia

E! un elemento importante nel film. La sua presenza pesa, incomprensiva
davanti alle circostanze altrui.

Il pessimismo

B! 1'elemento assoluto e conclusivo del film,
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"SCIUSCIA'": primo film di un ciclo che vuole documentarci la para-
bola di sviluppo di un fenomeno non soltanto cinemato-
grafico, ma soprattutto spirituale come & il Neoreali-
Smo . : )

Dibattito

La domanda: "Perché Pasquale guida l'inseguimento a Giuseppe?" pur
essendo una domanda particolare ha dilatato subito l'interesse del
pubblico su tutti i punti essenziali del film.

Dopo aver evidenziato, si pud dire concordemente, che Pasquale al-
la fine si fa giustiziere:percheé vede Giuseppe portato sulla cat-
tiva strada dall'altro e vuolo inseguirlo per sculacciarlo come un
padre,per impedirgli di rovinarsi in modo definitivo ..

Si & giunti di conseguenza ad interpretare il finale del film, il
significato del cavallo per i due ragazzi ed infine al rapporto fra
le due societd presentate nell'opera di De Sica.

Il dramma che segue al tentativo di Pasquale di ricostruire quella
unitd che Giuseppe aveva infrando fuggendo con un altro sul loro
cavallo scoppia improvviso.

Il pianto di Pasquale non & che #l grido di ribellione di fronte a
una societd cosl meschina (si ricorda la madre di Giuseppe che rim
provera il figlio per aver accusato il fratello maggiore e 1l'avvo-
cato la cui maggior preoccupazione & quella di indossare bene la
tunica).

Questo finale secondo alcuni non & che l'espressione di un forte
pessimismo: cio& di una condanna alla societd che,non avendo amore
non ha vie di scampo.

Secondo i pull non & un atteggiamento pessimista dei registi ma una
constatazione amara di fronte alla societd adulta (1l'unico vicino
al mondo dei ragazzi & colui che decide di abbandonare il riforma-
torio alla morte del ragazzo tisico)

Il cavallo ha avuto per tutti un significato ben definitd: & il
simbolo della loro amicizia ¢ della loro vita e delle loro aspira-
zioni; & cio& l'unico ideale che pud ancora essere in una societd
senza valori ed a cui gli "sciuscid" possono arrivare.

Nel finale questo ideale che eammina & un'affermazione gratuita in
quanto non si inserisce in maniera adeguata al mondo rappresentato.
Dall'evidenziapione di tutti questi punti all'analizzare la societd
nel film il passo & stato breve:

In "Sciusciia" ci sono due societd con dei capi e delle leggi auto-
nome: quelld dei ragazzi e quella degli adulti.

Nella prima c'é il valore rappresentato dall'amicizia, dalla soli-
darietad, della lealtd, dalla comprensione che ha come fine la rea
lizzazione dei propri ideali.

Nella seconda c'& il non valore (il non essere in grado si dare
un'adeguata e giusta educazione ai figli) che ha come fine il gua-
dagno di soldi per spenderli in modo equivocoe*




A2

Fra queste due societd ci sono delle interferenze che distrusgono

i veri ideali insiti nella gioventu (vanno in prigione senza saper
lo - si specula sulla buona fede dei ragazzi).

Vengono ad interpompere l'amicizia non un venir meno o la paura ma
i valori migliori: Pasquale cede per fedeltd al suo senso di prote
zione. N

In quandéo poi all'individuare se la situazione del film #&- proposta
come conseguenza sociale occome fatto in s&; il parere pilt comune &
stato quello di non vedere nel film un passato ben definito: non
c'® un probelma sociale ma semplicemente lo sfondo di una societd
in una situazione di caos nella quale rimangono certi valori forse
solo per inerzia.

Si & sottolineato, comunque, che senz'altro & accennata una situa-
zione ambientale perd il probelma di fondo proposto dal film & rea-
le anche oggi al di fuori della guerra.

Purtroppo perd arrivando a trattare questo probelma del film si @&
notato come ancora molti non abbiamo le idee chiare sul modo 4i ac
costarsi ad un'opera conematografica.

Si & parlato di substrato sociologico (confondendo la sociologia
con la probiématica sociale) per affermare il contrasto fra due mon
di diversi che non sono perd il mondo degli e quello dei ragazzi.
Si & detto che per accostare "Sciuscii" bisogna prima conoscere 1é
ambianete e poi si potrd capire perché gli individui agiscono cosi:
io®d che De Sica ci pone essenzialmente di fronte ad un problema pil
gociale che umano, di cui non ci d& le cause ma i fatti.

Importante & quindi, dopo certe affermazioni, che lo spettatore cim
nematografico sappia che,perché un film abbia un significato, prima
deve essere conosciuto quanto piu in profonditd & possibile (cono-
scere un film dal punto di vista umano, estetico, morale, sociolo-
gico); non si potra perci’ individuare la vera problematica socia-
le che il film propone se prima non lo si conosce per quello che
esso &.

Col6 Lot onan C‘?)
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