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E! ARRIVATA LA FELIETTA®

di Franck Capra

Presentato alla IV mostra di Venezia nel 1936

(Osservazioni aggiuntive alla scheda filmografica)

Si tratta di una COMMEDIA che si presta a molte sottili definizioni,la prima
delle quali( perché la pilt appariscente) é di commedia umoristica.

I1 DIALOGO ha una parte predominante sul quale( pild che sull‘azione visiva) é
basata la sceneggiatura 3 un ulteriore pilastro del film é il PERSONAGGIO, vez=
zeggiato in modo tale dal regista(per esempio con 1'Hobby della tuba) che lo
rende immediatamente caro. E' reso da Gary Cooper,a cui Capra l'aveva ricono=
sciuto congehiale,in modo eccezionale,tale da togliergli persino un po' del
ridicolo della figura.

In gamba 6 il finale,che felicemente richiama il principio del filmynel quale
Capra raggiunge un grande umorismo arrivando ad introdurre il PARADOSSOs
1'uomo non é quello che é ma quello che gli altri vedono in.lui,per cui si po=
ne la domandas é pazzo chi é pazzo o chi lo giudica tale?

Appuhto per il finale possiamo chiamarla commedia sentimentale.

Ma Capra ,attraverso il gradevole umorismo di tutto il film e il sentimento,
ci propina sotto le avventure di Deeds una critica sistematica della societa

e il dialogo é quello che rende il gioco di Capra meno disinteressato e inno=
cente.

Commedia pseudo-filosofica dunque.

Orasoltre alla critica della soocietd noi ne troviamo il completamento nella
proposta: "che bisogno c'é della riorganizzazione sociale proposta dal New Deal
se prosperitid e pace possono essere raggiunti con la redenzione dell'individuo?"
primo scopo che Roosevelt si era prefisso ,a cui aveva fatto perd seguire la
riforma. Ma questa idea,espressa dal film ,nell'assolvere la media borghesia da
pengieri realistici intorno alle forze che governavano la loro vita,si dimostrd
perennamente popolare. Commedia sociale.

L' eroe di Capra non é POSITIVO per le sue idealistiche sortite dalla dolorosa
condizione sociale,ma per i suoi scontri con gli altri personaggi,per la sua

umanitd, per il suo vivere in una societd come la nostra, ma in fondo libera dai
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nostri hali e rivestita dei sentimenti dentro noi celati (i giudici che alla fine
approvano per la voce pubblica Deeds che combatte per quegli ideali che loro
hanno sepolto per andare avanti e che la stessa metropoli respinge).

Per questo l'opera vive ora come allora perché anche allora ,non si reggeva,con=
tenutisticamente parlandb,per la poesia che l'artista Capra vi ha intessuto.
Poesia di un mondo che Capra,quale artista,si é creato al di sopra della naturale
fusione fra contenuto e forma, dove Capra esprime se stesso in una nuova umanita
creata da lui, ricca di stimoli reali e di disprezzo per quanti lo avviliscono

privandolo della sua vera essenzae.

Lo stile di ripresa di Capra aderisce completamente akl'azione scenica.
L'importanza data al'personaggio" rende necessario per studiarlo un forte uso di
PIANT RAVVICINATI , dal piano americano al primo piano; quando poi la sua azione
é avvicinata e contrapposta a quella degli altri personaggi,il campo si allarga
" in misura richiesta.

Cosl angolazioni spesiali o movimenti di macchina sono unicamente in funzione é&=

dellfazione, essendo il passaggio effettuato prevalentemente per stacco,e poi
perché valorizza il ritmo serrato del dialogo,sveltisce l'azione e ,a volte,
diventa autonomo,sottolineando con qualche primo piano situazioni originali( pri=
mi piani di Dobbo che seguono nello stesso tempo il suo sviluppo ).

Quando invece il dialogo assume un ruolo predominante, si hanno inquadrature

statiche (collogui con Maude ).
La ripresa quindi non assume una autonoma funzione di ricerca, ma é uno studio

preciso di recitazione,

collaboratrice : Elisabetta BOLLA
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DIBATTITO DEL 25 / 11 / 61 SUL FIIM :
E'ARRIVATA LA FELICITA' di F. CAPRA

Si tratta di una commedia dove,quindi ,1'intreccio ha una grande importanza.
Di caratteristiche saltano subito agli oochi la presenza di un personaggio u=
nico e di gruppi di persone.

Quanti gruppi incéntriamo e in quanti rapporti é diviso il f£film?

Chiaramente possiamo riconoscere tre gruppi, il primo gruppo degli avvoltoi,
il secondo formato dal personaggio isolato Deeds,e anche la ragazza come per=
sonaggio isolatoye il terzo dei poveri. Al processo abbiamo infine 1l'incon=
tro dei gruppi,la riunione della societa.

I1 gruppo degli avvoltoi e quello dei poveri hamno,rispetto al protagonistia;
un rapporto simmetrico con interessi contrastanti . Abbiamo contatti fra
Deeds e la ragazzaj,abbiamo if rapporto con Deeds,il fotografo e Walter il ca=
meriere. Il primo ha un contatto pitt diretto con Deeds.

Al processo ritroviamo dei rapporti che avevamo dimenticatoy,infatti il proces=
so é la chiave per la valutazione del film.

Ponendo la domanda se il sottofondo comune a tutti era una posizione di lotta
0 no,vediamo che non tutti i gruppi sono sullo stesso piano. C'é un rapporto
di lotta con gli avvoltoi e uno di apertura verso i poveri, rapporti provoca=
ti forsatamente dagli opposii interessij il rapporto con la ragazza sche da
parte sua tende al DPrimo grUpPo, cambia durante il film per avvicinarsi al
secondo gruppo (e stacca poi nel finale sentimentale). la ragazza é il legame
interhedio che porta il movimento fra i due gruppi.

Anche il rapporto con Dobbo,il giornalista, cambia durante il film ma non é
mai un rapporto determinante,la sua figura é pill un commento silenzioso dato
dai primi piani che si inseriscono nei momenti difficili (la diversitd dei p
primi piani al principdo del film ed al processo ,dove gli sono nettamente
favorevoli) E' questo un rapporto dovuto al movimento cinematografico: i
primi piani creano un avvicinamento tra un personaggio e l'altro.

Giunti al processo,che conclusione si ricava dai rapporti dei gruppi?

Vediamo chiaramente che c¢'é un elemento comune a tutti ,dato dal modo in cui

Mr. Deeds si presenta ai gruppi . Apparte i soldi -(é in effetti un incontro



sui 20 mildomi di dollari ) 1l'elemento di contatto & il carattere sincero del
personaggio, per questo viene considerato pazzo. Le somme vengono infatti ti=
rate attraverso lo psichiatra :— é un anormale:fa del bene ai poveri! - e
Deeds non pud far altro che tacere,in effetti tacere é essere sincero davanti
ad una societd che non accetta quello che uno dice.

Al processo Capra sottolinea chiaramente con puntate satiriche quel tipo di
societd che voleva criticare e ci fa vedere che per lui la via d'uscita é nel=
la bontad della persona.

I1 film ha tuttavia dei limiti determinati dal modo di raccontare. Per esem=
pio la scena dell'arresto,quando é pazzo{per il mondo) perchs fa del bene,
dove Deeds viene inquadrato dall'alto,anticipazione di quanto é stato ferito
perché hanno frainteso il suo modo di agire. Oppure quando lui nella cella ne=
ra yviene messo in contrapposizione alla cittd sviene schiacciato contro la
finestra illuminata che da su Brooklinjuna anticipazione del processo dove
Deeds ,in silenzioynon é pilt un uomo ma una silkowstde.

La storia viene interpre tata dal regista cinematograficamente quanto piu il

film é impegnato,il significato viene prodotto in elementi visivi.
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" Uomini in guerra "™ di Anthony Mann .
(evidenziazione di alcuni punti della scheda)

Analisi drammatica

by

Alla base di " Uomini in guerra " vi & un desiderio di rappresentazio =
ne della guerra, o0 meglio delle situazione dell'uome nella guerra :

questo impegno realistico porta con s& due importanti conseguenze:

1° tende ad una universalizzazione di rappresentazione che
non vuol dire genericitd , ma che significa portare la
rappresentazione su un piano di validita intrigeca s indipen-
dentemente dalle contingenze di spazio e tempo ; non le guerre
in‘Oernaa;'maAla guerra e basta,

2¢ T1 film rifugge @a quelle schematizzazione di personaggi, da
quella tipologia che caratterizza in genere i filis.di-gugrra
ngnche @a scopi celebrativi e propagandistieci; la stuttura
drammatice si basa su:

t°— La tesione di moerte:
Tutti i personaggi vivoné in uno stato di angoscis, per il pericole
di morte if cui si trovane, Tanto pill ossesivo & questo stato di

<

suspense in quanto il nemico & invisibile . Ad accrescere gquesta
spasmodica tensione contribuiscone: ( @& ) la fotografia, dal tono
crudelmenyie realistico e calcinate ; ( b )} la colonna sonora , con musi-
ca fatta di strumehti a percussione, alternati a drammatieci silenza,

e dei rﬁmpri densi di imprecisgle minaceie 3§ ( ¢ ) il montaggio ,

la cui caratteristica & 1! essenzialitd .

20~ La reazione degli uominicg
Gli uomini sono dominati dalla paura della morte , del nemieo che
attenta alla lore vita: esprimono ciod un grande attaccamento glla
vita e gi sueli valeri j;questo attaccamentoe 1i spinge a lottare con la

forza della disperazione .



Eassak"Cioé in sottordine il problémm,dellagéuerra come sviluppo di
Piani tattidi , mentre viene ad assumere straordinarie importanze

le. guerra come éttenﬁate alla vita e ai suoi valari,

Perfino Montana ,il duro, 1' uome fatto per Ia guerra, lotta per poter
tornare con il sue colonnello alla vita semplice e pritiva s, nelle pian-
nure della Virginia.

Il tema del film & in sostanza l'aspirazione ai valori della vita e la
condanna della violenza, che nasce proprio dagli uomini che con tale
violenza sono in stretto contatto,

Tale dimostrazione si svolge attraverso 1' evidenziazione di due

gruppi di personaggi dalle caratteristiche diverse :

2°+ I1 tenente Bensen e i suoi uoﬁini s che giunge alla condanna della

violenza per la Via normale : & un uomo come tutti gli altri, che

ama la vita y ¢he combatte con il metodo regolare.

2%+ Montana e il colonnello ; si ha ung specie di dimostrazione per

% assurde : Montgna & um uomo duro e violento , che nella geerra -dowr
dovrebbe trovarsi a suo agio,e che dovrebbesé essere meno apefto aif
wglori della vita .

~ Bisogna notare , perd , una certa ambiguitd, nel f£ilm, in quante la
violenza & condannata , & vero , ma il regista deve constatare che in ¢
guerra vige la legge della violenzea . Dice Benson a Montangg

* Dio ci perdoni se per vinecere Ia guerra ci vogZlione uomini come

nei 4" , ma poco dopc ammette "Voi gvete sempre ragione ¥,

DBI restoe , allas fine , Benson e i suoi uomini conquistgno la eollina
quota 465 con ung azione di forza .

Avviene eioé , che mentre la dimostrazione dell'aspirazione degli
uomini in guerra al valorji dlella vwita & assoluta (seppure un poce
forzata nei riguardi di Montana, per via di una letterarietd che
Permea i suoi rapporti cel 99%09931199, la condanna della violenza

@ solo implicita ,‘in quanto la violenza & accettata come legge di
guerra
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TRAMA

»IL TERZO UQGK®” Carel Reed

e

(da un remaenze di G. Green)

Une scritterelle canedese Alvah Martius, giunge
a Vienna, chiamatoe da una letiera del sue amice Harry
Lime, sele in tempo per assistere ai funerali di co-
stui.

Per alcuni particelari l’incidente in cui Harry he
trovato la morte, gli sembra pece chiaro.

Conduce alcune indagini per prepio coente, e scepre
che all’incidente hanne assistite tre testimeni, ma
uno di questi nen é reperibile; il mistere che avvel-
ge la figure di questo "terzo ueme” le induce a con-
tinuare, nenestante sia stato messo in guardia dal
Jarloe.

Scopre cosi che l’amice & ancera vive e si nascon—
de nel settore russe di Vienna eccupata, dove svelge
un lesce traffice di peniccilina avariata.

Vinti gli angesciesi dubbi, precuratigli dall’emi-
cizia che leo legave ad Harry Lime, lo denuncia, e du—
rante une drammatice ceccia, gli capita di essere il
giustiziere dell’*gnice.

Il film si cenclude con il funeraele del vere Harry
Lime.

OSSERVAZIONI SULLA TRAHA ¢ 4. Lanocita - Green che ha fernito a

Reed il seggetieo dell’”Idele Infrante” gli effre que-—
sta velte una treme in cui ¢ mene intensa e projfenda
le ricerca psicelogica, ma pil ricce e coeloriteo il gio-
co della fantasia.

Siparie - Reed riesce a dare risalto e Significate
@ quella che sembrava une semplice vicenda poliziesca.
41 soggetio di G. Green pone le premesse sullo stile
di Cenar Doyle, ma poi svelge le vicende sulle stile
di Simenon: non si eccupa cieé soltanto dei fatti, ma
offre anche molti spunti psicelegici.

Biance e nere —Puo darsi che G. Green nelle sten-—
dere il soggetto, abbia intese esprimere interessi di
ordine morale (comportamente di Alveh nei confronti
di Harry). Queste preeccupazieni merali nel film sone
molto trascurate, in gquante Reed imposta il film se-—
coende presupposti differentie«




ANALISI DRAMMATICA ¢ La struttura drammaeticae & cestituita das
4) Il mistere che circenda la figura del terze uo-
mo: la tensiene é continua ed ossessiva; ben sor-
rette da centinue treovate e capovolgimenti di si-
tuazioene, alcune delle quali sone perd artificio-
se od inutili all’econemia del raccento. @ltre a-
gli elementi narraetivi ed al tipice use del lin-
guaggie che servene a C. Reed per creare negli
spettatori la ”suspense” propia dei cosi detti
Jilm *giaelli” ci pare importaente riceordare in une
enelisi-linguisticoe-drammatica del film quel mo-
tive (suenato dall’arpa e particolarmente indevi-—
nate) che egniquelvelte & intredette nellea celon-
na sonora, evidentemente sotteolinea la presenza in-
visibile del "”teraze uomo”.
B) Il compoertamente dei persenaggis

Halveh Martius E® l’unice personaggie che vive
un dramme individuale e intime: perd queste con-
traste nen e dal registe apprefendite, per non
spezzare il ritme dell’azioke, in quante tutta
la struttura drammatica essenziale del film é ba-
sata su fatiti esteriori ed estranei ai personag-—
gi. Halvah scepre che 1’amice ¢ un delinqguente,
e prima si trova di fronte all’alternativea se de-
nunciarleo e ne, poi deve seppertare l1’angescia di
dover essere, nel corso dell’inseguimento, ce-—
stretto ad amazzarlo.

La figure di Martius & dunque quella di un in-
genue americane che dapprima fatica @ convincer—
st che le circoestanze possoneo aver caembiato 1’a-
mice pil care in un malfattoere, ma che quande ne
ha l’asseluta certezsza, & riseluto ad agire secon
de giustizia fino alle estreme coenseguense.

Harry Lime Nehk vive drammi di cescienza: trevata
la maniera di far seldi coen pece rischie, ci si
butta sénza scrupoli. Non si ferma un attime a
censiderare il prepio mode di agire dal punte di
vista merales non sele abbandone la fidanzata,
Singendosi morte, ma anche, quande si accerge di
essere state scoperte da Hartius, non esita a pre
porgli, coeme la cesa pil naturale del moende, di
entrare a far parte del losce traffice di penicil—
lina avariata.




La fidanzata di Harry Lime WNen é un personaggio
che abbia unae giustificazione nella strutturae
drammatica; serve sole dal punte di vista narra-—
tive a complicare la situaszione, cen spunti di-
spersivi rispette alla stessa continuita ed uni-
ta del film.

In lei il sentimenie dell’amore prevele sulle
preoccupazioni morali: parteggia per Lime anche
guende sa che & un delinquente, e che di lei non
st preoeccupa minimamente.

Rempe 1’amicizia con HMartius, che aveva agito se
condoe giustizia quande questi denuficia e poi ueccide
Lime.

C) Particelare menzione merite il gquadre di Vienna
che Reed ci presentas dell’atmesfera della Vien—
na I946.C. Reed ha saputo estrarre l’essenziale
umenitda, noen fermandosi aygli aspetti esteriori,
me addentrandesi dietro alle faccémée, scrutandeo
i velti, ponende a nudo l’anima delle cose: la
revina non ¢ selo nelle case, ma anche negli uo-—
mini senza velonta, senza fibra, senza speranzae.

Sone appunto queste macerie, questi effetti vie-
lenti di luce ed embre, di chiarescuri che creano
une sfondo ideale @ll’ambientazione marrativa e
drammatica della vicenda.

Pero l1’abuse di effetti, di virtuesismi tecnici
nuoce al film che talvelta (quande appunte tali
effetti prendone la mane al regiéte), accusa una
certa mancanza di spontaneild e sinceritad.

Cosil sopratutto nel drammatice inseguimento fi-
nale si neta &n certo cempiacimente nel creare
una tensione drammatica per mezze del contrasti
vielenti di luce e dei suoni allucinati.

CONCLUSI@QNE

e

Quelle che ¢ il preyio del film, e cioé lo
stato di tensione e di suspense, ne costituisce
anche il limitesr la creazione di tale tensione
ebbliga l’autére ad abusare di effetti tecnict,
e lo coestringe ad unae certa superficialita nel-
lo studio delle situazioni umane che si presen—
tanog e non gli permette di sviluppere una vera
e prepia tematica, che quindi rimane semplice-
mente abbozzatas

J

/

Btbliegrafiardettagliata
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Osservazioni ageiuntive alla scheda filmografica di:
"] SWITEL SANMURAL™ g1 Akira Kurosawa.

"Chi diceva Samurai non sapeva mai abbastanza quel che diceva"(Marotta)

Questo film di A. Kurosawa venne salutato dalla critica giapponese
come il ritorno del regista al cinema giapponese; cio& alla ricerca e al-
la espressione di valori naturali e tipici del mondo orientale, dopo la
parentesi del "periodo europeoy di "Rashomon", in cui il regista veniva
accusato di aver affrontato una problematica estranea all'animo giapponese.
B' stato detto che in questo film, rispetto a "Rashomon",manca "la generosi-
t& della vita", che qui cio& ogni scena ed ogni episodio & troppo curato
nel suo inserimento nel complesso della trama, cosl da determinare nel com-
plesso una sottile macchinosita:tutto,insomma,® troppo ben combinato (cfr.)
per es. i prim@i briganti che si fanno accoppare ad uno ad uno sempre con lo
stesso giochetto).D'altra parte,questa scarna sempliciti e questa rigida
costruzione conferiscono una eccezionale unitd al film,lo preservano da qual-
siasi sbandamento della linea narrativa,e conferiscono ad ogni elemento e
ad ogni episodio una singolare essenzialitad ed un particolare valore. _
Da questo rigido schema si libera in parte solo il personaggio di Kikuchiojc
magnificamente interpretato da T.Mifune. ‘
Riassumendo,per la struttura narrativa del film si pud parlare di asciutta
sobrieta,assolutamente priva di retorica.

Ia struttura drammatica poggia su numerogi caratteri umani, ognuno dei
quali & estremamente individuato nella sua personalitd, e intimamente si
differenzia dagli altri. Infatti Kurosawa & un abile ed esatto osservato-
re del caratteri anche se talora & stato detto che si dimostra troppo
distaccato e intellettuale (cfir. il raffinato capitolo dell'amore fra
Katuschiro e Shino).

Nella strutfura ¢i questo film si nota una indiscussa influenza di
John Ford? Infatti ci ricordano i Western, le rapide sequenze di azione,
il montaggio;per stacchi di immagini, la varietd delle angolazioni, le
riprese dei cavalli nel fango, ecc. Particolarmente importante sotto
questo profilo & il funerale del primo samurai caduto, che ricorda Ford
per il rispetto e 1'onore per i tempi passati, e 1'insieme di religiose
credenze e di sani sentimenti che erano in essi incarnati.

Ad un diverso livello da quello dei "Western" , ma con la medesima uni-
t4 di misure, Karosawa & un maestro della "suspence", della sorpresa,
dell'eccitazione. Egli sa esattamente dove fare una pausa di silenzio,
dove introdurre quella determinata scena, oftenendone il massimo effetto,

La battaglia definitiva & un memorabile pezzo di bravura cinematografi-
ca. "Kurosawa narra la fine dell'incubo in un'atmosfera epica e tragica
da mozzare il fiato." Iia Kurosawa sa anche combinare con 1l'accuratezza
drammatica una notevole eleganza formale; in molte scene vediiamo senza
possibilita di dubbio emergere la sua esperienza iniziale di pittore:
Marotta dice che:"per Kurosawa recitano sole, pioggia, acquitrini, sassi,
capamne, tronchi, sterpi. E' un grande artista, che imprime un carattere
alle stagioni e al paesagzio non meno che alle creature dei suoi film.

In dubbio & il valore di questo film anche sotto il profilo umano: ve-
diamo che Kurosawa osserva i suoi personaggi sempre con grande amore, an-
che se con grande attenzione e senza nulla concedere alla commozione.



In un periodo di rapida e travagliata evoluzione come & quello che il
Giappone sta attraversando ora, a Kurosawa viene spontaneo richiamare
delle convinzioni, dei valori, una visicne di vita .che egli trae dalla
tradizione del suo paese e che gli paiono ancora attuali. ,

Per non dilungarci, notiemo la profonda simpatia verso il mondo dei
contadini., Dice il personaggio di Kambeil nel film: "I Samurai visitano
i campi come il vento, ma i campi e i contadini rimangono“

Anche se non esita a mettere in rilievo i difetti dell'ambiente con—-
tadino, quali la vilta, la disorganizzazione, 1 pregiudizi, il regista
mostra chiaramente (cfr. le parole conclusive dei Samurai) di ammirar-
ne i valori fondamentali, quali la costanza, la tranquillita, 1l'energia
e soprattutto la mansuetudine.

E infatti "negli occhi dei beceri leggiamo il disgudto, la pena di
accorgersi man mano che qualungue strumento di lavoro pud diventare o-
micida, anzi che & un lavoro anche l'omicidio" (larotta).
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Marcel Carné

L'avvento di Remé Clair fra gl!'Immortali - e cominciare questo breve
studio su Marcel Carné cen un accenne a Clair mi sembra appropriate
perch® Carné & state a "bottega" come si sarebbe detto nel *400 da
René Clair - sancise definitivamente la consacrazione del Cinema qua-
le VIT arte, Se vada censiderata arte plastica e arte musicale nen &
ancera stato detto e forse non ha importanza., Aristotele sara un pe'
perplesso a Platone scuoterd il cape; ma peich® nessuno ha chieste il
lere parere, nessumno si surera della loro apprevazione.
Piuttoste,sicceme non vi & arte senza artefici di essan chiediamoeci
chi va considerato artefice dell'arte cinematograficas l'Accademia di
Francia nen ha avute dubbi, l'artefice & il regista: per l1l'appunte
René Clair,

Com'® lontane il tempe di "Berafime Gubbio operatore" cen quel sen-
se disperato della macchina che aveva in cerpo la vita di un ueme.
Serafino she non ha potute fermarsi dal riprendere l'erribile scena del-
la tigre che sbrana per davvere il primé attere, dice nel sueo silenzio
alluwinatoe: "Giroe la manevella,.. studio la gente nelle sue piu erdina-
rie eccupazioni, se mi riesca di sceprire negli altri... l1a eertezza
che capiscene cid che fanno,.. Chi vive vive seltante e non si vede; ve-
do ie che seno 11 per nen vivere... La vita che questa macchina si & di-
verata, era naturalmente quale peteva essere in un tempe come questo, t
tempe di maechine, produzione stupida da um canto, pazza dall'altro,
per ferza, e questa pil e questa un pe® mene bellate da un marchie di
volgarita, " Parole amare, ma che forse non ripugnerebbere alla sensibi-
1itad di Marcel Carné parigino di nascita e d'istinto cesi come Pirag-
delle era siciliano di nascita e d'istinte. Che se pei qualcuno obbietta
che si tratta delle fantasia di un letterate rispenderd che Marcel Car-
né ha debuttato nel mondo del cinema compe "quasi letterato", giornali-
sta insemma o meglio critice cinemategrafieco; per quanto la sua difesa
del film di Chaplin "Le luci della eitta", gli valse le dimissioni e la
fama di bolsceviee buene a nulla. Studia intante per essere abilitate
a entrare nella preofessione e meglie nella "earriera" ecol titole di as-
sistente operatore.

Nel 1930 & uho dei due assistemti di Remé Clair nel film "Sous les toits
de Paris®", E!' ferse per caso che gia im queste film di successe men



appaia proprie"la vie em rose"? Perd il prime film che Carmé realizza

e che popta la sua firma e la sua imprenta (ddel 1929) & preprie un film
senza seggetto, un film ehe si direbbe fatte mello spirite della maechi-
na che mangia la vita di un ueme, anzi di tanti uomini e denne. 81i chia-
ma"legent Elderade du Dimanche" éd & una serie di sceme riprese dal ve-
reo, che raecentame come i parigini passane le domeniche: le passeggiate,
le midinettes,iballi in campagna, la ragasza selitaria che messune ha in-
vitate a ballare... Non diremo che & Serafine Gubbie che eerca di sco-
prire negli altri "la certezza che capiscone eid che famnne" eppure ci
viene il sospette che Carné men si riveli un regista umn pe' "Pirandello"
dentro di 8é, un regista persuase "che s8i deve vivere la parte ceme se
fesse vera perché sede ¢os8l non & pill una beffa la verita"? La preossi-
ma ambizione di,Carmé sard quella d'essere non seltante il regista del
film, ma anche il ce-autere. Un desiderio insemma di prendere una preci-
sa respondabilitia, di affermare una prepria visione del monde, di cemuni-
care coil preopri spettateri eeme une serittere comuniea coen coelere che

le leggone; una cemunicaziene eeme direbbere i francesi tutta de eoeur.
Cosl nei suei film Carmé cemincerd a dire wmili veritd amare alla porta-
ta di tutti quéli 1'impossibilita della gieia per gli umili in un mende
che ha perdute la "grazia" della socialita, o la reclusione dell'uome,
del povero; nell'universo assurde mel quale ¢i tecca vivere (Quai des bru-
mes, Le Jjour se léve). Film quali risulterebbere se fessere "applicati
a cogliere senz'alcuna stupida invenzione o ¢ostruzione immaginaria di
fatti o di scene senza seel$a e senz'aleun propesite, cesi eeme viene
viene, gli atti della vita come si fanno impensataménte quande si vive

e non éi-sa che una maechinetta di mnascoste 1li stia a serprendere.
"Cerebralisme in Carné? Ne, ma melte ambizioni di fare un film che sia
eeme vere perché non risulti una beffa la verita,

Con tutte queste & lontane sha dal film realista mhe da quello neorea-
l1fista, Un film volutamente pessimista e mute di speranza ceme "Ladri di
biciclette, farebbe aggrottare la frente al discepelo di Feyder, alltap-
prendista in sense rinascimentale di Remé Clair.

Nel 1936, Carné gira il prime film con Frangeis Resay ed & 1l'inizie
del suo lavere con Prévert ceme seggettista: Jenny; l'intreceie & un
pe' meledrammatice, ma persenaggi, scenari, commenti musicali risultane
molte ben fusi; la pretagonista qualche velta, con la sua arte consumata
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ha l'aria di intimidire un pe' tutti, regista comprese, Ma il film ha
de l'allure.

Nel 1937 ancera ecen Frangeise Resay, gira "Dréle le drame" une dei ra-
ri Burlesques francesi e une tra i migliori; due cemiugi i Melynmneux,
rimasti senza denna di servizie pzreché& nen pessone piu pagarsela, rice-
veno la xivisita di un vescove loere eugine che s'invita a pranze, Per
salvare il decére, la signora prende il pesto della domestica, ma la
sua scemparsa quqle pirena di casa, mette grandi sospetti in mente al
vesceve che avverte la polizia, la quale si rivelge per aiute ad une
scrittore di sterie peliziesche chiamate Chapelle,

Ma Chapelle nen & altri che il signor Melymeux; da qui un fierire di
equiveei, quiproque, d'imbregli; tutti melte divertenti, un'azicene
veramente brillante ehe si svelge in unoe seenarie splendidamente sti-
lizzate. Da qui il pregie principale dell'epera,

Bel 1938 & "Quai des brumes ", Un disertere delle truppe eelenniali
incintra una ragazza nel porto deme-lui si nascende. Si innamerane?

Per¥ la sua condiziene d'irregolare, il soldate fraquenta alcumi figu-
ri spregievoli, une dei quali & state l'amante della ragazza s alcune
persene onesta spregiudicate e generese che vogliono aiutarle. Il sel-
date uccide il tutere della ragazza che veleva abusare di lei, sta per
imbarcarsi quande viene ueccise a sua velta. La nave salpa,

Il soggetto & dei pih tristi eppure Carné e Prévert il seggettista
riescone a farne un'opera d'arte: creane un mende di persene che petreb3
bere essere burattini convenzionali e che inweee sene ereature umane
credibilissime e creane l'atmesfera che le rende tali. E quelle che era
meledramma ducenta verita delorosa della vita; Ritrevare la grazia del-
l'innocenza ¢ pessibile per egni sbandate, l'amore fa di queste ceode,
ma egni fiore appassisce e egni frutto imputridisce e sone gli altri
uomini che si incaricane che cid avvenga. Il miracele della purezza
ritrovata diventa veroe e durature sele nella morte. La scema & un por-
te, un porte che nen esiste in nessun luoge, anche se si chiama Le Havre,
eppure nessun porte & piu"vere" di queste? La suggestione del film &
tale che aleuni ne vedene discendere la disfatta di Vichy, cesl come
Lili Marlene sembra preludere la disfatta tedesca.

Sempre del 1938 & "Hétel du Nord", un film che Hen & state ben ca-
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pite, ma che tuttavia deve il meglie che possiede alla scebeggiatura,
Carné ha ermai imparate assai bene che eccorre per prima cesa trevare
l'gmbiente adatto dove costruire la sua steria, ridurre questa alla mas-
sima semplicitd di comunicaziene e di narraziene e che eccerre in fine
girarla cen cura infinita. Nasee in queste modo "le jour se léve", film
nel quale l'ultima secena & scritta con tale perfeziene di linguaggie ci-
nematografice da essere una delle migliori in sense assoluten di tutte
il cinema. "Le jeur se léve" é veramente un eapolavore, deve ogni giro
di manevella ha la sua precisa ragione d'essere, ogni inquadratura la
sua necessita, ogni dettaglio & messoe a4l sue posto con tutto il rigore

e la cura che eoccorrone. Le jour se léve & sel 1939 e cenclude tutta

la proeduzione anteguerra di Marcel Carné,

Nel 1942, Carné riprende cen grande difficeltd una storia di sapere

medieevale da molti ritenuta simboliwa., "Les Visiteurs du Seir" & un film
mancato di eui le stesse regista dice: "girandeoleo avevame 1l'impressie-
ne che quel che vi mancava era prorpie quelle di ecui avrebbe avuto bi-
sogne", In un castelle della Proevenza sul finire del 1400, mentre di
festeggliane le pressime nozze della figlia del castellane, Amna, col
@avalier Renaud, entrane nella sala due danrzateri muniti di poteri dia-
beliei. Sene mandati dal Diavole per seminare il Male. Il gievaneotte
Gilles seduce Anna, ma a sua veolta si innamera di lei; la ragazza Demi-
nique spinge il padre e il fidanzate di Anna ad uccidersi per lei. Il
Diaveole in persona arriva per sconfiggere l'anima di Anna; Gilles & in
catene e Anna viene incatenata con lui, ma il Diavelo non pud nulla cen-
tre la ferza del lore amere. E' cestrette a liberarll e teglie la me-
meria a Gilles, affinché riveda Anna senza ricenoscerla, ma inutilmente,
l'amore & piu forte e i due sone liberi dalla malediziene del Maligne
che s8i vendica trasfermandeli in statue di pietra, ma nenestante quesse
i cuori dei due pretagenisti centinuane a battere, Simbele queste, mol-
ti hannoe pensate, della Bepravvivenza della patria anche se ridotta in
cateha,
Per quante bellissime di aecergimenti tecniei e stupende scene il film
non cemmuove. Non ha giovate a Carné cambiare le nebbie del Nord centre
il sele della Prevvidenza.

Un aneddote su Debureau il ecelebre mimo del ThéAtres dea Funapbules,
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ispira a Carnéi il film "Les Enfants du Paradis", che ceminciate nel-
l1'ageste del 1943 & finite soelo due anni dope, Queste film in cestume
(ahne 1840) nel quale egni scena ha l'ineante d'una stampa dell'epeca,
che si vale dell'interpretazione di atteri ceme Jean-Luis Barrault mime
fra i;mimi, si eelleeca fra quelle epere che garantiscene al cinema il
diritte di ehiamarsi VII arte.

"LLes Portes de la Nuit" ¢ il prime film nettamente fallite di Mar-
cel Carné¢® Certe i film a tesi ripugﬁano al sue temperamenté¢ E qui
la steria dei prefittateri seotte l'@eeupazione memica nan ha cenvinte
nessune e meno che mene il regista., Dove Carné rimane sempre fedele
a se stesse & nella sua cura d'interpretare realisticamente quelle ce-
sd che sone date ceme luoghi comini. Cesl se gl'inglesi si stringene
la cintola, se 1 Belgli straviziane, se gli italiani viveno in strada
& certamente per ragioni di equilibrie econemisce, di pasticcerias squi-
sita, di abitazioni serdide, ma seprattutte perechdé cesi lere piace.
Carné queste cese sa dirle cenvincentemente comm le sue inquadrature
con i suoi indevinatissimi interni een la sua unita di stile. Per
quante gli piaecia sestenswe che il regista nen & un direttere, risul-
ta chiare dai suei film che sene le sue vedute quelle che s®impongone,
e bene a ragione, perché fanne il successe del film, Certe la steria
¢ dell'autere, ma Carné la rivive e la racconta secende la sua sensi-
bilitd e in definitiva & l'autere Carné zhe di uniti di stile e d'am-
biente all'agiene.

Verifieata la rispendenza deili persenaggi al décer mel quale si de-
vene muevere , la risponddnza degli atteri ai persenaggi che devene
rappresentare, incemincia la ripresa, E qui Carné & scrupolosissime
e rette a tutte le astuzie del mestiere. Eppure & sempre la sua abili-
td a tradurre in peesia qualunque atmesfera mhe da carattere ai suei
film anche a quelli nen riusciti. Ecce perché une degli incengri piu
feliei & state quelle di Carhé regista cen Simenen autore. Nel film
"la Mmrie du Pert", la simbiosi di Remanze-film non poteva essere piu
completa, Ognid persenaggie di Simenen sembra disegnate nell'attesa che
Carné:gli dia vita sulla scenaj; ma suggestiene dell'ambiente cesi feor-
te in ogni romanze di Simenen sembra 11 prenta perché Carné la ri-
propenga in immagini sulla scherme, e mai dialoge & potute passare
cesl integralmente dal libro al film ceme se i persenaggi pertassere
dentro di sé le loro parole , come creature vive che cambiande di;

TS
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poste non cambiano di anima e traducone in ogni atteggiamente l1l'immagi-

ne la lere verita. Gia le descrizioni che Simenon fa del piecele por-

te nermanne cen le sue nebbie, i suel battelli grigli , le sue aeque

coler del piombe sembrane inquadfature alla Carné, Siecché viene fatte

di suggerire che il romanze di Simenen & il piu bel film dinCarné,men-
tre il film di Carpé & il pilu bel romanze di Simenen. Il soggette & secar-

no: Marie la figlia minere di un taverniere del porte, vuole prendere

il posto della serella Odile che & 1l':mante del preprietario d®una bir-

reria, vuole che lui la spesi e la metta in una easa bella ceme qeella
che ha il medice; e oettiene il sue intente. I persenaggi sono aqualli-

di e veri come impregnati delle nebbie e dei putridi edori del peorte.

E pieve e non c'é mai il sele ceme non c'® mai peesia mell'anima dei per-
senagegi.

Carné non radcenesce in tutte il Cinema che due soli autori cempleti:
Streheim e Chaplin. Eppure egli stesse non ¥ mai state autere cosi cem-
Plete come realizzande il film "Juliette ou la clé de sompges", 1'ilm whe
potremmo definire cel titele di una cemmedia di Pirandellem Segnoe, ma
forse noj; film che somiglia moltissime a mardel Carmné,"La vita & Segne"
diceva l'immertale 6alderen, "Noi siame fatti della stessa steffa dei
nestri segni",dice rlacide nella Tempesta,

E con mene maesta del drammaturge spagnele, con mene poesia del dramma-
turge inglese, anzi cen spirite quante pai scanzemate e boulevardier,

ma profendamente seffrende della mancanza di peesia tipica della vita
mederna, Jukiette suggerisce la stessa eesa, I1 film & tratte da una
commedia che ha tutte l'apdamente d'un soegne.

Una piazza, un porte, gli abitanti della cittadina del porto che hanne
perdute la memeria., Micheke & toernate spinte dal ricerde: una volta ha
amate una giovinetta, Julette e nen ha pil potuto dimenticatla., Ed ecco
Juliette & 14 che canta, Si danne appuntamento nella foresta; Jubliette
ha in sé& l'amere di Michele quell'amere del prime ingontre, interne al
quale si ¥ eristallizzata la sua vita, Michele vuole chiamarka alla
realtd del presente, nen ci riesce, les spara, Ma nessune treva il cer-
po della gievinetta, Miechele torna in citta Juliette & ancera 1& e can-
ta. E allera Michele va all'Ufficie centrale dei sogni? Tutti i eittadi)

ng vi si,trovane e ciascuno pur facende una cesa chiede centemporanea-
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mente di trevarsi con una certa donna diversa per egnune di essi, ma
che sempre si chiama Juliette,

La vicenda reimaginata da Viet e Carné, nel film si svelge cesi:
in una cella di prigieme un gioeWane condannate dorme, i suoi due com-
pagni lo invidiano perché segna e sognande & "fuori",

Infatti il ragazze va in cerca di Juliette in una e¢ittadina scenoes€iu-
ta i eui abitanti nen ricerdane nulla; un pelizziotte s'impadreonisce
del ragar-ze, le malmena e le pwrta al signore,del luoge che anche lui
¢& in cerea di Juliette. Anzi gia tante velte ha trevate Juliette ed @&
tornate a perderla. Come Barba-blu, ha sposate e uccise un gran numero
di Juliette. Il ragazzo lasciate libero ritrova Juliette e vorrebbe
portarsela via; ma sopravviene il caspellano e Juliette indessa la sua
veste nuziale e lo segue, immemeore deliragazzo che la chiama e la chia-
ma senza riuscire a farsi sentire.
Ora il prigioniero si desta, & ancera in prigione ma una guardia vie-
ne a dirgli eche la denunzia centre di'lui é stata ritirata, Aveva ruba-
to al suo padrone per condurre al cinema Juliette. Ma siccome il pa-
drone sposa Jiuliette ritire la Querela, E il padrene & il Barba-blu d
del sogno e Juliette & la ragazza del sogno. Juliette e il ragazze si
vedeno per l'ultima volta: "mi dimenticherail -dice lei- anzi sono sicu-
ra che ne ami,giad un'altra".Il ragazze confessa che & vere. "E' come &,
diversa da ma che he i1 capelli biondi e gli occhi necciocla?" "Re anche
lei ha i capelli biondi e gli scchi necciola", E eosi il ragazzo se
ne va per le vie di Mentnartre inutilmente inseguito da Jiuliette, ¢ladil-
la:.sua immagine ideale. E oltrepassa la porta proibita e sbecca mnella
cittadina senza memeria,. A
Il film anneia, E' leggero e fantasiese come una bolla di,sapone, ma mne
ha anche l'inconsistenza. Un sogne ¢ tale in quante #in ueme vere lo
sogna; nel film i1 ragazze ha lui stasse l'inconsistenza di un soegne.
Ed un segne che sogna se stesse & cesa troppe imbregliata e vacua per
avere interesse e valere nen dice artistiee, ma tahte meno commerciale,
Riuscira Carné a ritrevare quel meravigliose equilibrie che era t
tutte e soeltante suo, fra simbele e realtd che chiameremo il realisme
poetice di Carné? Sd certamepte se tornera a ricerdare id punte dal
quale & partite: "Il cinema deve scendere per la strada" Ma gli aggiun-
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geremo noi, nond deve perdersi per strada. Gli ricerdereme quello che
lui stesse ha dette "Bisogna cemporre le immagini comeivecchi maestri
componevane le lore tele, con la stessa preeceupazione di esposizione e
di espressione. Le immagini hanne le stesse necessitd. Bisogna quindi
ehe esse siano perfettamente chiare e leggibili. "Eppure e suoi ultimi
film: Euridice,Les hommes dun barrage, Thérése Raquin,L'air de Paris, Le
Pays d'ou je viens, Les trieheurs, Terrain vague, denunziane mnel regi-
sta una grande fatica a ternare nel terrene che fu suo, come se anceora
6arné stesse sognande d'essere se stesse e invece di destarsi alla real -
ta, se ne allontanasse sempre pil smarrendesi nella wacuiti del sogno.

Diceva il rigide soldatinoe di Stravinski:"Nen si pud essere insie-
me quel eche si & e quel che si,& statil!" Eppure nei vorremmo che Carné
il quale queste pensiere ha lette eosl bene nel suo soddate di Quai del
brumes, realizzasse in sé&, per la nostra gioia, questo mitawolo.

Collaberatrices Elisabetta BOLLA
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IL FANTASTICO® GILBERT di Miehel Carmé
(Le pays d'el je viens)

Catafogare"il fantastiee Gilbert" & diffictéle, E' un film che nen
rientra neppure nel cosi detto periede fantastico di Carmé, apparter-
rebbe addirittura alla cecategoria dell'infantilisme. Un film inutile
e scioeco, né commerciale, né per Cine-¢lub, neppure un divertissement,
semplice pretesto per canzeni e per amoeri di belle ragazze. Un film tut-
te imperniate su Gilbert Béeaud (che & sempre in scena data la trama
fondata su due sesia e equivoei) E questo & un grave errore dato le po-
che qualita artistichehdel eantante (filidrammatice mediocre di proevin-
cia),

X Seeneggiatura lenta e difettesa eppure a tratti si riteova il vee~
chie Carné, soprattutte quande Bécaud incarna il ragazze goffe.

Buoni gli episodi fantastici e la rieostruzione in teatreo di posa

di una birreria di previncia eon i vecehi habitué e i giovani vitel-

loni, Bellissimi i panorami della Saveia satto la neve, che apreoneo

e echiudenoe il film,

Con la storia dei due sesia Carmé eadrebba nel bamale, i qui que conti-
nui sene puntualmente previsti, i dialoghi pesanti, le battute di spiri-
to insineere,la feotografia e la ripresa modestissime. Qua e 13 il ten-
tative di fare una filmrivista all'americana - l'effetto comice & anda-
te certamente pil in 1A delle previsioni del regista,

Per colme l'intera opera & deminata da un elima fiabesco e natalizie,
bambeleggiante di Lerreni e zuechere filate? Devrebbe placere agli tnn
fanti ed ai cuori teneri |

Nulla si salva tranne foerse l'unice pregio che censiste nel eceste mede-
ste ehe denuncia strettissima edonomia di mezzi.

collaboratrice: Elisabetta BOLLA



BIBLIOGRAFIA

Cinema Nuoeve 1956 n., 96 pag. 324

Ogei 7 ag. 1958 n. 32 pag. 50-52



Dibattito del 13-I-62 sul £ilm "1l fantastieo Gilbert" di Michel Carné.

Questo film ha nueleo e linea dd una fiaba, essia appartiene a un ten-
tative da parte del regista di raccentarla e di intredurla nel nostre
mendo, tentativo non nuove, dato che per esempie anche le fiabe di Perrault
furene una preduzione per grandi.

E' riuscito o non & riuscito in questo tentative il regista?

Prima di tutto bisegna dire che se ¢'® un momento in cui la fiaba nel-
la vita del mende noen funziena pili; questo memente & il nostfo. E cosi la
pessibilita di una riuseita di queste tentative & gid annullata in par-
tenza, insomma i signififati e le possibili proepeste che il regista vi
avrebbe potute mescolare,

E' riuscito almeno dal punto di vista einemateografice il film?

L'impegne e'é. Teni fuabeschi sono chiaramente dntredetti:

eosl il suonoe dei campanelli invisibili, la seala di vibrafone cehe
si forma nell‘'aria, la ricorrenza del Natale, il creduté babbo Natale
che si cala dal eamine, il telefono inWwisibile per il collegamentéd cen
Babbo Natale.,

Altri elementi che potrebbero essere presenti in una fiabas

la contrapposizione dei due Julien, il timido eil rubacuori (la lette-
ratura sui due che si assomigliano & enorme in tutto il teatro);

lo zio avare. E qui non & solo la persona che eelpisce, ma anche
l'ambiente, la scenografia, Marcatamente l'episodio viene settolineate
da un elemento visive: il resse acceso. un esempio dovve il colore as-
sume autonomamente un valore espressivo.

Il cattive presentato proprio come cattive, il giofe dello scoiattoline
costretto a girare in tonde tutto immerse nel resse cupe, e tutti gli
elementi dorati, tQtto questo erea effettivamente un'atmosfera fiabesca.

Un altro degli elementi & l'abito di Marinetts che crea un rapporte di
fiaba: la easa poverg e l'attesa del principe. Piul per il monde in ecui
& rappresentata, la sceja rieorda perd le innumerevoli commedie america-
ne, dove stranamente la ragazza msce vestita da sera quando l'amore & ri-
velate. Ma la povera pentola subite porta a Cenerentola; vediamo il regi-
sta, ege inguaiatesi ;p una scena da commedia, tenta di scendere nella



fiaba.

Nel film non c¢'® dunque affatte un linguaggio, une stile unitarioe, il
film si rompe nelle mani del regosta, e cosi abbidamo momenti molto belli
accahto a erribili,

(Inconcepibile per esempio la farmacista nella fiaba. Ma il regista non
¢l insiste e d'altra parte ne ha bisogno per i1 seguenti 1ntreeci.)
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INDIA '58

di Roberto rossellini

Struttura narrativa

I1 film si compohe di quattro episodi senza collegamenti sul piano narrativo.
Potremmo definire questi episodi : 1°) degli elefanti 2°) della diga
3°) della tigre 4°) della scimmia.
Esaminiamoli dettagliatamente.
Introduzione : una serie di panoramiche sulla vita convulsa delle grandi citta
e sulla quiete maestosa degli antichi templi indiani.
1°) Elefanti al lavoro nel bosco
Bagno degli elefanti
Elefanti in amore
Arrivo di una compagnia di attori girovaghi
Amore tra un"Kornak" e una delle commedianti
I1 Kornak fa scrivere dal maestro del villaggio a suo padre
Arriva il padre e combina il matrimonio
La moglie. del Kornak,che attende un bimbo,torna da sua madre
per metterlo al mondo
Parallelamente anche 1'elefantessa attende un elefantino.
2°) Ultima fase della costruzione della diga di Hirakud
Un tecnico ci presenta il ciclopico lavoro in via di compimento
Ritorna a casa dove si svolge una riunione di addio fra i cam=
pagni di lavorossappiamo che 1l'uomo deve partire la
mattini dopo per la costruzione di un'altra diga
Quando sono partiti gli amici la moglie si lamenta per la vita
randagia che sono costretti a condurre
L'uomo esce sbattendo la porta
Compie un ultimo giro del cantiere dm attivita
Giunto infine alla riva del lago,nella luce del tramonto compie
una specie di bagno purificatore,finché non sopraggiunge

sua moglie che lo richiama ai preparativi della partenza



3°)

4°)

Un vecchio indl,abitante in un villaggio della giungla,ormai inabile

al lavoro,accompagna delle vacche al pascolo.

Una sera una tigre gli passé vieinoyma il vecchio non la teme e non
fugge perché 1l'ha gia incontrata altre volte e sa che non
attaccherad 1'uomo

Giungono al villaggio dei macchinari per sfruttare un giacimento ivi
scoperto

Gli operai per scacciare la tigre incendiano la foresta

Durante la notte si sente un urlo:la tigre ha assalito um uomo

I1 vecchio sa che qualcosa nell'equilibrdéo della natura é &#ato spezza=

to:la tigre é diventata una"mangiatrice di uohini

Un girovago,che si sta recando a una festa in una citta,nell'attravers

sare il deserto,muore .

La scimmia,che era legata a2 lui da una catena,mentre gli avvoltoi cala=

no su di lui,dopo molti sférzi riesce a liberarsi e fugge

I1 tempo trascorso con l'uomo la rende estranea alla foresta,ed essa
torna in cittd ed é raccolta da un saltimbanco che se ne serve
per i suoi esercizi

Anche qui perd la scimmia é spaesata

Vicina agli uomini,ma animale,vede una scimmia libera sugli alberi e

sembra sentire il richiamo della naturé,ma prmal questa vita non
fa pilt per lei,e ritorna tra gli uomini

>

Animale,ma ammaestrata dagli uomini,la sua vita é in realtd solitudine

Struttura drammatica

In questo documentario Bossellini,che si proponeva di rappresentare gli aspetti es=

senziali del mondo indiano,credette opportuno di non ridurli in un unico episodio,

perché 1l'estrema complessitd di questi non glielo permetteva’.

.

I1 film viene cosl ad avere non una struttura drammatica unitaria,ma si articola in

Quattro episodi staccati.




DALLE RECENSIONI DI
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"INDIé 158'1

Morando Morandini , su B3Schermi" - Aprile - maggio 1960

India '58 é il riuscito tentativo di una assoluta astensione dalltesotismo e dal
paternalismo verso i "popoli nuovi'":vi é anzi,semmai,un eccesso di ammirazione,di
reverenza. '

I1 film porta i segni delle debolezze e dei difetti che hanno rischiato di distrug=
gere la carriera di Rossellini:disordine nella vita privataj,ambizioni di grandezza,
eccessiva fiducia nell'estro..

Importantissima novita é il linguaggio cinematografico di questo film.

Questo nogé uno dei soliti documentari che vogliono essere"oggettivi'",sul tipo di
"Magia vefde"o"La grande muraglia'jse volessimo documentarci "oggettivamente"
sull'India e i suoi problemi faremmo meglio ad andare in bibliéteca.

Cons Flaherty,Rossellind & un pota.

India(come "Paisa"e come "Francesco giullare di Dio")é un film di esplorazione spi=
rituale:é il tentativo di comunicare alcune idee su un mondo e su un popolo.

Gli episodi,tranne forse quello finaleynon sono né dimostrativi né narrativissi
potrebbe chiamarli"tempi di una sinfonia" perché India '58 tende alla musica.
Rossellini cerca di cogliere l'essenza della realtaynon gli accidenti dell'esisten=

zasma la conquista di questa semplicitd non é frmpitto solo di intuitoy,ma anche di

paziente lavoro.

Ernesto G.laura , su "Bianco e Nero!" - Giugno 1959

Anche se nel film +troviamo qualche momento debole,che il montaggio avrebbe potuto
eliminare(ad esempio,l'episodio della tigre sembra bruscamente troncato)quest'ope=
ra segna indubbiamente un ritorno"maiuscolo™di Rossellini alla sua vera statura di
grande regista.

Rossellini nmen= trova il suo modo di essere artista solo nel neorealismo inteso n
nella sua accezione piu rigorosa. Rossellini non crede nel montaggio come forma
creativaynom da molto peso alla sceneggiatura. Il film"esiste solo mentre si gira'.
E' con l'occhio dietro la macchina da presa che si mette in moto il suo estro crea=
tivo,la sua capacitd di penetrazione del reale e della sua riespressione poeticae.

Tre sono i motivi fondamentali del suo interesse per 1'Indias 1°)la"non violenza



2°) trasformezione sensa perdita dei valori spirituali 3°) connessione tra uomo e
natura (vederli dettagliatamente nella struttura drammatica)
Rossellini non crede di poter sintetizzare questi motivi in un raccomyto unicostorna
cosl a" Paisa",al racconto per episodi.
La storia,o la semplice situazione,é ora pilyora meno romanzatasma id regista é
attento a non romanzare eccessivamente.
I1 film é in sottintesa polemica con i documentari esotigdi.
Quanto agli episodi (vedere la struttura narrativa):
l'episodio della diga é un accorato e silenzioso commiato fra 1'uomo e l'opera
da lui creataye assume senza sforzo il tono solenne del canto,senza mai cadere
nella retoricaj
l'episodio degli elefanti é un felice accostamento fra persana umana e vita
naturale,in una cornice suggestiva ma mai "pittoresca".E' raccontato con un rit=
mo sostenuto e vivace;

»

1l'episodio conclusivo,quello della scimmia,é il migliore:é una favola delicata
il cui significato é tutt'altro che facilmente patetico,una favola della real=
ta che Rossellini narra con occhio attento alla gente,agli ahimali,al paesaggio,
cercando di esprimerne il nesso in un racconto lirico,in quella che rimane una

pagina cimematografica da maestro.



CAHIERS DU CINEMA - Aprile 59

INTERVISTA DI HOVEYDA E RIVETTE CON ROSSELLINI
Spunti interessanti -
La natura — In India ha moltissima importanza : l'uomo vi é sempre immersoj,anche in
cittd.Per questo il film comincia con la cittd e finisce con la natura.
Ero partito con l'idea di evitare i luoghi comuni,cioé le tigri,gli elefanti ecc.
Ma mi sono accorto che questi luoghi comuni hanno sempre un fondamento di verita.

In India gli animali , la natura , hanno una importanzg fondamentale.

Lo spirito indiano — Mi ha colpito la contemporaneitd della storia,in India: tutti

i periodi storici sono presenti sullo stesso piano. Gli indiani sono mistici,danno
cioé una grande importanza alla vita metafisica,ma sono nello stesso tempo concreti
e Trealisti,possiedono un spirito cartesiano e contemporaneamente materidlista.

Un altro aspetto (quello che mi ha fatto scegliere 1'India per il mio documentas=
rio),é pdi la non violenza nei rapporti umani ¢ noi invece siamo costretti a lotta=
re con il bastone perché non abbiamo il tempo di ragionare,di parlare,di compren=

derci.

La scelta degli episodi — L'India é cosl varia che ho dovuto toccare un po' qua,

un po" la,con diversi episodi: ne avevo in mente molti,ma ho dovuto limitarmi agki
aspetti essenziali.

Ho messo per ultimo 1l'episodio della scimmia,perché é quello che meglio rispecchia
la natura ed il suo ordine: gli avvoltoi aspettano; prima 1'uomo deve morire,poi es=
si adempiranno alla loro funzione naturale. Allora la scimmia,non pill scimmia ma
ancora uomo, non sa pilt se deve andare avanti o tornare indietrostra gli uomini o

tra le scimmie ;é l'eterna lotta della natura.

Linguaggio — Ora il montaggio non é pilt essenziale,le cose sono li,perché manipolar=
le? UM tempo il cinema aveva bisogno del montaggio perché era in cerca di um suo
linguaggio caratteristico. Oggi é solo questione di utilizzare bene il materiale.

Io non predispongo nulla : l'occhio segue le cose quando lo interessano. Anche
la macchina deve fare cosi: quando mi sembra di avere mostrato l'essenziale,taglio.

Non calcolo ma scelgo prima come esprimere cid che voglio dire :basta avere le
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idee chiare ,e subito trovo le immagini che le traducano. Quando una cosa é detta,
non importa come la si é detta. E' cosi anche per la letteratura ,la pittura.
La differenza é che nel cinema si possono far stare in una immagine dieci cose,

non c'é bisogno di emsere analitici.

Lo scopo — Ho voluto fare un documentario che guardasse al cuore dell'uomo,non alle
sole coseyperché le cose hanno un senso s0lo quando glielo da chi le guarda.

E' un ritorno al neorealismo.

La cultiara di oggi si va insterilendo su tanti prob lemi falsi. L'unico vero
problema é conoscersi ,specialmente oggi. L'uomo é sempre stato schiavo,ma il mondo
di ozgi ha introdotto la peggior forma di schiaviti,quella delle idee. Non crédo
all'ottimismo superficial® che c¢i circonda. Per essere felice l'uomo deve bere ,
prendere tranquillanti che gli facciano dimenticare il dolore. Finisce l'angoscia
ma non la ragione profonda.

La nostra civiltd é sotto accusa ,ma non si sa quali valori salvare:bisogna co=

minciare a conoscersi.

[}

Bisogna fare lo sforzo di andare in giro per il mondo a conoscere gli altri uomi

»

ni,mostrare che il mondo é pieno di amici,non di pemicij;o se,sono nemici,cid non é

»

nell'ordine delle cose. la tigre non é mangiatrice di uomini per natura,ma poi,im=
provvisamenteylo diventa. Qualcosa nell'ordine della natura si é spezzato.

Bisogna far conoscere gli uomini agli altri uomini,con tutti i mezzi:questo mi
proponevo,forse non sono riuscito,ma almeno ho cominciato a muovermi.

Basta con i soliti problemi che non servono a nulla:bisogna rimettere le cose al
loro posto,tutto ha perso un significato reale. Cos'é la vita,la morte,il dolore?

Bisogna rivedere le cose nella loro realtid. E allora forse potremo cominciare ad

orientarci.



CINEMA NUOVO -  Settembre -~ ottobre 1960

"Film geniale" ( Vittorio Bonicelli ).Rivela il carattere non occasionale e for=
tuito del "Viaggio in India" di Rossellini.

eeses IrTeparabiili vuoti e sostanziale debolezza,dovuta non soltanto alla strut=
tura narrativa frammentaria e inconclusa,ma che rimanda all'ispirazione ed al nu=
cleo ideale.

I1 pill interessante e complesso é l'episodio della diga di Hirakud,dove il tema,
sempre presente: ma sostanzialmente eluso,del conflitto e dell'accordo tra le anti=
che‘consuetudini e le moderne aspirazioni di una civiltd in fase di trasformezione,
si traduce in una mirabile armonia di immagini (movimento lento della macchina da
presa) e di suoni (monologo interiore).

I1 senso di questo episodio avrebbe potuto essere la direzione di scoperta 4 di
ricerca éel film.

L'affinkts esteriore dei quattro episodi ha generato un film composito e privo di'
equilibrio,ricco di immagini ined ite ma anche di retorica. Incompiutezza del fim
nale.

Dunque il rifiutd del contrasto tra consuetudini e aspirazioni riduce il film ad
un complesso di immagini autentiche ma superficiali,tipo giornalismo di 39 paginae.
Quando si accosta una materia cosl vasta e complessa non bastano l'immediatezza e

la capacita di adesione tipiche di R.,ma occorre una mediazione culturale.

Nota s dopo la visione del film siami in netto disaccordo sui giudizi contenuti=
stici di questa recensione,che ci sembra non aver compreso i reali interes=
si di Rossellini,e giudicato duramente il film per il solo fatto di non

avervi trovato quello che desiderava.
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LA RESISTENZA

Dimensione storica.

In molte parti d'Italia sia nel Nord che nel Sud, come
in molte parti d'Europa e del mondo, sia fra le classi di-
rigenti che fra le pil umili, sono ancora ben visibili e
resteranno indelebili le tracce di una lotta che poco pilu
di venti anni fea ha visto scendere in campo tutti gli uo-
mini moralmente liberi, quelli cio& che non nascondevane
i loro loschi interessi personali e politici stto una di-
visa o lo stemma di un partito, simbolo di violenza, pre-
potenza e costrizione, per l'affermazibne di quei diritti
umani gia da tanto sanciti in seguito alla pid grande e
Pondamentale rivoluzione della storia, quella francese,
Lotta che & comunemente conosciuta con il nome di Resisten-
za,
Si & detto che tale lotta non & stata che un frutto di un
movimento di interessi essenzialmente politici, una mano-
vra di un dato partito per sostituirsi ad un altro nella
sua azione dispotica alla guida del paese,
Per capire invece a fondo le ragioni prime della Resisten-
za basta prendere in considerazione le ricchezze insite
nella personalitd di ognuno.
Accanto infatti all'esigenza di Dio, di amore, di verita
e di giustizia in ogni uomo non pud essere ignorata l'esi-
genza di libertd altrettanto indispendabile e inso@rimibile.
E' legge di natura infatti che senza la libertd nessun esse-
re possa esprimere il meglio di se stesso, e abbiamo prove

di cid nei pih svariati campi, nell'arte,nella cultura,



Era quindi fatale che gli uomini, dopo wmwhwevewgwrizdm
aver sofldisfatto la loro ricerca di un mito da seguire

e da far rivivere,wEx ¥=w prima condizione favorevole
all'ascesa del fascismo, WEEW sentissero risvegliarsi

in sé e‘giungessero quindi ad esprimere questa loro
esigenza insorgendo contro il duro regime,

Non & concepibile infatti che un uomo =¥z waw posse sop-
portare per lungo tempo una vita in cui tutto & ragolato
dall'alto, non agitazioni, non scioperi, pene durissime
per i ribelli, giornali tutti con gli stessi accenti,

un buono, un vero, un bello decretati mon piu dalla no-

- stra sensibilitd e razionalitd, ma da un ente che ci &

preposto e a cui, volenti o nolenti, dobbiamo sottostare,
Tutti dovevano percorrere la stessa strada, tutti con lo
stesso spirito, la stessa cultura, la stessa,....divisa

€, possibilmente lo stesso grado di intelligenza,

Ecco dunque come in breve si profila la reazione al re-
gime,

La Resistenza volle essere un fenomeno europeo che portas—
se 1l'Europa unita alla libertd; nella ricerca di piu in-
tensi rapporti fra i popoli, non pit fra i soli governi,

Si tendeva cosl ad avviarsi su un piano di stretta collabora-
zione, ad una unitad delle democrazie europee sul piano poli-
tico e sociale contro le minaccie comuni dei nemici della
liberta,

Venivano cosl cancellati e divelti quei malsani @iw ideali
di autarchia e nazionalismo che avevano caratterizzato e
caratterizzano tuttora tutte le forme di didattura.

I nuovi ideali della Resistenza tendono cioé a portare i
popoli ad una maggiore sinceritd reciproca, I pit deboli

non ostentano =¥z¥ pil una falsa potenza per convincere

gli altri e se stessi di essere autosufficienti, ma wh¥e



non disdegnano e, cid che pil importa, non si vergogna-

no di chiedere aiuteo a chi pud piu di loro.

Per questo possiamo dire che la Resistenza accomund tut-
ti i popoli di Europa, credenti e atei, nobili e plebei,
in una lotfa che si protrae ancora oggi contro i regimi

di violenza e di negazione delle libertd individuale e
collettiva,
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éJIRI KREICIK , IL SIGNOR PRINCIPIO SUPERIORE , LA RESTISTENZA ; UN

UMANESTMO NASCENTE,

Imnegno umanistico

I1 dramma principale pilt importante e pilt sentito almeno da coloro
i quali non dimenticano,-trascinati dall'euforia di un allenamento
politico giuridico, che & poi ordinamento perpretato mediante continue
pressioni della stessa personalitd, la gerarchia dei valori, & senza
dubbio, ltavvertita sterilita umanistica che il regime porta con seé.

B senza dubbio i non paochi'impegnati" dtoltre cortina, usciti da
untesperienza di forzatura germanizzante prima ed una cormunistizzante
poi, hanno avvertito mnel loro intimo una ribellione a queste pressio-
nd estere ed un bisogno di ricostruire una cultura, un ordinamento
politico-sociale, un indirizzo spirituale proprioc e non preso a pre-
stito,

Ricostruire e non solo opporsi, e se ci si oppone, non ripetere
lterrpre di passare all'altro estremo e di cadere in un movimento cste-
roidilc. '

Ltoccupazione politica 1i costringe a standardizzare le produzioni
artistiche, a dare indiwrizzi ben precisi ad ogni opera di cultura, a
dare cioeé "il cervello alltammasso"j; in loro nasce pero un impegno che
supera queste restrizioni per passare ad una costruzione od almeno al-
ltespressione in termini umanistici di una situazione wunana.

L'iter normale, almeno filosoefico di un umanesimo parte, come sap-
piamo dallo studio della persona, in tutte le sue componenti e su di
essa integra e costruisce la societa.

Certo il cammino di chi non in via teorica, nella relativamente
facile soluzione fhilosofica, ma nella soluzione ancorata a tutti i
temi che egli vede presenti in sé e negli altri, cerca di trovare una
espressinone attuale dei problemi mmani che pur vede chiari in teoriaj
si manifesta ben pitt intricato, complesso,drammatico, sofferto nelle
sue tappe.

Si tratta di innestare il getme nuovo all'interno del vecchio, si
tratta di assimilare cosl bene la soluzione teorica e vivere cosl au-
tenticamente e a fondo il proppio tempo da trovare in se stessi ed
esprimere con la propria produzione artistica la soluzione problema-
tica non in termini scarni propri della sua dimensione culturale e
filosofica, ma in tutta una ricchezza di particolari, di sfumature,
di "noinces", di piceoli drammi e piccoli entusiasmi, di ricca vita
interiore in termini di vita normale, che diano la sensazione vera,
che rivelino proprio mediante questi particelari la presenza di una
vita autentica e di una soluzione attuale,.

E ai registi di "Oltre cortina® non interessa affettare all'estero
la presenza di una ricchewmza umanistica che non esiste, essi onesta-
mente epsrimono quello che sentono e cosi come ti fanno comparteci-
pi di una loro sdtuzisdne~e della gioiea che da essa deriva, prodpet-
tano apertamente le denuncie e i fallimenti nei quali per la strada
inevitabilmente incorrono.

E!' il caso delltindividualismo sninto al massimo grado dell'intro-
versione solipsistica espressa da Kawalerowicks in "Il treno nella
notte" (Pociag) in cui & fin troppo sottolineata la sfiducia non solo
netha dimensione commitaria, ma fin'anco nella mossibilitd di una
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cormmicazione che possa dirsi veramente tale ¢ che cioeé coinvolga
oltre allo strato epidermico e superficiale della persona, anche il
reale contennto del suo spirito con tutte le sue aspirazioni, i suoi
desideri, i suoi indirizzi, in una parola, i suoi contenuti,.

Lt'incontro, la vita insieme, l'unione determinata da una comman-
za di didee o da una commanza di bisogni, o da una cormunanza di fini
realizzativi, per fino l'unione matrimoniale, non scovano nel film
in esame ltintimo dei personaggi, non 1li trovano ciod disponibili:
gli uomini sono uniti solamente per far brancoe, o per far massa: per
inseguire un assassino latitante o in fede di una convinzione reli-
giosa che nel film & perd pith una supestizione che un sentmmento.

Ogni personaggio & solo, & chiuso in se stesso, & scontento per-
ché manca di una dimensione; ma un fattore che non si sa hene a che
causa attribuire rende jinutile ogni sforzo anche sincero, di apartu-
ra.

"Il treno nella notte" quindi, & un mondo che si muove, & un insie-
me di individui che conwivono, ma non & una comunitd: del viaggio
compiuto con gli altri, a ciuscuns personaggio restera un ricordo
pitt 0 meno vago, una nostalgia pil o meno accentuata, wma ferita pit
o meno profonda; non mai ltarricchimento di un incontro, la gioia di
una comunicazione, l'ineffabile ricchezza di un'amicizia.

Ltattegsiamento di critica al passato, di rinnegamento delle strut-
ture socinli della vecchia Buropa orientale, la vecchiezza demincia-
ta di tutto un mondo she & anacronistico ai bisogni, alle aspettati-
ve ed ~gli sviluppi storici, mossono essere ritrovati in "Ceneri e
diamanti" di A. Vajda. ) :

Il regista non teme la denuncia, anzi, si batte per la denuncia
e non esita a scardinare ogni cosa per camunicare il senso di unta-
sperazione ad un rinnovamento delle strutture, derivanti da un rinno-
vamento degli ideali,

Lt'azione distruttrice di Vajda enorme, completa, ricchissima di
particolari e sfumature, porta come contrapposto una fede solo accen-
nata, una fede che fatica a farsi luce cosli come fatica a farsi lu-
ce nonostante il suo vivido splendore, il "diamesnte nel mucchio di
ceneri; questa tenue speranza che si tramuta in fede, ma non nehla
certezza di una soluzione , ¢ tuttavia un passo importante nel recu-
pero che sul piano umanistico pud essere fatto basandosi sulle giova-
ni forze e ricollegandole alla tradizione degli ideali e delle isti-
tuzioni,

I soldati di "I dannati di Varsawvia® (Kanal) di A, Vajda, questi
eroi del tradimento, trovano nella wvita comune, nei comuni ideali,
nella comune azione, nelle comuni contingenze, nelle comuni necessi-
tad, nel comune orrendo destino, il senso di una embrionale unita,

La resistenza al regime, la resistenza soprattutto alla distruzio-
ne fisica e spirituale perseguita dalla guerra, opera in Lloro gue-
sta apertura, 1i fa "uno", 1li fa amici. )

Su alcuni dei personaggi, addirittura, viene wvarcata la soglia
della comunione di intenti, di vita e di destine per entrare in una
vera e propria compenetrazione d'amore nelle sue diverse dimensioni
e prospettive: & il caso dei due giovani che si amano, & il caso del
capitano del gruppo che non accetta la salvewza finale perche non &
salvezza di tutti e quihdi non 2 salvezza di tutto se stesso,
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La precarietd delle contingenze in cui il regista ambienta il suo
dramma rendono si autentico il recupero gomunitario, ma non lo ren-~
dono ancora universale,

In questo senso si allinea anche il film "Roméo e Giulietbtacelie
tenebre" di J.Weiss in cui la delicatissima storia d'amore e un at-
to di fede nella compenetrazinone delle persone, nella possibilita
di una consonanza profonda ed estrema attivata dalltamore.

E' si un'affermazione di questa dimensione di apertura degli uo-
mini e sentita nelle pieghe profonde, nelle sfumature vitali, nei
particolari significativi: c'é perd la costrizione di isolamento,
ltopposizione che di fatto le contingenze storico-pelitiche determi-
nano, che rendono assai valido il messaggio che attesta l'incontesta-
bilitd di un bisogno profondamente umano che l'umanitd rende diffi-
cile,

Questi esempi pit significativi di un attegeiamento che ci sembra
generale nella recente produ710nc cinematografica d'oltre cortina;
questi esempi che restano ad affermare l'autenticitd dell'impegno,
la profohditd di uno studio, la generositd di un apnrofondimento,
che restano segno di una umanitd presente con uno sforzo cho non pud
non giungere prima o poi alla riscoperta di un equilibrio.
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"IL PRINCIPTO SUPERIORE"

Struttura narrativa

Un gruppo di ragazzi della terza classe del liceo di Kosteletz e-
spongono il giormo della morte del"raich" la caricatura del loro pro-
fessore di filologia classica, e successivamente, mentre aspettano
nell'aula un lero professore, avendo tra le mani un giornale con la
fotografia.del vice protetto raich, la completano disegnandovi barba
e baffetti, '

Questo innocente scherzo viene preso dalla polizia come una pro-
vocazione ed & per questo che tre ragazzi, mentre stanno facendo il
compito di esame vengono strappati dalle aule dalla S.S., ed arresta-
ti.

Durante la narrazione 1l regista ci inserisce naturalmente innan-
zitutto nel clima scolastico presentandoci, inodtre particelarmente
le condizioni familiari dei tre ragazzi che verranno in seguito fu-
cilati. '

A questo punto entra ltazione del professore di filologia classi-
ca, Malek soprannominate dai suoi alunni, "il signor principio supe-
risre" perché per giustificare le »nronrie e le altrui azioni, si ap-
pellava semhre ai princini superiori dellao morale,

Questi saputo delltarresto dei tre scolari, danrrima spera che i
tedeschi si rifacciano anch'essi ai principi morali, poi, vedesndo
falliti tutti i mewzi per ottenere ginstizia, si reca egli stesso
dal cano della Gestapo per intercedere chiedsndo indulgenza per i
suoi scolari.,

I1 capo della S$.S, decide di fare una buona opera e si ripromet-
te di liberare gli studenti, ma il sno interessamento gi'mgerid trop-
po tardi: potrebbe agire pitt a fondo, ma vi rinuncia,

Mentre una compagna di scuola dei ragazzi porta la notizia del-
ltassoluzione alla madre di uno di questi, e mentre il prof., Malek
siede tranquillo al tavolino da lavoro sicuro di aver risolto la si-
tuazione in favore ded suwoi alunni, assordante e lugubre rimbomba
la voce degli altoparlanti che da 1'annuncio dell'avvenuta esecuzio-
ne.

La madre del ragazwo che, spinta dall'istinto materno, si slancia
disperata verso l1l'ufficio di polizia, viane uccisa,mentre il profes-
sore, avvilito del mostruoso voltafaccia e disfatto dal dolore, par-
tecipa al consiglio dei professori e si oppone alla decisione pre-
sa da questo di inviare al Segretariato di Stato una dichiarazione
firmata da tutti che dica la loro obbedienwa e la loro recriminazio-
ne per l'infamia compiunta dagli studenti.

I1 consiglio si propone di fare ai compagni degli ucecisi un di-
scorso che condanni l'operato ded ragazzi.

Malek accetta di parlare in qualita di titolare anziano, ma nel di-
scorso dice:

"Per un principio morale superiore non sk considerakzmassassinio
l'uccisione di un tiranno........ Prptesto contro il massacro dei
vostri compagni. Il loro sangue puro e innocente, cada sul capo dei
lJoro carneficicecesses

La trama del film prende spunto da un periodo tra i pit tristi
della storia della Cecoslovacchia, ossia della situazione che si ve-
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rificd in questa nazione nel 1942 durante 1l'occupazione nazista; quan-
do in seguito ad un attentato in cui trovo la morte il vice protet-
tore del Reich, Reinpordt Hevdrich, in tutto il paese si scatend una
ondata di violenza e di terrore.

La trama fe la struttura della trama stessa & tutto un susseguir-
si appunto di episodi che hanno per centro questa forma di pppres-
sione: con maggiori o minori sottolineature il regista ha modo di
presenbtarci tutta una gamma di oppressi: gli studenti, appunto, gli
intellettuali , i professori, i genitori, ecc. '

Il tema narrativo dellloppres=icne ¢ una delle principali propo-
ste che la struttura attua,.

Lt'oppressione perd, come vedremo meglio in sede drammatica, non
viene indagata come tale, gida nella narrazione: Ll'interesse di
Kreicik non si ferma mai ad analizzare particolareggiatamente la ma-
niera di esprimersi di questa oppressione che anzi resta piltt come
un'entitd astratta che come una concreta forza agente.

Nella situazione delltonnressione Kreicik invece indaga a fondo
L'umanita dei suoi personaggi presentandoci una serie di atteggiamen-
ti, una gamma di sensibilitad, un insieme di reazioni che si deter-
minano in rapporto all'omnressione stessa,

Quindi guesta proposta non viene sviluppata ed esaminata, ma so-
lo caricata, ora amplificata, ora attutita per permettere appunto
la disamina di cui si parlava,

A questo esame il regista fa soggiacere ogni altvo elemcnto, ogni
epidpdio narrativo pud essere riassunto in questa funzione: gli stes-
si personaggi principali giuocando ruoli particolari, riassumono
atteggiamenti particolari, ma sempre su di essi il regista persegue
una nrogressiva spersonalizzazione,

Insieme ai personaggi che hanno chiara dimensione di tipi, starei
per dire con linguaggio traslato e ﬁoco confacente a un discorso
drammatico di '"macchiette!"; quelli stessi che vengono indagati in
elementi pitt individuali, & presente fuor di dubbio gia sul piano
narrativo umna dimensicne di simbolo.

Ciascun personaggio, quindi, & momento pitt o meno rappresentati-
vo di un personaggio pin grande, del popolo cecoslovacco,per guanto
& concesso dire in sede narrativa, di una certa umanitd ove si anti-~
cipi mna notazione drammatica.

Pessiamo quindi concludere che "Il princinio superiore” & la sto-
ria di un popolo che rengisce ad untopnressicne.

Tutta la serie di queste rcazioni che come si diceva é serie di
atteggiamenti, ¢ il filone dinamigéecproposto dalla narrazione e che
si aggiunge al filone statico costituito da un'opressione inelutta-
bile che grava sul popolo stessp.
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cxiatura.

Nel diluire in scene e sequenze la narrazinsne, il rcgista crea
tequilibrio strutturale del suo films: sorvola alcuni enisodi,
oni, insiste su alecini elementi narra-

1
)

annrofondisce alcune notazi
tivi,

Nel nostro caso ner il f~tto che, come abbhiamo avuto modo di
dire all'inizmio, il regista si riferisce ad un avvenimento realmen-

te vissuto, prendendo in considerazisne tntto un popolo di fronte

all'onnresdione, la scegneggiatura ha l'immortantissima funzione d4i
rivelarci in che equilibrio si struttura la disamina che il regi-

sta comniejattorno a quali nuclei cioé possano ridursi le notazio-
ni che mano mano egli esprine.

E' pronrio dall'ésame della sceneggiatura che internamente al
popolo vanno chiarificandosi alcune categorie, o rmeglio alcuni
mondi: (come vedremo meglio in sede drammatica) un mondo collabo-
razionista, un momndo che accetta ik compromesso, un mondo che ac-
cetta la sottomissione, ma la sente come tale, un mondo che pren-
de una posizione sempre e solo riferitamente ad una impostazione
ideologica sempre in ogni caso es a ogni costo coerentemente segui-
ta.

Senza anrnportare niente di sostanzialmente nuovo (Jiri Kraicik
ha un problema e lo propone fin dalla trama) la sceneggiatura ha
perd un forte peso nel momento dello svolgimento delle propeste
narrative. ,

Oltre a questa funzione su tutt'altro piano, pud essere interes-
ssante palesare il contrasto che la sceneggiatura accentua fra una
ricerca di una dimensione universale in ognuno dei personaggi e
dtaltro canto nella voluta narticolarizzazionz della vicenda della
problematica con fin troppo chiari riferimenti storici al nazismo.

Tt questo a nostre parere, un elemento di: peso per il film che,
come vedremo ginge a pronoste di valore universale, in cui cioé
1'"opressione" pud essere concretamente espressa in cento =ltri
riodi e non solo in termini di nazismo. ,

Ci sembra di poter proporre come soluzione ad questo contrasto
ltipotesi che si tratti di wn tributo alla censura, esultante quan-
do si marli di antinazismo, ma non propensn a tronni chiari rife-
rimenti alla parallela situazione attuale.

E! importante infatti in questo film sottolineare in contrasto

~esistente fra alcuni elementi di sceneggiatura che tendono ad uni-

versalizzare i termini del discorso ed alcuni altri che invece lo
ancorano in maniera drastica ad un preciso momento storico, ad mma
precisa ambientazione geografica, ad un preciso contorno cultura-
le, ad un pnreciso contorno sociale e umano.

Da una parte cioeé la Jdimensione di"tipi" di simboli 2 validita
universale che gid dalla scenegeiatura il regista persegne su tut-
ti i personasgi principali: gli scolari, i professori,gli onpres-
sori, le spie, i vili, 1ln povers gente, ecc (non &!'d nessuna ragio-
ne che ancori cuesti mersonaggi ad uns ambientazione preeisa).
Dalltaltra la insistente sottelineatura medicnte elementi visivi
o sonori, ad esemnio del "nome" degli invasori, i nazisti, del no-
me de'la cittd, ecc. '



te

178

-7 -

Analisi cinemotografica

La ripres:» cinematografica non apnorta da wn »nunto di vista dram-
matico, nessun imnortante elemento nuovo,

I1 regista ha chiare il messaggio che vuole comunicarci, ha
chiari i termini drammetici cén & quali vuole esporci il discorso
stesso: egli 1i imnosta e 1i pronone alla base della sua cosiruzio-
ne cinematografica, gia cioé dalla trama e dalla scenegriatura.

La ripresa cinematografica quindi, si limita nella gran parte
del film a svolgere, a sottolineare, a ulteriormente dimensionare
alltinterno del f£ilm, talune notaziocni, taluni elementi espressi-
vi, taluni momenti drammatici; e dare particolare incisivita o de-
terminate azisni oltre a conferire un n»narticolare sipnificato dram-
matico a certe situazioni.

L'esemplificamirne dei brani in cui particolarmente efficace &
la ripresa ci potrterebbe a dilungarci inm maniera eccessiva e so-
prattutto noco utile, nell'arida constatazione e descrizione : sal-
tiamo quindi a pid pari il discorso riguardante L!'inquadratura nei
suod aspetti di piani, campi, anfolazioni, movirmenti di macchina,

Anche il montagzsio nel suo aspetto di analisi tecnica non meri-
ta in questa sede, pur essendo di alta qualitd, cenno particolare.

Cid che ci sembra pit wtile accennare & il risultato ritmico
che in alcuni brani le inquadrature essenziali, il montaggio ner
stacchi violenti, e l'appropriato accompagnamsnto del sonoro, de-
terminano. )

Vorremmo citare cosil ad esempio lz portata drammatica che il
ritrmo conferisce alla sequenza dell'uccisi-ne della mamma di Ri-
schanek: l'adagio dell'inquadratura della ragazza che ancora igna-
ra parla alla mad-e, il crescehdo determinato dai ronosillabi pro-
nunciati dai vicini, 1o scennio ritmico della rivelazione, il cre-
scendo agitato dell'interminabile corsa della madre seguita dalle
carrellata immersa nella scenografia incombente dji una prospettiva
di,edifici, il crescendo ulteriore del palazzo del comando nazista
che compare in fondo quasi come un muro infranposto alla corsa di-
sperata della madre,

L'agitate della lotta con il soldato nazista, la conclusione
ritmica sonora della raffica di motra che precede il largo contem-
plativo del cadavere della donna abhandonato sulla stirada,

Di eguale portata possono essere considerate la scena dell'uc-
cisjione die ragazziapﬂgglla del viaggio in macchina del padre del-
la ragazza, e quella DHrotesta finale del nrofessore.

Degna di nota & poi senza dubbio la sequenza dell'uscita pome-
ridiana dei due ragazzi in cui il lirismo che perneo l'espressio-
ne poetica del loro amore nascente nell'innocenza, reso in manie-
ra eccellente dalla scenografia campestre e dal sonoro, viene vio-
dentemente interrotto dallo stridulo annuncio dell'alto parlante
che distrugge cinematograficamente questo momentod di autenticita.
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Struttura drammatica

Abbiamo visto come la narrazione si articoli in modo da mettere a
fuoco, in ultima analisi, un nopolo che reagisce all'oppressione,

Abbiamo visto poi in sede di sceneggiatura come il regista suddi-
vida cquesto mopolo in alcune categorie, in alcuni rmondi, nei quali
risolve i personaggi che egli analizza,.

Abbiamo infine visto come il mezzo filmico non apporti sul piano
strutturale mutamenti essenzinli,-ma si limiti inwece a ben ripeo-
durre le proposte di narrazione e sceneggiatura facendole diventare
proposte esnressive,

La struttura drammatica ci appore, aquindi articolata in una dialet-
tica di linee tematiche che pessono essere ricondotte a due filoni cen-
trali: la negazione dell'uomo da una parte; l'affermazione umanisti-
ca dall'altra. ’

B! importante sottolineare a fondo il termine dialettica con cui
si svolgono i filoni drarmatici dtessi: esso & forse una delle carat-
teristiche di prosedimento piltt tipiche del film,

T die filoni che 2l1lla fin fine sono impersonati da due precisi mon-
di, non sono costituiti, rappresentati ed espressi individualmente
per poil essere messi a confronto a creare il dramma, ma si. chiarifica-
no uno con l'l'altrp, prendono consistenza nell'accostamenito reciproco,
vengono espressi annuntoe dialetticamente.

Fermo restando questo fondamentale presupposto, ci sembra perd con-
veniente prendere in esame i filoni stessi separatamente affinché il
discorso possa essere pilt incisivo,

a) la negazione dell‘uomo

TI1 mondo della S.S5., negli episodi che il film presenta, negli at-
teggiamenti che i personaggi che ad esso appartengono, assumono, ci
si. presenta subito come un mondo di oppressori.

Una considerazione pitt approfondita mon solo del mondo onpressore
in sé ma sonrattutto per i riflessi che determina nel mondo deégli op-
pressi; mnette in luce la piememza di elementi che non sono piv riassu-
mibili nel termine onpressione, ma spaziano in 1mma considerazione che
coinvolge un discorso di valori, un discorso di vita.

T non intendismo riferirci solamente allz caratteristica di freddez-
za, di crudeltd, di insensibilitd, di mancanza di apertura, di carita,
di viltd, di dipocrisia, 4i mancanza di amore e via dicendo che or
auesto or quell'enisodio concretamente reso, mette in evidenza nel
mondo nazista.

Intendiamo riferérci sonrrtituto e solamente 2 cquelltatteggiamento
espressivo che tratteggin a lungo andare questo mondo come la negati-
vitd in senso assoluto, il male proprio come mancanza di una positivita.
Ecco allora che quesgli elementi positivamente espressi, sopra e-

lencati, sono solamente l'indicazione in ternini di concretezza e di
oggettivitd, di un mondeo del male che per la vis espressiva del dram-
ma il regista sa renderci ner auello che &: essenzialmente un vuoto,
una negazione assoluts e totale, una presenza priva di sfumature, cioe
priva di vita, una negazione cioé dell'uomo.

Questa forza del male intesa ~d espressa per quello che il male &,
cioé& di mancansa, di privazicne, di negazione di tutto cid che & vita,
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di tutto cid che & respiro, di tutto cid che & valore, che & awore,

che & calore, che & in ultima analisi bene, mediante la metallicita

incomhente dell'altoparlante, l'impersonalita dei soldati, informita
stereotipata delle autorita, & il primo polo sul quale si svolge il

tessuto espressivo del fil:n,

B) L'affermazione dell'uuno:

I1 contrasto dialettico cui si accennava dianzi trova ltaltro polo
nel mondo che in sede narrativa abbiamo chiamato il mondo degli oppres-
si e che spazia e comprende tutti i personaggi appartenenti etnlcu—
mente ai cecoslovacchi.

Per essi vale un nrocedimentp del tutto simile a quello attuato
nell'esame drammatico esnressivo del primo filone.

Abbhiamo visto come la sceneggiatura suddivida all'interno del popo-
lo oppresso una serie di personaggi definiti: i genitori, gli stu-
denti, i collaborazionisti, i professori, il proefessor Malek,

Ciascuno di questi personaggi gioca nell'equilibrio drammatico del-
ltopera una sua finzione chiarificatrice di alcuni aspetti caratte-
ristici di essi come tali e di essi in quanto inseriti in un certo mo-
mento storico.

Abbiamo gia avuto modo di accennare alle caratteristiche drarmati-
che pronrie di ciascuno di ques 'i perconaggi considerati individual-
mente.

Abhiamo cosl sottolineato i ldro atteggiamenti, o meglio il loro
comportamento, il come ciascuno di essi nel film agisce o reagisce al-
la situazione storico-drammatica in cui sono immersth.

Un simile discorso & pern cuanto mai sterile in sede di stiruttura
espressiva.

Quanto di pit ibportante Kreicik sa comunicarci a nroposito di
questo ponolo, cid che diventa nereid polo e filone drammatico, &
una generale umanitd presente in esso: & un colore con il quale il
regista accarezza tntti i personaggi, & la concretezza vitale che
essi nresentano in ogni loro azione.

Allora anche la viltd del padre della ragnzza & una viltd umana,
¢ una viltd vribante,ollora il confofmisno del ﬂreq1de ¢ un conformi-
smo che lascia intravvedere in trasparenza la presenza di un uono
che non sa essere eroe ma non perae per questo quel carattere profon-
damente vitale che informa ogni azione di wn uvomo.

In questa luce tutte le caratteristiche positive o negative, es-
senziali o di contorno, principali @ di sfondo, servono a costruire
lentamente  un uomo, un uomo afiermato dal titanico eroismo dei tre gio-
vani che vengono fucilati, e cosi come dalla canzonatura delle compa-
gne di scuola di Rischanek che aiuta la madre a portare il secchio
della biancheria, affermato dalle stupendo intermezzo lirico dell'a-
more dei due giovani, cosli come dai sotterfugi del compito in classe,
dalla ridbellione interiormente sentiba e tragicamente espressa della
madre di Rischianek, cosi come dall'innocente g pur ®ragica legserez-
za dei ragazzi che dipingono la fotografia del Feld marascallo.

Azioni nobili e comportamenti meno dignitosi, atteggiamienti eroici,
e vilta invineibile, soho dal regista irmersi in un sottofondo wvivo,
in wn comune denominatore 4i ricchezza di sfumature e di rnarticolari,
in una parola di umanitd nel vero senso del termine.
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Al polo drammatico che tutto nega, e che nega sanrattutto 1'uomo,
si contranppone un'umanita che afferma l'uomo in vgnuna delle sue mani-
festazioni: manifestazioni che diventano positive proprio perché mani-
festazioni di uomini.

C) Conclusione

Questa dialettica di wuomo e non uomo, di wita e di morte, di pienez-
za e di vuoto, di bene e di male, & nerd condotta dal regista a deter-
minare un preciso risultato drammatico.

Il conflitto sostanziale fra uomini e non uomini, si concretizza e
si esprime in un crescende, in un continuo arricchirsi del fondamenta-
le epporsi del bene sulk male,

L'umanesimo che si contrappone alla sua negawiviic, si contrappone
in termini drammatici ben precisi.

Si esprime in un atteggiamento di istintiva ed innocente, ma non
rer questo meno valida e concretsa resistenrza nei giovani, si esprime
nella ribellione ragiocnata, comprovata da un'esperienza, confrontata
con i canoni della morale classica del prof. Malek.

L'u mo completo; nel swo istinto quasi incoscente, nella sua dimen-
sione semtimentale, nella sua dimensione intellettive-razionale, nella
sua dimensione storico civile.

Perché 1l'uormo nel film & colpito dm tutti questi aspetti, in tutte
queste sue dimensioni reafisce e "resiste"

L'agione in bilico fra il gioco e la tragica realtd dei giowvani,
la ribellicne impulsiva ma irresistibile della madre, l'azione finale
del professore non sono che i tre momenti, le tre espressioni della
ribeliione di un uomo.

I1 discorso finale del professor Malek, di cquest'uomo che rappresen-
ta nella sua coerenza di pensiecro e di vita duemila anni di civilta,oc--
cidentale, non & che il grido di lotta di tutto l'uomo contro la negazio-
ne di se stesso?

E il "Principio superiore" non & in ultima analisi, che il significa-
to stesso dell'uomo, il principio per cui l'uomo tende a realizzarsi
nella sua pienezza.

collaboratrice: Anna Maria GAMBA
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OPERAZIONE APFELKERN di RENE' CLEMENT

Da molti lati "Operazione Apfelkern" pud essere visto come una via di mezzo .
fra il documentario e il film rivoluziomario russo che eviti la freddezza del primo
e la retorica del secondo,

Tale infatti era 1'obbiettivo del regista che ha voluto lasciar parlare
le cosey, gli uomini e gli avvenimenti senza frapporre la propia personalitd se non
limitandosi a descrivere 1'azione talvolta com un certo umorismo che tende ad allen-
tare la drammaticita dell'azione.

L'intervento artistico cosi & riservato solo al montaggio e all'inquadre-
tura, ritenendo evidentemente Clement anche troppo esigue le propie capacita di fronte
alla importanza del moto di cui doveva tramandare le immagini,

La descrizione viene risolta con l'accenno, il sorriso, la muta pieta ri-
volta anche al tiranno,

Clement ci indica come la fomte piu pura della resistenza sia nella ribel-
lione della classe operaia alle classi superiori, tralasciando di ingigantire certe
situazioni per ottenere la commozione,

Per una realtd ancora pid viva il regista si & servito di uomini senza
veli, sorpresi dalla macchina da presa in un momento decisivo della loro vita, ha
inserito figure di tedeschi che posseggono caratteri comuni e sopratutto ha posto ognu-
Ro, operaio o tecnico, su di uno stesso piano,

In definitiva Clement ha cercato di fornire, pil che una materia ragionata
una materia di riflessione.

I1 film & diviso in tre parti, ciascuna delle quali avrebbe potuto formi-
re da sola una pellicola, che si raccordano attimamente,

La prima (1'occupazione) & senz'altro la migliore ed a stento la seconda
(il deragliamemto) riesce a reggere al confronto, la terza raggiunge la grandezza
delle prime due solo grazie alla gioia popolare che accompagna il tremo della libe~
razione che non & una fine, ma un viaggio pieno di speranze.

Sin dalle Prime immagini vediamo che abbiamo a che fare con un film umax-
namente vero,

11 ragazzo non in regola ci impone la sua inquiéetudine, inquietudine che
si ritrovera con quello che teme di essere affogato nella cisterna.

Se talvolta gli atti della Resistenza sono presi con allegria non si deve
credere in uno sbaglio.

Quando il nostro sorriso diviene troppo franco ecco la pattuglia tedesca
con il discorso dell'ufficiale che ci ricorda che il pericolo é la.

I1 buon umore dei personaggi riporta il sorriso.

L'assaspinio-della sentinella & un po' di umor nero che crea cosi un gio-
co delicat;, ma la maestd tebra dell'esecuziome ci riporta ad una tristissima realta,

Se il film si fosse fermato a questo punto lo sguardo del ferroviere ci
avrebbe lasciati pieni di emozionme, ma di nuovo Clement ci corre imn aiuto facendoci
capire che quelle persone sono morte per la vittoria finale, non per essere rimpiante
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£ lo stesso ci porta a diffidare quardo la gioia dei vivemti ci appassiona.

Nota straordinaria di poesia in un paese dove gli eroi non muoiono mai e il
fermarsi del treno dinnanzi al piccolo pastore,

La catastrofe sta per avvenire e lo si vede dalla morte del fuggitivo sotto
al carro armato e dal morto sull'albero. (Ora si sa perché® questi somo stati uccisi).

Il treno che deraglia dissipa la nostra malinconia, B

La terza parte del film sopratutto & uma preparazione a cid che accadria. :

La composgizione del film diviene quindi calma e implacabile come il combatti-
mento,

Secondo 1l'opinione di Clement, il cui stile si mantiene sempre semplice e cor=
retto, il termine dell'occupazione & la parte pii importante del film ed infatti 1'ese-
cuzione dei sabotatori lo comnferma.

Nell'avvicendarsi delle riprese compare anche agli occhi dell'ultimo dei mac-—
chinisti 1'immagine di um ragno che tesse la propia tela, che gli ricorda che la vita

deve continuare,
In questo come in altri piani l'episodio si eleva ad una significazione dram-

matica superiore ad ogni altro.

Un nuovo passaggio notevole & l'episodio del pastore, dove risalta il valore
poetico dell'incontro tra il tremo e il gregge di montoni. Questo pastore simboleggia
una vita semplice e naturale di fromte all'insperato arresto di uma forza scatenata.

E' stato molto criticato il deragliamento del treno giacché non avrebbe la
profonda importanza che gli si vorrebbe dare ed a commuovere dovrebbe essere la morte
di uomini non la rottura di macchine. ,

Praticamente la conclusione di Clement & che pace e guerra camminano stret-
tamente unite e, mell'ultima sequenza, che esistono ancora dei ruderi da eliminares.

L'importanza di questo film & costituita dal fatto che é forse 1'esempio
pid significative del neorealismo francese,

In esso 1'obbiettivo non & stato usato per trucchi sapiemti. 0Ogni protago-
nista a praticamente ripetuto le parti gia sostenute, riuscendo ad insegnarle agli
stessi étori protagonisti. La costante impressione d'autenticitd forma la grandez-

za del f11m.
Anche la musica & praticamente amnullata sostituendo ad essa i fischi della

locomotive o le raffiche di mitra.
E tutto cid Clement 1'ha ottenuto prima ancora delle opere del neorealismo

italiano. "Operazione Apfelkern" & cioé um prodotto aotoctono che dimostra che il neo-
realismo non & legato soltanto alle vicende del nostro cinema, ma & un modo di porsi

di fronte alla realta,
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ROBERTO ROSSELLINI

Robegﬁo Rossellini nacque a Roma nel 18 dove inizid gli
studi’ che ben presto perd interruppe per seguire un cer-

to interesse per il mondo gel cinema che era in lui piut-
tosto vive fin da giovane,

Il suo primo accostamento & gquesto mondo pieno di faseino
agiiwgbchi ancora igﬁari dél giovane, non avvenne perd su-
bito nelle vesti di regista come egli sognava; ma piutto-
sto in quelle molto meno idealistiche ma pih pratiche, di
montatore, poi di aiuto—scena?ﬁ%fs; e fu cosl che attraver-
so l'espletamento di numerose altre mansioni, il giovape
Rossellini impard oltre ai segreti di quel mondo fantééti—
co, anche a conoscere cid che gquel mondo realmente poteva
offrire,

Dope aver quindi percorso un lungo tiroeinio, egli si ac-
costd alla regia che in un primo tempo avvenne in collabo-
razione con fegisti gia affermati, nella realizzazione di
documentari ed in seguito di films, ma di relativo valore
artistico.

Finalmente nel 1944-45 realizzé "Roma citth aperta", il film
che giustamente riconosce a Rossellini il merito di avere
aperto una strada alla rinascita del cinema italiano.
L'esperienza documentaristica unita ad una piuttosto note-
vole sensibilita artistica fecero realizzare all'autore una
opera che si considera il primo esempio di "poesia" della
Resistenza Italiana,

Realizzato quasi senza mezzi, praticamente senza sceneggiatu-
ra, il film raggiunge, attraverso l'interpretazione ggp}ime
dei suoli protag@nisti, momenti di vero lirismo e di autenti-

ca poesia,



Con "Roma cittd aperta", Rossellini realizzd il prime film
della sua famosa "trilogia di guerra" che comprende inol-
tre "Paisa"(1946) considerato il capolavoro del regista,

e "Germania anno zero"(1948).

Dopo questo ciclo di films che contribuirono a far conside-
rare Roberto Rossellini come un grande.regista e sopratutto,
in alcuni casi un vero artidta per quella vena

di realismo che spirava dalle sue opere pilu sentite, il re-
gista stesso si indirizzd su una strada che ben presto le
avrebbe portato alla medxiocrita,

Inizid una serie di films di carattere mistico:"Francesco
giullare di Dio"(1949),"Stromboli, Terra di Dio"(1950) e
"Europa 51"(1952) che perd si rivelarono di scarso valore
rispetto alla precedente serie della gquale non era rimasto
che qualche aspetto realistico.

Nel 1953 Rossellini realizzd un altro film "Dov'? la liber-
ta", anch'esso assolutamente privo di valore artistico e per
di pih volutamente ignorato e disprezzato dalla critica.

Poi realizzd "Viaggio di Italia" "Giovanna d'Arco al Rogo"
e"la Paura" rispettivamente nel 1953, 1954;1954 che oltre

a passare inosservati dovranno essere ritirati dalla circola-
zione perché non commerciabili.

Nel 1959 finalmente si risveglia in Rossellini quella sensibi-
1itd di artista che molti pensavano perduta, con il "Generale
della Rovere" che richiama alla mente i suoi films della tri-
logia di guerra che appartengono ai suoi anni migliori.
L'alto senso morale e il risveglio della coscienza umana di
fronte alle proprie responsabilita co%tituiscono l'essenza
del film che riporta il regista al liviello di "Roma cittad
aperta",

Ora che Rossellini ha dimostrato come, nonostante un periodo
di inattivitd, il suo animus, cioé il suo mondd interiore e
quindi la sua sensibilitéh?a si siano persi, ma anzi riesca-
no a fargli dire cose grahdiose; ci si aspetta da lui qualco-

sa che lo riporti fra quella schiera di persone che con il



'ty

loro talento e con un mezzo di espressione cosl valido
come il cinema, hanno saputo dire e dare agli uomini

gualche cosa di universale.
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osservakioni dalla scheda
del (entro studi

+ IL GENERALE DELLA ROVERE di ROBERTO ROSSELLINI

La sceneggiatura di questo film era gia precostituita e prime
dell'inizio della lavorazione, cosa contraria alle abitudini di Rossellini, tutta-
via ¢id non ha avuto peso per la realizzazionz del film, perché il registe se ne &
impadronito e vi ha impresso la propia persomalita,

I1 film sia come struttura narrativa sia come scemeggiatura & nettamente
diviso in due parti, che si imperniano uma sul persomaggio di Bardome-Grimaldi, 1'al-
tro su Bardone-Della Rovere. ,

Nella prima parte si riscontra sopratutto la preoccupazione di definire
la personalitéa del personaggio, e, attraverso 1l'osservazione del suo comportamento
sono messe in luce tutte le caratteristiche, le incertezze e le comtraddizioni del
suo carattere dovutie sopratutto ad una vita di continua finzione,

Tutti i persomaggi secondari che lo circondano, la sceneggiatura e il rit-
mo dell'azione, affidato anche all'intreccio, comtribuiscono prontamente ad ambien-
tarlo in una data epoca storica, la Resistenza, e ne puntualizzano aspetti e circo-
stanee,

Comn 1'inizio della seconde parte del film si ha 1'impressione che questa
sia completamente staccata dall'altra, infatti ogni cosa é cambiata, j;a sceneggiatura,
1'ambiente, i personaggi secondari non somo piu gli stessi e anche Bardone imperso-
na un certo gemerale Della Rovere fino a quel momento scomosciuto.

Attraverso tanti piccoli particolari fatti rilevare quasi per errore,
particolari che a prima vista sembrano insignificanti, maj;che poi nell'insieme hanmno
una grande importanza e la figura di Bardone viene accompagnata passo per passo e si
assiste ciod all'intime trasformaziome dell'animo, le reazioni e i pemsieri suscitati
in lui dalle circostanze che lo hamno portato in un nuovo ambiente e dove é circonda-
to da persone che posseggono um alto senso dell'onore e di dignitd umane di cui egli
si rende conto per la prima volta. )

Tatto cid & anche sottolineato da un particolare uso della macchina da
presa e dalla scemeggiatura, le sequenze somo brevi, le scene spesso uniche, il solo
appunto che si pud fare a questa seconda parte & il ritmo dell'azione piuttostd len-

to,
Anche dal punto di vistae drammatico il film potrebbe sembrare diviso in

due parti imvece tutto lo studio del persomaggio che era stato fatto nella prima parte
e che sembrava aver avuto fine e se stesso, ¢ il punto di partenza da cui si snoda
tutta la vicenda dell'ultima parte della vita di Bardone.

Infatti cid che rende unitario il film & propio il personaggio di Bar-
done, che pur melle due finzioni, le quali per 1l'ambiente e i personaggi secondari
sembrano completamente distinte, ¢ invece sempre uguale e anche dopo il cambiamento

avvenuto in lui & sempre incerto e fino all'ultimo tentenna nella sua decisione:

tradire o morire?
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La sua fine non si pud dire assolutalemte che sia quella di un eroe, egli
wyivendo per qualche tempo a contatto con esponenti della Resistenza, uomini dai
ideali patriottici, mon assimila il loro amor patrio, ma rimame piuttosto colpito
dalla loro dignitd e dalla loro consapevolezza di essere uomini, e cid gli impedisce
di tradirli.
E' quindi un questione psicologica quella che trasforma la sua persona di
imbroglione in umn vero uomo sia pure andora combattiuto fra due diversi sentimenti,
L'epoca storice della resistenza, jn cui @ ambientato questo film, non &
un fattore essenziale, ma Rossellini ne fa unma cornice ideale per una vicenda essen-
zialmente umana, una cornice viva, dovuta al particolare momento storico, che sgi in-
travede e i cui valori contribuiscono prontamente a far si che vengano posti in luce
tutti i valori umani che il film vuole proporre
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