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Linoc di un'cstotica del cinematografo.
(di Stefanini)

L'imperatore scalzo ¢ vostito di saccoypor tre glorni crrantc ira 1l'una

e 1'altra cinta dol castcllo di Canossayprima di csscre ammesso alla pre=
senza del pontefice,pud cssorc pensato per una corta somiglianza di desti-
no da chi,ansioso di giungere al tu per tu con 1la belleczza , si senta trat
tormuto nelle remore spietatc di certc promesse di estetica. Eppure il regi-
me penitenziale finird per risultare non del tutto inutile quando chi vi si
sia sottoposto avrd sperimentato che la riflessione é l'unico mezzo conces—
so all'uomo per intensificarc 1l'immediato c¢ appropriarselo,resistendo alla
passivita dell'istintivo puro.

Capire 1l'arte non vuol dire renderne l'equivalente con gqualche equazione
logica o con gualche sillogismo,comec la botanica non vuol cssere l'equiva -
lente dei fiori del campo e le leggi fisiche della rifrazionc della luce
non sono l'ecquivalente dell'impressione prodotta in noi dalla garma dei co—
lori , Capire l'artc vuol dire farla rientrare in tutto 1'umano,per strin -
gerla pil intimamente a una vita chce tanto pilt é umana quanto pil illumina-
ta dal pensicro,

Bsorcitare la riflessione sull'arte non vuol dire soffocarlay anzi allar
garne i1l respiro,dal momento che é l'artc stossa la quale si dimostra,; spe-
cic ali giorni nostri, curiosa di sé c ci fa assistere ad estotiche; poeti -
che o perfino metafisiche che nascono dal suo seno.

In particolare,per non perderc di vista 1'argomento a cul questo Conve -
gno intende gradualmentc appressarsi,sia ricordato che uno del primi e pit
intelligenti interpreti del cinema, Béla Balazs, non ha avuto scrupolo di
cominciare da un Elogio della Teoria, perfino annunciando il prinecipio di
un'dstotica , la quale " non trac i suoi principi dall'opera d'arte preesi-
stente ; ma che , prccorrendola col pensioro , clabora, condiziona, indiriz
za l'opera stessa " . Anche il cincna, 1'ultima ¢ la pil inquiecta delle Mu-
se , non disdegnha la triplice cintura del castello di Canossa.

L'artc come parola

Ora, per ridurre le premesse all'esscnziale,affinché la penitenza duri
neno dei tre glorni di Enrico IV,una parola pud esscr detta in cui si con -
centrano tutte le ospericnze dell'arte ; precisamente la parola '"parola ".

Sarebbe difficile trovare ai giorni nostri qualche estetico o critico o
artista deciso a rifiutare il concetto di linguaggio per quella che si deno
ming appunto 1'ecspressione artistica.

Col riferimento all'ecsprossione,poi,non si allude soltanto alla parola so
nante, a quella della poesia e della letteratura; ogni parte é linguaggio,
per quanto possa variare il mezzo, in cui 1'ecsprossionc si adempie sensibil-
nente e al posto del suono grticolato possano essere le riodulazioni sonore
degli strumenti;il colore stemperato sulla tela,il ramc sbalzato,lc pietre
cesellate;i volumi dolle masse architcttoniche,le immagini che passano sul -
lo schermo .
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Affinché codesta varia fisicitd sostonga l'arte,condizionc necessaria,
sc non sufficientc , é cho il nezzo sensibile possa csscr visto cone paro
la, La lingua ¢ il palato, ha scritto un glottologo ,non sono l'organo os
senziale della parola , comec il ginocchic picgato © lc nani giunte non S0
no l'organo csseecnzialc dolla proghiera. Pur le mani sole possono parlarc
e le ha fatte parlare il pocta che ha visto in csse " le radici dell'ani-
na "/nAnche il film muto poteva essere parlante,pitt parlante dell'altro
che ora parla , ncl quale lc nolte parole possono soverchiare 1'intima o
delicata cspressivitd dell'immagine ¢ cid spicga la nostalgia, talvolta ac
corata, che i maggiori interpreti della nuova arte hanno scripre nanifesta
to verso il rute,

A confermarc la legittimitd del vincolo che congiunge 1l'arte alla paro
la basti ricordarc duc nomi 3 Crocc o... Pio XII. Si nettonc 1'uno dopo
1'altro sonza ncssuna intenzione di segnarc una derivazionc e una continui
td. L'estetica del Crocc é tutta nel titolo dell'opera del 1902 ¢ Estetice
cone scicnza dell'cspressione e linguistica gencralc. E Pio XII,nell'i-
naugurarc recentencente la llbstra del Beato Angelico 4 non solo parla  di
linguaggic cstetico dello spirito umano " s ma fonda sul concetto di lin~
guaggic artistico il *»ilievo del pregic particolarc dell'opecra di Giovan—
ni da Ficsole,

Non si tratta di un riechcggiancnto crocianc nella parola augusta, na
di una reivindicatio , perché il concetto di espressionc,ignoto alla cultu
T2 dei Greei, é un acquisto originale della filosofia dcl cristiancsimo
hato dallc profonditd stessc del mistero trinitarioc., Non si fa decll'esteti
ca " deveta ", ad edificazionc di animc buone,ma si obbedisce rigorosancn-—
tc al conpiti delle storico declla fileosofia,quando si sposta oltre il ro -
nanticismo e oltre Vico il limite che scgna l'origine dell'cstetica del -
l'espressionc s limitc che invece il Crocc non ha voluto spostare oltre
lc origini della filosofia moderna,da lui considerate anzi come lo origini
della filosofiascenzfaltro. Per csattezze scicntifica il lirite va rortato
al punto in cui il Logos doi Greci,mero rispecchiancnto di idcalita, si
trasforma nel Logos cristiano, cspressivo di idealitd dcllo Spirito assolu
toy pensante,velente, anante

S, Tormaso riassume la lunga tradizionc dei Padri della Chiesa,yquando
scrive che la bellozza si adfiice propriaricnte al Figlio, in quanto egli é
la Parola di Dio ... convenit cum proprio Filii, in quantun est Verbun,
L'exprossio che nelltintimitd di Dio & assimilatio,contienc la ragione del
la productio per cui dalla potenza divinazattraverso il suo verboys hanno
origine le crecatures: ita Vorbum Dei cjus, quod in Dco Patre cst , est
gepressivun tantunm 2 creaturarunm vero cst cxpressivun ot operativum ......
quia inportatur in verbo ratio factiva coxrun, quac Deus facit i

Questa virtl cspressiva si cffigiagsmantenute le debite proporzioni, nel
l'atto doll'uorio artefice, il quale,contcnendo nclla ideazione il princi -
pilo della sua opcra, manifesta la massima affinitd con la Parola da cui ha
origine il crcato ¢ affinitas quacdan videtur maxime Verbi ad hunanun natu
Tal... quun Verbum contincat rationes omnium creatorun a Dooysicut artifox
homo conceptionc sui intellkctus rationc artificiatorun comprchéndit,
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I1 processo artistico,pili che fondarsi sull'imitazione della natura, si

founda sul processo operativo della natura,il quale a sua volta si fonda sul
la crecazione : operatio artis fundatur super operationem naturae et haec
super crecationcn.

Questa estetica della parola , le cuil carte costituzionali sono, dunque,
nella filosofia del cristiancsimo, importa la duplice considerazione dell'at
to nell'ordine soggettivo ¢ oggettivo, atto e fatto, energeia e orgon ( co-
rne dice Humboldt ) , principio formante e instaurazione formale s spirituali-
ta , insomma , che imprime ul suo segno nella fisicita. Tl circolo della rea
lizzazione artistica — o conseguentemente il circolo della comprensione arti
stica — gira ininterrottamente fra questi due termini , 1'uno dei quali non
potrebbe cssere soppresso schnza immobilizzare l'arte o in um infimismo astrat
to 0 in un empirismo dispersivo e insignificante : arte incspressa o arte vo
latizzata.

Per quanto eretta la forma nella sua consistenza positiva e parlante ,ces-—
sa sarcbbe destinata a svanirce in orbra muta, se dinanzi ad essa non insistes
se 1'atto che la vivifica, Cid che si distende orizzontalmente nell'immagine
¢ sospesa verticalmente "al principio che contempla una progressione e un or-
dine obbiettivi, dopo averli instaurati e reggendoli con una presenza attuale,
La prospettiva per gli artisti del Rinascimento é il piano che interseca alla

base la piremide visiva, la quale é tutta governata dal vertice, cioé dall'ogc

chio dell'uomo, Nell'arte tcatrale, la quarta paretc resta aperta perché, at-
traverso ad essa, possa entrare sulla scena chi regge primariamente l'azione

. ¢ d& una vocc al personaggi : nella tragedia greca, infatti , 1l coro, cioé
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il pubblico ; entrava nella scena. L'arte cinematografica é un emblema evi =
dente dell'integrarsi dei due elementi indissociabili s proiezione ¢ proiet —
tore, schermo ¢ lucey, scena e " camera ", panorama e oblettivo, cosa o anima.

La parola dell'arte e la parola della scicenza.

Mz s'é detto che considerarc l'arte come parola é condizione necessaria
non sufficiente ad intendorne l'essenzialita .

L'estetica idealistica ha reso sufficiente cid che pur é necessario, Inve
ce il raggio della parola si prolunga oltre il limite delltarte,si che 1'i -
dentificazione dell'estetica con la linguistica importa quell'anchilosi del-
1'atto umano che é 1l'ostetismo, cioé la riduzione di tutta la vita nella for
ma dell'artes o all'éstetismo non si sottrae l'idealismo, in quanto assolu -
tizzando 1'atto umano non pud dar ragione di questo quale-esso é in tutte lo
suc dimensioni, na soltanto dell'incantato prestigio dell'atto poetico,

E' bensi vero che tutto quello che l'uomo fayin guanto uomo § é parola ,
ma non che l'unica parola pronunciata dall'uomo sia quella delltarte. E' pa=
rola il pensiecro, ché nulla si pensa sc non pronunciandolo a sc stessi, per
lo meno nei silenzi dell'anima. E' parola il volere, cioé l'intenzione che
anticipa 1l'opera ¢ ne regge l'csecuzione con la chiara previsione del fine.
Ta storia é null'altro che la parola con cui l'uomo si manifesta a sé ¢ agli
altri nclla sua vicenda sccolarc : ogni documento storico é un fattoj,umana -
mente contrassegnato e tramandato nel tempo,nel quale si legge la parola de—
gli uvomini che ci hanno preceduto.
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Anche quecsta cstensione del concetto di parola appartiene alla filosofia
del cristianesimo,anzi alle origini biblishe. Inizio di ogni opera é la pa-—
rola g Initium omnis operis verbum. Nel cormontare il testo sacro S.Agosti
no scolpiva il principio che non esistono azioni propriamente umanc le qua-
1i non siano espresse anzitutto nell'intimitd dello spirito $ hominis opera
nulla sunt quac non dicantur in corde . A chi cerca, dunque , il terreno
consorziale in cui convengono tutte le attivitd umane e sul quale é conces-—
so ad essi di compenetrarsi reciprocamente o di " circolarc " l'una nell'al
tra, si risponde che codcsto corun denominatore delltattivitd umana é la pa
rola,

Stabilito il generc prossimo, bisogna precisare la diffcrcnza specifica.

Se oltre la parola dell'arte esistono le parole della preghiera, della
filosofia, della logica, dclla natomatica, della scienza, della legge, del
lavoro, degli affari c¢ via dicendo, come si distingue quella da queste ?

Si risponde che 13, nel dominio dell'arte, la parola é un valore in 8§,
qui, cioé in ogni altro dominio dell'attivitd umana, cssa é un valore di
nediazione, Li la parola é termine, qui é tramite 3 11 finale e conclusiva,
qui ulteriore, scmantica e intenzionale. La parola dell'arte forma 1'imni -
zione in un momento di cstasi contemplativa, mentre ogni altra parola uma -
na é apetrta indefinitamente su altre parole o su altro dalla parola .

Quella é oggetto di complacenza diretta ( aliquid ultimatun et delectabile),

La differenza é altamente rivelatrice sulla natura e sul destino umano ,
Nulla vale per 1l'uomo se non sia espresso dal suo atto,ma nel suo atto 1'uo.
rmo deve csprimere sc stesso con tutte le condizioni a cui é sottopostoscon—
dizioni fisiche,fisiologiche,;morali,sociali,storiche;metafisiche,religiosc,
AMlla dipendcnza ontologica del singolo corrisponde la intenzionalita del suo
atto, proteso, in un'ulterioritd indefinita, a significare l'alteritd avvol
gente con cul in varia guisa é in rclazione,

La parola, ncllo stato consucto dell'esperire , del ricercarc, dell'ope-
rare , assume la trasparenza del segno , mentre nel nonento della poesia si
conclude in se medesima a custodire il suo puro valore espressivo e quindi,
invecc di lasciare che la luce l'oltrepassi, riwverbera sul parlante -tutta
la luce di cud é stata investita e ne rifulge s splendor formae . E' un no
nonto privilegiato, quello della poesia , ma non abnorme , perché se 1tatto
¢ scmpre espressivo sanche nella sua ariditd speculativa e razionale , un
riverbero di poesia accompagna l'atto, che sia veramente tale, pur ncil tor—
mento della ricerca , nell'esecuzione del calcola astratto ; e lampeggia
pilt vivo nel momento della scoperta scientifica, nella coscicnza soddisfat-
ta del bene compiuto, nel trepido amorc dell'anima che adora.

" Taglio " , " inquadratura " , " montaggio " .

L'instaurazione formale, é la chiusura di un mondo nell'attimo lirico
che 1o contione,scnza lasciare nulla che lo prema ai margini o dall'interno;
lo richiami a compleotarsi con altro da sé, L'immagine sensibile che é sempre
allacciata con mille nodi al tessuto continuo dell'esperienza,al tocco del—
l'arte balza come un tutto nella sua neravigliosa sufficienza,senza allusio
ni e scnza rinvii,
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E' vinta la gravitazione che fa caderc la pietra verso il basso,mentre
1'arte la libra in alto con la loggerezza dell'ala; é vinto il tempo che
non scgue pitt il suo andarc scnza sbocco, ma é ritorto circolarmente su se
stesso a fingere la perennitd puntuale dell'istante ; é vinto lo spazio che
concresce su sc stesso per un reeciproco compenctrarsi delle parti, invece
di accroscersi con la giustaopposizionc indefinita di parte a partec.

L'"isolamcnto " che Rilke ha appreso da Rodin é i1l ritornare della for=
na a sc stessa, per quanto il circuito sia ampio ¢ possa coinvolgere akik
ciclo ¢ la terra., Il limite dell'arte é intensivo, non difettivo , denota
pienezza e compiutczza, NON MANCaNZa.

Tanto il cincmatografo é arte ( quando riesce ad cssere arte ) che os -
so presta le suc esperienze specifiche ad ogni arte.

Non c¢'é artc che non abbia bisogno del taglio ; taglio alla necessita,
al determinismo, alla passivitd, a tutto cido che rapisce 1'immagine all'at
to che la suscita ¢ la rogge nella sua libertd. Taglio che non fa vederc
o sentire le forbici ¢ non lascia il margine sanguinante, ma ineide 1l
confine schictto di una vita centrata in sc stessa.

L'inquadratura, altro termine tecnico con cui il cincmatografo ha carat
terizzato la sua specifica attivitd, distinguendosi dall'arte teatralesnon
apparticne in proprio al cinematografc se¢ non per un Suo modo particolare
di applicarla, in conscgucnza dei mezzi tecnici di cui dispame=, la, nel
suo caratterec generale e nell'csigenza a cul obbedisce, 1'inquadratura é
un universale artistico, perché é null'altro che la creazione d'un rccin-
to ontro il quale é interrotta la determinazione fisica dell'immagine e
sostituita dalla sua determinazione spirituale,

Quaelungue apparizione di bellezza, esige guesto recinto, sc anche man—
chino il proscenio ¢ lc quintc a contenere la scena teatrale , se anche
nanchi una cornice di legno a contenere la scena dipinta. I1 ciglio infol
tito dinanzi ad un quadro di natura per croarc uno spazio privilegiato al
la visione é gid una nuove direzionc crcata alla lucc, affinché dall'inter
no si proietti sull'csterno, significando/gmanamonto . La fotografia pud
diventarc arte per queol tanto per cui le riecsca di esscrc fotogenica: in—
vece che luce rogistrata, luce generata dall'occhio e dall'anima ghe ‘co. ~
mandano la visione, Quantc volte, scttratto alle mille curc del vivere ¢
inquadrato nella luce délltanima, il desco familiare ci é apparso subline.
Quante volte il trito, il consueto, il volgarc, hanno subito la stessa pa
lingenesi che riscuoteva la sorpresa ¢ ridonava novita e dignita' all'imma—
gine, Aristotele scriveva nclla Poctica che il brutto pud diventare bello
per cffetto dell'imitazionc 3 non si smentisce Aristotele nel precisare che
1'imitazione ha valore artistico, non quale decalco dell'impressione, na
quale conformazicne della natura all'atto espressivo che trae dal dissonan—
te una superiore consonanza e imponc all'informe e al deforme la legge del—
la forma,

L'arte non inquadra soltanto lo spazio, ma anche il tempo.L'inquadratura
temporale pud dirsi, ancora con parola cinecmatograficaj;montaggio squalora
il termine sia assunto a indicarc l'operaszionc opposta a gquella che CcB80
propriamente significherebbe ¢ lucus a non lucendo . L'inguadratura tempo-
rale , invcce della nacchina che si monta pezzo a pezzo, é il germe inizia—
ety ( nacchia, motivo,rmusicale , motivo lirico ) che si sviluppa per una
forza interna ,rimanendo scripre sc stesso nella sua espansione vitale.
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Se il film é tenuto insiemc da segmenti di pellicola incollati 1'uno do
po l'altro, o la statua risulta di manate di creta aggiunta a creta per in
rolpare uno scheletro, o la poesia lascia scorgere la perizia che scopre
parolette preziose nel lessico ¢ costruisce il verso al solo scopo di met—
terle in mestra : allora il costruito soppianta il vivente e 1l'arte lascia
il posto all'industria.,

L'arte esige compresenza declle parti ncl tutto e del tutto nelle perti,
sia nella coesistenza sia nella successione, La fine é compresente nel prin
cipio e viceversa s " chi non comincia dalla fine non sa pill corminciare ",
Porcid, come l'armonia richiama all'unitd lec note coesistonti, cosi ritro e
nelodia richiamano all'unitd suonk ¢ note succedentesi, e un notivo- guida
congiunge l'ultima battuta alla prima, ¢ l'accento e la rima trascorrono
nel verso a nantenere il predominio dell'invariabile sulla varietd e¢ sul
contrappunto, Una sinfonia musicale é un quadro di suoni, come il quadro pit
torico é una sinfonia di motivi esecutivi, che deve ripercorrere chiunque
voglia intensificare la contemplazione conclusiva.

La persconificazionc artistica.

Tanto é concluso il quadro in se stesso, che si stacca perfino da colui
cho lo genecra. Quest'ultimo mamtiene la sua sovranitd sull'opera, quanto
pit essa é centrata in se stessa ¢ sufficicnte .

La gencrazione non ¢ estenuazione nel prodotto, ma costituzione fuori

di sé di altro simile a sé ; e l'altro tanto pild rende le lodi a chi 1'ha
generato quanto pih é deciso nel suo tratto e vivente di forza propria .
Ila non si fa un passo indietro dinanzi al quadro per abbandonarlo, anzl pcr
meglio contcenerlo in una visione totale. La distanza sentimeontale é come la
distanza ottica ; una semplice esposizionc di oggetti, una vicenda narrata,
una sequenza di immagini, perderebbero l'accento dell'artc se nell'apparen—
te freddezza espositiva non si rivelasse il tratto encrgico del sentimento,
tanto intimamente posseduto da poterlo dominare nclla schictta rappresenta—
zilonec.,

Non si vede la forza che sospende gli astri nel ciclo e 1i regge nclla
loro traiettoria; quantunque essa sia sempre preoscnte ¢ agisca attraverso
un cotere implpabile. Non passeggia sullo schermo il regista,quantungue 1la
sua presenza sia scempro avvertita ¢ se non fosse possibilc avvertirla lo
schermno restercbbe muto alla Woce dcll'arte, L'arte adespota é soltanto un
caso d'igoranza filologica j ma l'occhio esporto ¢ l'anima cducate scorgo
no una fisionomia anche dove non é possibilc saperc un nomec. I cosi detti
film realistici " sono la forma pill soggettiva dell'arte cinematografica...
L'artista apparcnterentc si abbandona al flusso delle inpressioni obicttive
senza cercarc le connessioni che intercorrono fra di csse, ma in rcaltd cgli
stesso rapprescnta la connessione, Il principio creativo risicde nella sua
soggettivita,

La riflessione pili-avveduta sul cinema ha costantemente ribadito il prin
cipio che vale per un'arte in quanto vale per 1l'arte senz'altro.
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" Bel film, dunque,la recitazione,la scenografia,la fotografia,la rusica
si annullano corie entitd separate nell'unitd dell'opera e questo annulla
mento delle singole parti nel tutto € proprio il consistente della regia,
del regista ... Quando cid non avviene l'opera & manacata ", " Realizza
re un film significa inventare un film, E l'invenzione é opera del regi-
sta,il quale crea la sua opera come il Pittore creca il quadro e lo scul-
tore la statua o il narratore il romanzo .., " " Nella individualita o
personalitd espressiva é l'universalitd poetica., I1 radicalc della perso
nalita é, o almeno vuol essere, l'indicazione di questa universalitd o
assolutezza espressiva, che non é generica o astratta; né mistica, ma vi
vente, concreta nell'individuazione del sentimento " .

La " circolaritd " dei distinti e la " concentrazione " personale.

A questo punto sorgono le maggiori difficoltd per l'estetica,la quale
vone s'é visto, ha ragione di riflettore sull'arte per possederla umana-
nanente y invece di abbandonarla all'irnodiatezza pura e all'istintivita,
Invece l'estetica dell'espressione sembra coonestare l'alienaziono umana
dell'arte, perché chiude il circuito della comprensione artistica nello
spazio che intercorre tra l'artista ¢ l'opera, tra un suo sentimento soli
tario ¢ 1l'immagine che lo adenmpie.Sembra — ed é proposizione che incesape
volmnente si ripetc ad ogni ora - che 1l'estetica della parola dia ragio-
ne soltanto d'un'arte facile ed ispirata che rifiuta gli sforzi del vole—
re ¢ la tenacia del lavoro, d'un'arte aristocratica, da club o da snob,
che disdegna i contatti con 1l'anima collettiva di un'artec miracolo che si
disancora dglla storia, d'un'arte gioco che si fa beffe dell'arte impegna
ta soclalmente; moralmente, religiosamente,

E! questo un modo molto angusto di intondere 1l valore dell'®spressio—
ne e, in particolare, peor l'anima cristiana é 1l'ignoranza colpevole dejla
densita di significato attribuito al verbo da una tradizione religiosa che
ha informato la nostra cultura,

Soltanto la parola consente all'uomo di toccare le radici dell'essere
¢ per quanto tra la parola della scicnza, del lavoroy della neditazione 4
della preghiera, la parola dell'arte cmerga con un suo timbro particolarc
¢ un accento inconfondibile, tuttavima anchc quest'ultinma é radicata in
tutto l'umano , e dal fondo consorziale dell'umanitd cssa trae, ad alimen
tare la forma bella,, quelle sostanze, scnza le quali 1'espressionc assolu
ta sarcbbe il nulla assolutc dell'espressione., A prescindere da questo con
tatto vivificante &' arte pura si ridurrebbe alllarte cstenuata .

La dottrina idealistica della " circolaritd " dellec attivitd dello spi
rito non é riuscita a far trapassare il pratico nel tooretico, 1'economi-
co nel morale, la liricitd nella teoresi, 1l'arte neclla vita e la vita nel
l'arte, non é riuscita insomma, a congiungere senza confondere né a di ~
stinguere scnza sconnettere ; perché al suo circolo mancava il centro :
la persona umana,



La porsona ,crocianamente " estranca alla pura verita "e @midotta " ad un
ufficio di pratica designazione ¢ di pratica pedagogia sociale ", non po
teva costituire nel sistema dello spirito assoluto guel fulcro vive sul
qualc si inncstano le varie attivitd umanc,fccondandosi reciprocanmente.
La ruota non gire se non c¢'é il perno. Niente " circolazione " d'una vi-
ta varia o nmoltoplice senza " concentrazione " personalc.

Allorché, conforme a quanto csigono ragione ed esperiensza,un monento
dell'unana attivitd, pur considcrato nclla sua nota spccifica, é visto
nella sua connessionc con l'organisme totaley nulla perdono di proprio
1'arte, la scionza , la morale, il diritto, 1l'economiay la politica, pur
conmpletandosi nel cormn denominatore dell'unanitad, fuori del quale esse
perderobbero tuttec se stesse, come 1l'arto stroncato dal corpo non perde
una porzione di vita, ma la vita senz'altro.

Prima s'é fatto cenno al periclio poetico che avvolge le ricerche del
la scicnza, le meditazioni del sapiente, lec estasi della santitd. Ora rig
sce nececssario restituire il beneficio , osservando come, sul fondo delle
cormne unanitd, la creazione si innesti nel lavoro, la catarsi poetica si
inserisca nel travaglio quotidiano , il fiore eccezionale dell'arte cmer—
ga dall'humus densa della storia e come il " facere " dell'arte &i connet
ta all? " agore " della moralitd , ¢ l'accento singolarissimo si diffonda
nella collecttivitda , e 1'immediato, scnza contraddirsi, cerchi la media -
zione 4, e l'incondizionato accetti la condizione, senza snentirsi., Tl
nmiracolo improvvisodella scintilla non si smentisce nel presupporre la
lunga vicenda delle forze che si accurulano nel conduttorc per provocarla.

Integrazione tecnica dell'artc.

E!' certo una iperbole rivelatrice quella che denonmina creagione il fa—
re dell'arte, tant'é nuova ¢ senza precedenti 1'aggregazione ch'essa produsk
ce sui nmateriali preesistenti, sulla lingua di cui si serve, sulla-'novella
che essa racconta, si che il suo lavoro sembra crgersi sul nulla.L'arte in
fatti , é semprec un prima, che capovolge la normalc condizione del dopo
a culi é astretfa l'umana csistcnza. Perd sarebbe astrazione campare 1l'arti
sta su quel nulla e, per nulla toglicre alla sua inigziativa, abbandonarlo
a una spontaneitd data che sarebbe nmolto simile all'incoscicnza ¢ alla pas—
sivitd,La tecnica é problema da risolveorsi sul piano dell'integralitd umnana,
dove llartista s'incontra con la ferwa legge del valore c della dignitd che,
per l'uomo, non si conquistano se non attraverso la tonsione e lo sforzo,

Per poter farsi intondere dalla natura sorda, por poter imbrigliare Ile
forze ribelli, bidogna pcnetrare nell'interno di cid che resiste con lo stu
dio y con la riflcssioney; con l'esercizio , con c¢id che non é arte; ma co-
stituisce una propedcutica inevitabile all'arte, La sovranitd del gosto del
ltartista janche guando la Musa sia larga di protezionec,non vicne se non do
po lungo cimento con le difficoltd , per disimpegnarc la facilitd che é il
premio dell'obbedicnza e dell'umilta, La bottega dell'artigiano restae alle
falde dell'Olinmpo ¢ il nmesticre si accompagna indissociabilmente alla crca—
zione, L'artc non potrd mail cssorc ispirata, se non sard contermporaneanonte
contesa ¢ voluta,

o



La ricchezza tecnica del cinematografo costituisce la sua nmaggiore dif-
ficolta a raggiungerc il livello dell‘'arte,per il rischio che nel ciriento
con la racchina le forzc agili dcll'invenzionc ricscanc sopraffatte. L'ul-
tina delle Muse tarda a ontrarc nel corteggio di Apollo per la complessita
ingombrante delle attrczzaturc - dalle " camore " ai microfoni, dalla sco-—
nografia al vestiario, dal trucco al mordente degli acidi - che resistono
all'atto che deve coordinarlc ¢ sottometterle docili ad un'unica intenzio-
nos tanto piu che 1l'apparato costoso é legato al capitale, ¢ il capitale
é logato all'industria, ¢ l'industria é legata ad un gusto da scrvire ;an-
corché superficiale o malsano, lMa difficoltd non significa inpossibilita .
La presonza del mezzo teenico non costituisce, di per sé ;, un impedinento
all'arte,basti pensare all'architcttura che,in base al precconcetto atecni
cistico ;dovrcbbe cssorc esclusa dal canmpo delle arti per i suoi caratteri
pratici funzionali ¢ per la soverchianza della tecnica attuativa,

La mano che tocca penna ¢ pennollo,la perizia a confronto con le mesti-
che dei colori e le venature del marmo, sono gia tccnicamonte impegnate.
Anzi, sc pur ncssun nmateriale esterno csistcessce ¢ non csistesscro strumen—
ti da dover picgar all'atto dello spirito , il fatto teenico fondamentalc
sussistorebbe di fronte alle struncnto primo di ogni manifcstazione scnsi
bilo, che é il corpo dell'uorio. Pill complesso @i ogni camora da presa &
codesto roticolato di fibre, di nervi, di ruscoli che l'ucmo deve far con—
vibrare con l'anima, per poter manifestarsi scnsibilmente, Le mani che ini
zialnente pesano ¢ ingombrano ¢ che per primc l'uomo deve impararc a nencg
giare, la lingua inmpacciate c¢ tarda a scioglicrsi al suono articolato, so-
nc 1l'emblerma della componcnte tecnica di ogni cspressione unana,

Sul piano dell'integralc umanitd il problema della tecnica d'arte non
¢ cho un caso particolarc del problema incrente all'ucro come spiritualita
incarnata. Prigionc o ala ? Per la vita morale conc per la vita delllarte
la risposta non pud venirce che dall'attivitd diretta a trasformarc 1'osta-
colo in sostogno, il limite in struriento,

Le intenzioni angeliche mantenute allc stato di purczza sterile,per non
contaninarle impegnandcle concretanente nella costruzionc del caratterc mo
rale, sono pari alla pura idcazionc cestetica che lascia cadere fuori di sé
la tecnica,qualc " estrinsccazione " da risorvarsi all'intervento accesso—~
rio ¢ inecssenziale del farc pratico : sia anche detto,per l'intorcsse par-
ticolare che ora ci rmove, sono Pari a quella " composizionc a priori-'che
nell'arte cincnatografica presumc di contencre tutto lo sviluppo dell'azio
ne in un disegno prencditato, indipcndente dal vivo contatto con i nozzi
concreti della rcalizzagzicne.

Per quanto alte siano lc intenzioni morali, non va cvitato il confronto
con la situazione, per trasformarc il limite che imprigiona nel punto d'ap
poggic al lancio dcll'attivitd libera, in modo analogo al comportarsi del-
1l'arte che, fin nel suo nucleo primo d'ispirazionc, non concepisce astrat-
tanentc, ma colora di tocchi ¢ rilievi il fantasma nontale che va poi defi
nendosi nel vivo contatto con i materiali, perfino per effetto della loro
ispirazione, I mezzi tecnici gid contengono una vocazione formale, comec le
pictra dura é provocatrice decl tratto cnergico che la incide.

el



In tal nodo la tccnica,salvandosi dalla condizione detericro dell'espedicn

te acassorio o fornito,resta intrinscca all'organistio espressivo ¢;in par-

ticolarc per il cincmatografo, si detormina il concetto della " composizig

ne a postoriori " o della " regia croativa ", cioé della regia che, scnza

soggiacere allo strumento e scnza perdersi nella contingenza,accende 1'ispi
razionc ¢ quasi la inprovvisa ncll'immcdiatezza esccutiva.

Integrazione sociale delllarte

Bisogna liberarsi dal culto declle universalitd generiche c dei valori
anonini, per iytonderc che l'arte assolve la sua rnissionc cormunitaria quan
to pilt é marcata col scgno della singolarité csprossiva .

L'adenpinento stilistico non si conscguc andando in alto verso il mirag
gio di bellezze ideali o di perfezioni auliche; na scavando nell'intimita
fino a trovare quel "chi" autcntico il quale, solo che ricsca a dirsi ncl
suo accento proprio, conferisce all'opera il pregio, universalnente riconc
sciuto, del valore unico, Non occorrono l'esotico ;, il fantomatico ¢ tan—
to meno lo strano ¢ lo stravagante per crearc il nuovo, l'originalc in ar—
to; basta che alla parola ¢ all'opera si aggiunga quel tono in cul si av -
verte il rcspiro di unt'anime ed &é quodto tono che rende 1'opera impermyta-
bilo o impagabile, com'é imperrmtabile ¢ impagabile 1l'anima che in essa si
escguc. Di quosto "unico!" hanno scte gli uonini por i loro cormerci che
non siano basati soltanto sull'"cquilibrio * degli interessi" o sull' "o -
quilibrio delle paure ". E' codesto il particolarismo che si isola nella
grettezza dell'eogoisno , ma si apre alla comprensione ¢ all'amorc nella ne
ravigliosa diversitd dei simili; precludio morale ¢ religioso.

Ic denocrazie hanno bisogno di un corrcttivo all'azicnc pianificante
delle masse yspecialmente quando mn malinteso intorzionalisno intenda livel
larc le difforenze dei popoli. Chi troppo ha sofferto per lc differonze ri-
vali ¢ ostili, non deve coinvolgere in un rifiuto indiscriminato lo diffe—
ronze simpatiche che attraggono oltre le barricre ¢ costituiscono una for-—
za porsuasiva che pud placarc l'cgoisno avido ¢ risscso,L'arte é tanto po—
co adespota , quanto poco pud csscrc apolide. Col tocco di un'anina, cssa
regge le vibrazioni dclle anine affini c¢,peor up fatto di doppia risonanza,
rende, col timbro di una voce unica, 1l'eco della parola metorna , i riflcs-
si di un cielo e di un narec: rivelatrice ad un tempo di un singolo e, in
lui,della collettivitd singolarnente contrasscgnata a cui cgli partccipa.

Una Weltlitoratur che non s'arricchisce di questa verita, per cssere pit
facilmentc universale, confondorcbbe gli cscmplari dell'arte con un prontua-
rio di formulc algebricthe . La creazione di un linguaggio nodellato sullo
stesso stampo,una speecic di esporanto artistico — quale le sollecitazioni
di un falso collettivisno hanno fatto desiderarc ad un interpretec pur fine
dcll'artc cincmatografica ~ imporrcbbe un nodo d'espressione adatto ad uo—
nini che non avessero pil nulla da dirsi con la parola della pocsia, Siano
troppo stanthi di stercotipie cinomatografiche offorte da chi é incapace di
rompere il conio della ripetizione,perché si dcbba teorizzarc la noia, net
tondo l'universale sotto il segno dell'uniformité o della monotonia .
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