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INCONTRI CINEMATOGRAFICI EDUCATORI MILANO

L'U0MO E LA SOCIETA! IN LISENSTEIN

Profilo del regista:

S.M.Eisenstein nacque nel 1889 a Riga. Nel 1920 si uni come scenografo al teatro
del Proltkult't. Si impegnd con tutto il suo talento alla realizzazione di pa—
recchie opere teatrali.

"Mudrec" fu la mess'insegna pil famosa: per essa E. ricorse all'acrobatusmo, al-
Ffunambolismo e ai clown, nulla lascid intentato pur di attirare e tenere sempre
desta 1'attenzione del pubblico. Questo metodo fu da lui definito "montaggio"
delle attrazioni.

La ricerca di qualche cosa di nuovo, di anticonformista, di antitradizionale,

& quanto mai evidenziata da un'altra sua regia teatrale "asgchere antigas”(1924)
dramma su uno sciopero in una fabhrica. Per aderire maggiomente al sua anelito,
alla sua affannosa ricerca di vero, di reale rappresentd l'opera non piu al Pro-
letkul't, ma in una fabbrica di Mosca. Ora la cornice autentica mise a nudo la
finzione del dramma e l'artificiositd della recitazione, cosl che E. ferito nel-
la sua ricerca ed aderenza alla realta, ebbe a dire: il carro andd in pezzi e il
carrettiere cadde nel cincma.

Le sue opere:

I1 suo primo film fu "Sciopero"(1924) con cui vinse un premio a l'expositicn des
artes decoratives di Parigi. :

Dopo la "Corazzata Potemkin", il terzo film "Ottobre"(1928) fu girato durante la
Stalin e Trockij, ma la distribuzione venne ritardata in gquanto E. fu costretto
ad eliminare il personaggio di Trocki]j.

g linea generale" iniziata nel 1928 con questo titolo e portato poi a termine
nel 1929 con il titotlo "Il vecchio e il nuovo" con notevoli mutamenti nel sog-
getto, coincide con la nascita del sonoro. Poiché 1'Unione Sovietica non posse-—
deva attrezzature idonee all'applicazione del nuovo mezzo tecnico E., il suo o-
peratore Tssé e il suo assistonte Aleksandrof cbbero il permesso di andare all'e
stero per realizzare il primo film sonoro. 7
Le idee di E. erano troppo rivoluzionarie per non terrorizzare l'industria ocuro-
pea cosi che il frutto di questo periodo fu solamente un film sperimentale '"Ro-
mance sentimentale" realizzato non da E. ma da Tissé e da Aleksandrof.

Cosi nel 1930, firmato un contratto con la Paramownt E. parti alla volta di Hol~-
liwood, dove subi attacchi politici cosl violenti da provocare 1'abbandono da par
te della Paramount di due film proiettati "Sutter's Gold" e "An American Tragedyﬁ.
Iniziarono per E. sette anni di difficoltéd e di delusioni che concisero con vive
critiche rivoltegli dall'URSS. Derideroso di uscire da una sl avvilente situazio-
ne tentd di realizzare nel Messico un film indipendente, Purtroppo si imbarcd in
wna sfortunata avventura col romanzicre americano Upton Sinclair. Inseguito a
contrasti con quest'ultimo, il film " Que viva Mexico" (1931/32) rimase incompiu_
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to e E. sempre pil deluso tornd a losca. Per itre anni si tonne lontano dalla
macchina da presa e di dedich a ricerche scientifiche..alla critica o all'insegna
mento: presso l'Istitugo di cinematografia a lMosca, =
Wel frattompo il cinema sovictico si dibatt® in questioni politiche ed economi-
che connessc al "realismo sovietico'. Nuovi film proposti da E, furono respinti
ed altri, gia realizzati, furono dichiarati conformisti (Ottobre, Linea generale).
Nel '35 una specie di ultimatum pubblico riportd E. alla regia 01n0matograflca.
Diresse cosl un documentario su un attore cincse e si preparé a girare un lungo-—
metraggio tratio da un racconto di Turgheniev, ma 1'opera fu messa al bando pri~
ma ancora che fosse ultimata.

Nel '38 dopo nove anni di delusione, E. gird "L'Alexander Newskij". L'opera se-
gnd nell'Unione Sovietica il trionfo di E. :gli fu conferito il Premio Lenin.

I1 film fu perd ritirato al momento della firma del patto con la Germania.

Dopo un film non realizuato (Il canale di Fergana) e il ritorno alla regia
teatrale con Valchiria, si dedicd alla rcalizzazione di un film su Ivan Groznyj.
La prima parte (titolo italiano "Ivan il Terribile”) vinse il premio Stalin

nel '45; la seconda fu proibita nel !'46.

Poco primg della proibizione BE. subl un attacco weardiaco e dopo due anni di
malattia il 9 febbraio 1948 mori a Mosca lasciando incompleto un manoscritio

sul film a colori.

La sua arte

E. fu con Balacz, Pudovkin e Arnheim un sistematore della teoria cinematogra~—
fica.

L'arte & da lui intesa come un conflitto: per la sua funzione sociale, per il
suo contenuto e per i suoi metodi. Partendo da queste concezionieB. asserisce
che il montaggio & l'elemento basilare del cinema. Da E. il montagzio viene
diviso in montaggio metrico, ritmico ¢ sonoro.

Al principio cpico di Pudovkin per il quale il monta, io ha la funzione di
enucleare un'idea attraverso gzli el.menti evidenziat

ti dalle singole inquadrature,
E. oppone il principio dinamico ove un'idea non & cspressa o narrata dai vari
elementi che si succedono, ma risulta dalla collisione di duc elemcnti.

E. trova “la fonte delle omozioni nelle immaging ¢ ncl monta 22430,

Su altri principi fondamentali E. & in netta opposizione con Pudovkin.

"Per sua natura il soggetto, egli dice, non & ai:atto cid che da forma al
materiale cinematografico, ma rappresenta soltanto uno stadio del materiale,

'

la transizione tra la scelto di un tema da parte di un artista ¢ la sua Tea—

lizzazione wvisivall,

Tl soggetto & lo stenogramma di una emozione che si attu.rd successivamente

in una seric di visioni plastiche, senzaz che nulla in esso condizioni la rea-
lizzazione visiva.

Con questa affermazione & ovvio che viene a cadere la necessitd di una sconeggie
tura, in modo particolare di una scuneg_ iatura di ferro che tutio preveda sul-
la carta.

In opposizione alle sceneggiatu
cinematografica" una itracci

te.

ra di ferro E. sostiene la cosiddetta "novella
La del sogycitto lunga due o tre cartelle dattiloscrit-—






Quoste idee decisamente nuove ¢ rivoluzionarie procuraronc ad L. non pochi
fastidi: ingiuste eritiche furono a lui rivolte dal Comitate Centrale del

—

partito comunista che defini E, "un artista intellettuale capace di concepire
idee tali da sconvolgere il mondo, ma pur sempre e soltanto idee, di contro
all'esigenza, per il cincma sovietico 1935, di un'esprossionc umana, ricca di
emotivitd e di bellezza ¢ di vita, ¢ di senso della realta'.

Se la condanna vuole sottolineare la tondenza e la capacitd di E. di astrarre

dal particolare ed entrarc nel campo dell'universale miglior lode non pote-

va farsi della sua arte.



ALEXANDER NEWSKY (1938)

I

"Alexander Newsky" racconta la gtoria di un conflitto tra i Cavalicri dell'Ordi-
dine Teutonico e le popolagzioni di religionc ortodossgn per la conguista del terri-
torio di Noggorod.

La narrazione & svolia in modo da accentuare 1 caratteri della condizione sto-
rico-gociale della popolazione russa nella gquale si inserisce risolutrice la per—
sonalita di Alexander.

I Cavalieri dell'Ordine Teitonico sono nel £ilm minaccia statica ed incombente.

I1 film come narrazione rispetta anche nei particolari la caratterizzazione del
periodo in cui si svolge la vicenda. :

—~ La Russia & uno Stato Feudale, con una economia contadina nella campagna e arti-
gianale in citta.

- Alcxandcr & principc foudale ed agricolo.

- La guerra & interruzione violenta di una naturale condizione di pace.

- Lo regole della gucrra sono quelle della "terra bruciata™ (Psko & rasa al suolo
e i cittadini sono uccisi).

Portata del film
Interpretando gquesta materia, tuttavia, Lisenstein la elabora e¢ le attribuisce

particolari significati:

1) Il conflitto tra i contadini dell'Ordine Teutonico e la popolazione russa &

di fatto wna prefigurazione dcl conflitto Russo-Tedesco. Si noti la caratteriz-
zazione delle truppe teutoniche che nel metallo degli ¢lmi e degli scudi riporta—
no l'immagine terribile dei carri armati.

2) Alexander & prefigurazione di Stolin. Esso ripete la concezione staliniana del
potere. Alexander dichiara:" Salvando la vostra pafria non avrete fatto che il vo-
stro dovere; se voi non l'avreste fatto vi avrei terribilmente punito poiché sono
venuto per comandarvi, non per farmi amare".

3) E' tuttavia da notarc che: Alexander, nella interpretazione di Disenstein, non
& solo capo politico, ma anche .¢ soprattutto capo spiriruale. Il suo potere non si
pone come volontd in contraddizione con lc aspirazioni del popolo, mo da ¢sso solo
deriva. Il film non & 1l'inno di riconscimento al valore di un condotficro, ma &
llepopea di tutto un popolo.Non a caso nella lotta combattuta in difesa della Pa-
tria sono mobilitati s guerriocri, contadini, artigiani, donnc (attraverso Olga
Vasgilisse persino l'amors & mobilitato).

Il trionfo conclusiwo compete al popolo che ha difeso la sua pace ¢ al condottiero
che del popolo & la raffigurazionc,

La rapprcsentozione, affidata ad elementi in prevalenza statici, attinge la solen-—
nitd del sacro che essa coglic dalla terra, dagli uomini che nascono dalla tcrra e
che nella terrs ritorn

Temi di riflessione I temi di riflessionc legati =1 film riguardeno lo studios

a) della concezione del poterc. b) del consegucnte rapporto tra Alexender, il po-
polo ¢ i singoli componenti il popolo.
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CENTRO STUDI CINEMATOGRAFICI

ke g n a1l PRemear Aa b line

di S. ZHisenstein

Ivean il Terribile & la prima parte di una trilogia di opere dedicate ad

Ivan IV, 11 terribile, granduca di Moscovia. Ivan storicamente regna dal

1533 al 1584 nel periodo in cui 1la Russia da stato federale si riunisce sotto

il potere unico di Ivan sovrano assoluto e patrimoniale.

Presumibilmente la trilogia doveva comprendere:

1) nella prima parte la lotta di Ivan contro la minaccia esterna dei popoli
invasori e quella interna deil signori feudali "i boiardi".

2) nella seconda parte il consolidamento del potere nelle mani di Ivan de-
terminato dalla lealtd della guardia popolate

3) nella terza la glorificazione di una unitd politica e spirituale e 1'af-
fermazione della nuova classe politica rappresentata dal popolo,

Dell'episodio storico al quale E. si ispira, rimangono nel film alcuni ele-
menti:

1
|_I
w

struttura feudale della Russia del '500
- la sua debolezza politica ed economica
- la presenza di forze tradizionals e conservatrici (boiardi e Chiesa)
— l'azione politica di Ivan ed il consolidamento del potere nelle
sue mani.

Elementi della struttura drammatica

L'interpretazione di E. penetra negli elementi del racconto rispettando la
loro qualitd storica, ma conferendo ai fatti un significato generale assai
superiore a guello reale,

Lo malattia di Ivan e l'improvvisa guarigione, appaiono nel film come elementi
che sanciscono l'unzione di Ivan a sovrano assoluto,

La rivalitd di Korbusky segna il primo passo verso una lotta sistematica con
la nobiltéd 4i corte.

Le wvicende personali incidono su Ivan e seguono la sua irrefrenabile ascesa

al potere. Ivan & un personaggio attraverso il guale si realizza il divenire
della storia,

La personclita di Ivan & al centro delll'opera. Kssa ha in sé un carattere
opprimente ed affascinante, feroce e tenero. Ivan porta in sé la saggezza e
la crudeltd, l'amicizia e l'odio, la generosita e la violenza. Il gioco delle
contraddizioni che lo caratterizzano creano la complessita del personaggio e
la sua ambiguita.






Indubbiamente la solitudine nella quale & posto e la dimensione gigantesca
che gli ¢ attibuita, fanno di lui il simbolo di un uomo che consuma nella so-
litudine il doloroso ma necessario carico del potere.

Valutazione

B. conferisce alla personclitd di Ivan la dimensione di unc divinitd a mezza
strada fra il cielo e la terra, lo assimila a un Dio egheliano che incorna il
divenire stesso della storin.

La stessa storia del film & un rito sacro: il suo divenire si esprime attra-
verso atti simbolici, dialogni, tonalitd di rappresentazione aspre e cupe.

La continuitd drammatica che si apre a contrasti interni con profonde risonanze
ora epiche, ora liriche, fa del film una specie di liturgia barbara: & il tea-
tro inteso come funzione sacrale,

Porbate del £ilm

Ivan il terribile propone come temi di interesses:

la celebrazione dello stato russo

- l'affermazione del mito dells personalita

la concezione di un potere ancora regolato da giustizia e da bene comune
(Ivan 81 sente responsabile di fronte ad 2ltri delle sue @zioni)

—- una concezione che interpreta la storia come contrasto di forze, dizlettica
di contrari, che gi riassume nelle contraddizioni interre del personaggio.

Milano 4 Dicembre 1961



CENTRO STUDI CINEMATOGRAFICT

La Congiura dei Boiardi di S.Eisemstein

La Congiura dei Boiardi & la seconda partec della trilogia concepita da E., ed &
ltultima da lui eseguita,

Essz si caratterizza per un ulteriorc approfondimento della problematica del
potere e per la conquista delle possibilitd espressive di alcuni mezzi, parti-
colarmente del colore. Il film ¢ per tre quarti in bianco e nero, per l'ultima
g colori o virato.

La storia - Richiamato o Mosca dalla volontd popolare, Ivan impcgna la lotta

contro le forze tradizionali che si oppongono al dilatarsi del suo
potere, i boiardi ed il clero, sino a giungére al loro annientamcnto,
Il film racconta la storia delle congiure di palazzo ordite contro lo zar e
delle susseguanti rappresagliec.

Elementi drammatici ~ L'interesse fondamentale dcll'opera & accontrato sul pro-

cesso di consolidamento del potere nelle mani di Ivan e sulla sua
giustificazionc. Della parte precedente E. riprende la desolata solitudinc del
protagonista, facendola derivarc: ‘
— do un destino inesorabile (di importanza fondamentale & la scquenza di Ivan
bxmbino) che rompe ogni legame di affetto, di sangue, di amicizia
— da un'esigenza storica: Ivan lotta contro i Boiardi ed il clcro che si oppon-
gono a lui; anche se ad essi lo lega l'uguaglianza del rango; si oppone con
vigore agli uomini della guardia popolare che aspirano a partccipare alla sua
condizioney li tratta come servi
~ dal carico di potere che attibuendogli un'autoritd assolut:s sugli altri, lo
isola irrimediabilmente.
Toaratteri della sua personalité, diventano ancora pil enigmatici: il contrasto
fra arbitrio ¢ giustizia, intolleranza ¢ pictd, divicne pilt profondo. Ivan viene
presentato come una creatura allucinata, le sue azioni non sono motivate nd su
un piano cmotivo, né su un piano razionale.
Stretto fra forze opposte che lo minaceiano, la guardia nazionale ed i boiardi
alleati con il clero, Ivan assume in maniera esplicita il significato di "incar-
nazione di unn forza irrazionale che esprime nclle sue contraddizioni il diveni-~
r¢ di un processo storico'.
Ivan non & il Principe del Macchiavelli chc opera lucidamente in base ai prinoi-
pi della ragione di Stato sulla storia al fine di determinarnc il corso; cgli
non & dotato né di volontd né di coscicnza, & l'incarnazionc di un processo dia-
lettico nel quale si risolvono tesi ed antitesi storiche. Per questo lo abbiamo
definito come wn "dio cgheliano".
Non Ivan, ma la storia & terribile ed irrazionale. La visione & chiaramente pes-
gimista cd ovviamente inaccettabile.
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