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INCONTRI QUARESIMALI PER COLLABORATORI DEL CENTRO STUDI CINEMATOGRAFICL

TI° Tncontro I3 Marzo I962.

a) L'amorc come forza creatrice:

Dio erca il mondo per anore poiché egli non pud agire che por amore
Dio chiama l'uomo a governare 11 mondo

( Gonesi 3 rionpite e dominate la terra
Adario da il nome agli animali )

L'uorio non pud governare il rondo se non sulla linea seguita da Dio
nel crearlo,cioé la linca dell'amore. Dopo il pceccato originale
questo assume un significato ancora pit profondo perché 1l'uomo roca-

lizza tale governo solo attraverso " una rcdenzione " che attuata in

i

—

n se stessa é chiamato a trasmettere a tutto il crcato. (Rom.8,I19-24)
La redepzione é frutto di amorc s " Sic Deous dilexit mundun ut Filium

suurl unigenitum darct " .

Non pud osscre continuata che su una linca d'anoxrc.
I1 significato dell'intecra creazione sta nell'amore @ guello di Dio

per la sua opera ¢ per noi particolarmente 3 il nostro verso il crea
to come consceguenza di quello divino.

Che cosa é l1ltanorc .

Non intondo darc una dofinizicne astratta, na rapportata all'uomo e
non ad un uorio ipotetico,ma a questo uono stotico chiamato ad esscre
Figlio di Dio,

—

Tn Dio 1'arore genera ( o meglio produce ) la vita ( etornamente lo
Spirito Santo 3 nel tempo il mondo ) 3

Nell'uoro 1'amore su un piano naturale tende a perpotuarlo nel tempo,
1'ariore spiritualc tende a dargli 11 possocsso dell'cterni ta'instauran
do nel termpo il regno 4i Dio 3

I1 vero amore induce l'uoro a trascenderc sc stesso , a diventare qual
cosa di pilt grande di quanto é , non lo rinchiude in una inproduttiva
soddisfazione di sc stesso 3

L'amore vero esige dall'uomo il sacrificio & morire per risorgerc.
Morire in una totale dedizionc agli altri od alla Chidésa, risorgere
diventatl altrettanti Cristij;

L'uomo racchiude in sé la ﬁocazione ad csserec figlio di Dio.

In fondo la tentazione di Satana ai progenitori s"Eritis sicut dii
rispondeva ad un'esigenza. Anche oggi 1l'uomo vuole esscre''come Dio
Satana offrl talc possibilitd al di fuori dAi una linea d'amore e
fu un inganno. Tale vocazionc si rcalizza solo su una linca di amore;

"



- L'ancre é percid necessario nella vita dell'uomo per il suo conple
tamento, Questo porta il discorso sul piano della persona,
L'amorc intcressa la persona,

— L'anore pud csistore solo tra personc: non é una disposizione di
un soggetto ad un oggetto,ma un rapporto tra personc,
Viste por qucllo che csse sono in sc stesse ¢ non per il benc che
s¢ ne puo ottenerc,

~ Talc rapporto diventa possibile in proporzione della capacitd che
ognuno ha di trasformarsi ncll'altro.
E!' questa trasformazionc che esige sacrificio,

2° Tncontro 2T Marzo 1962,

Le corruzioni dell'amore come forza crecatrice 3

BEsistonoc duc tipi di corruzione dell'ariore, inteso ceme forza crea -
trice,che hanno in corune il sacrificio della personalitd umana .
Vari sono i nmodi di sacrificare la persona umana o di cvaderc dall'an
bito del personalesmodi che uccidono,modi che negano i valori cssen -
zialiymodi che 1i falsano oppurc nodi che riconoscono la porsona una-—
na ¢ i suoi valori su un piano toorico ( direr di concetti ) ma 1la
negano su un piano di vita.

I nodi pitt tipici in cui oggi si verifica tale negazione sono i sec -
guenti

Sacrificare lc personc ed i valeri presenti ad altri valori non pre—
senti ed irraggiungibili in nome di una perfezione decisamente ange—
licale ed inunana,

Cid é frutto di in individualisno cretto a sistema,normalnente privo
di risorse ( sostanzialmente valide ) chc elude ( e quindi non si in-
serisce ) la rcaltd della vita in nome di un idecale.Chi é toccato da
questa situazione non trova mai"lloggetto giusto " ,scarta sempre il
reale ed il concreto chgatra thani perché non abbastanza degno del suo
anorc,

81 crcanc delle ipptesi c¢ ci- si innamora di guelle.

Questo accade in ogni campo § politico,sociale,rcligioso o di scrpli-
ce rapporto umnano,

E' questo un voler sssorc cristiano in una situazione che non é quel-
la in cul si svolge la vita,in altrc parole é un non volcr osscre
cristiano.

Nei rapporti com gli altri ( siccome la vita crea rapporti ) si teon—
de a considerare gli altri ™ como oggetti " cui incombe il dovere di
rendersi degni dell'amore. lla siccome degno ncssuno potra nai cssero,
si concedono prove di perdonc ( in varia forma ) che sono autentico
disprezzo. La prescnza di simili atteggiamenti rondc ovviamente 1mpos
sibile non sclo un discorso corunitario, ma scrplicemonte costruttivo,



"

30

L'altra forma di ncgazionc parte dal prosupposto che tutti sono indegni
dell'amore ( quindi nega in potenza i valori dolla porsona ) perché nes
suno corrispende ad un proprio concctto di giustizia.

Giustizia o idoale a cui comunguc tutti deveono tondere sc voglione ,rag
giungendolo, diventarc personc,

Anche in questo casc lo " personc " sonc scmpliel cggetti a cui é perd
doveroso imporre tutto cid che serve a perfezionarli, o che é ugualnente
dovemso climinarc qualora intralciasscro l'agzicne di " giustificazione "
o personalizzsazione intraprcsa.

Si ponsi alla dottrina totalitaria.

In questc duc concozioni dell'amorc é ovvio che l'crrore che esse racchiu
dono si estende a tutto c¢id che toccano.

Cesl vengono deturpati i concetti di sacrificio ( che sarad solo per gli
altri ) di contomplazione ( che sard fantasticarc ) ccc.

Pensianoc a noi,

Incontro 27 Marzoc 1962,

1)

2)

L'ancre come forza religiosa

Parte prina

Quando parlo 41 religione, di rcligioso,intendo dire del rapporto dell'uo
no a Dio o di cid che realizza tale rapporte .

L'uono é stato riportato da Gesl sul piano del divino perché rifatto i -~
glio di Dic. Percid anche il rapporto recligicso é su quel piano,

Questo rapportc per volontd di Geslt trova la sua unica ¢ completa roalig
zazione nolla Chicsa da Iui fondata ( 1Mt,I16,I8 — 19 ) .

Si noti nel passo citato che prima Gosh clegge Pictro Capo della Chiesa,
poi gli conferisce il potcre di " scioglicroc o legarc ™,

I1 potere gli é quindi dato in quanto capo della Chiesa.

Nessund pud ontrare nel Resno dei Cicli se non passa attraverso la Chiesa,
Che cosa ¢ la Chiocsa ?

So ncl Vangelo non troviamo un inscgnamento sistenatico sulla Chiosa, ci
gono tuttavia chiare pronessc da cul talc inscgnanento scaturisce,

Tutte le volte che Geslt vicne vitalfiente a contattc con qualcuno nel
Vangelo ( o per compierc miracoli, o per chiamarc a scguirlo ) osigo sem
prc una adesione totale a Iui ¢ di tipo pcrsonale,

L'anore al prossino é cid che fa cssorc sucl discoepoli

n

Ltarcre é cid che determina la proscnza della SS.Trinitd nei suol seguaci,

Si noti come per " csscrc cristiano " per " appartcnere al regho di Dio"
sia necossario g

~ appartcnerc alla Chicsa

— aderirec in nmodo personale a Goesu

~ amare il prossino
o corie tutto cid deternini la prescnza della SS.Trinitad in ognuno.



b)

4)

Si noti anche come ognuno i queste condizioni sia sufficiente per
entrarc nel regno di Dio ¢ quindi come ugnuna comprenda tuttc le al
treo,

S.Paolo dice che la Chiesa o ¢

" il corpo di Iui ( Gesﬁ) che serve a completarlo per la totale uni
ficazionc di tutti in Imi " (EBf. 1,23 )
I siete concittadini dci Santij;appartencnti alla Famiglia di Dio
pietre collocate sopra il fondaronto degli Apostoli ¢ dei profeti di
Eui pictra angolarc ¢ macstra é Gesd Cristo " ( Ef. 2,20 )

" sopra qmesto fondarmento si innalza tutto 1'edificio,comoc un tompio
santo del Signoreyin cui voi sicte legati insiome como abitazione di
Dio, per rezzo dello Spirito. " ( Bf. 2,2I-22)

" voi formatec un solo corpo ¢ un solo spiritoycome foste chiamati a
una sola speranza,che vi brilld davanti nell'inizic della vostra vo—
cazionc., C'é un solo Signoreyuna scla fcdeyun solo battesino,

C'é un solo Dio, padre di tutti, sopra tutti, per tutti o in tutti.
(Bfe 4,4 - 6 )

Si noti @

— 1l'intino rapport: che por S.Paolo csiste tra il cristiano e Gosu
( siamo della famiglis di Dio, formiamo il corpo di Cristo, siamo
pictra della Casa di Dio, occ,)

— apuartencro alla Famiglia di Dio significa appartcecnerc alla Chicsa

~ 31'intino logame intoriorc ( quindi di amorc ) csistente fra ogni
‘cristiano paragohabile a quello csisteonte fra le varic parti di un
organisrio unano,

~ 1l'clenonto che unisce tra lorc le varic parti di questo organisno
é"lo Spirito " di Dio, cioé 1'Amore.

( si vedano i cc. I4 ¢ I5 del Vangelo di S.Gicvanni )
Qualc é la fungione di ogni singolo cristiano ?

" Anmatevi gli uni e gli altri come io ho amato voi "

" Rendiamo rcale la veritad nclla caritd, o andiamo crescendo in modo
conpleto in quel Cristo che é il nostro capo.Da 1lui tmtto il corpo
organizzato ¢ colleogato da tutte lc giunture comunicanti;ricove 1ltau
mento perfettosgrazie alla proporzicnata operazione di ogni nembro ,
nediante la caritd " . ( 4,15 — 16 )

Questo " renderc rcale la veritd nclla caritd ", questa " proporzio
nata operazionc di ogni nenmbro nediante la caritad " si realizza at-
traverso un'interna personalec lotta in cui la grazia di Dio é garan
zia di vittoria.( si legga Rom., T,I4 )e

I1 nostro amore a Dio ¢ al prossino realizza il nostro rapporto con
Ini ¢ costruisce la Chiesa.

L'amore di Dio a noi ci garantisce contro la nostra debolezza.



4° Incontro Quaresinale 3 aprile I962

L'amorc cone forza relipfiosa
Parte seconda

Di fatto il rapporto religioso ( cioé il rapporto con Dio ) si roallzza
secondo il Vangelo =
=~ in rnodo diretto ¢ ©preghiocra
- in nodo indirctto ( o meglio mediato ) attraverso il prossino 3 carita

I.E' opportuno chiarire lc idee sulla preghiera, .
Se mi chiedete una definizionc di preghiera vi direi che essa é :. '"un inti-
no colloquio col Padre,fatto nella nostra storica situazione di peccatori ,
in uno sforzo continuo di adeguarci alla volontd del Padre per inserirei
gla fin da questa vita, ncll'intima unione esistente fra Gosi e il Padre ".
Pensate al " Padre nostro " e al discorso dell'ultima Cena.
Tn una sinile concezione della preghiera questi sono gli elementi predoml—
nanti

- inpegno personale ed interiore 8 cioé impegno coscientonente accettato,volu
to che abbraccia innanzi tutto il nostro mondo interiore per poter poi esten
dersi efficacemente al nostro mondo esteriore j

-~ risposta porsonale ad una chiamata personale 3 é contenuta nell'appellativo
di " Padrc “ cho rivolgiamo a Dio perché prendiamo coscienza di esserc con
tinuanente da Lui " chiamati " figli suoi, od accettiamo tale chiamata co—
ne determinante in noi un nuovo nodo dl sssere ;

— 1'amore come rcaltd che lega Dio a noi e noi a Dio e quindi come novepte
del nostro rapportarci a lui

- il sacrificio inteso come mezzo per superare la nostra situazione di pecca
tori ed aderire alla volontad del Padre

— 1'accettazione della nostra condizione di peccatori non per adagiarsi in
essa o per fermarsi davanti ad essa come fosse ostacolo insuperabile , na
per trasformarla

- costanza nell'inpegno Questo significa che tale scopo deve essere presente
tutte 1e volte cho noi compiamo qualche azione,perché Dio é presente ( pron-
to al colloguio ) con la Sua potenza creatrice in ogni nostra azione

—~ intima unione con la SS,Trinitd vista come meta a cul ogni nostra preghiera
é finalizzata .

-’

E' chiaro che cosl intesa la preghiora é su un piano di vitas esiste in ognl
atto vitale; é animata solo dall'amore perché & essa stessa anore, ed anore
invineibile. ( Roms 8,3I — 39 )

2, Il rapﬁorto col prossino nella carita .

Qui ritorniamo a S.Paoclo . ( I Corinti, I3, I - 8 )
"Se mai le lingue parlo dogli uomini,se mai le lingue parlo degli angeli, ma
caritd non ho,sono bronzo sonante,sono timpano squillante, e se mai ho profe—
zia ,6 conosco tutti i misteriye conosca tutta la scienzaye ho tutta le fede
da trasportare montagne,ma caritd non ho,nicnte sono.E se mai tutto il rnio
dispenso in cibo ¢ dd il mio corpo alle fiarme,ma caritd nomy ho,niente ni
glO'V'ao



La caritd é paziente, la caritd é benigna, la caritd non invidia,
la caritd non si vanta, la caritd non si gonfia, la caritd non
offende, la caritd non cerca il suo , la carita non s'adira, la
caritd non pensa male, la caritd non gode del male, la carita go
de del bene, la caritd copre tutto , la caritd crede tutto, la
caritd spera tutto s la caritd sopporta tutto,

la caritd non finisce mal ... !

Se volete una spiegazionc leggiamo

ROIZI. 12’ 9 > EI L]
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INCONTRI SPIRITUALI SULLA LITURGIA DOMENICALE

Quinta domenica dopo 1'Bpifania

Lc propostc di meditazione che la liturgia della Messa di quosta do
nenica ci propone, si possono cosl compendiare &

I. Noi abbiamo profondanente bisogno di Gesu Salvatore

~ perché siamo stati fatti da Dio ( Ingr.)
— perché indoboliti dal peccato siamo incapaci di raggiungerlo ( Prefazio)

2, Coscicenti di quosto bisogno ci rivolgiamo a Gesh come a Colui che solo pud
darci il cibo o salvarci dalla morte nel deserto ( Vangolo ).
( si osservi chc il cibo é distribuito dagli Apostoli )/

3. = Riconosciano la nostra origine da Lui ( Ingr. )
- Riponformiamc la necessitd della Sua Grazia ( I° orazionc )
- Riconfermiamo il bisogno della Sua presonza ( PostEvang. )
- Lo proghiano di gver nmisericordia di noi e di distruggerc il nostro per—
cato., ( 2* e 3" Orazione )
- Soprattutto ci impegnamo in un fattiwwe amore al prossino,

Secsta domenica dopo 1'Epifania

Le proposte di neoditazione che si possono trarrc dalla liturgia della HMessa

di quosta dononica sono 3

I. Ogni uoro é una crcatura che venendo da Dio ponc il suo valorc ¢ significa-
to in Lui. Sonmma precoccupazione di cg. dove percid csscrc quella d4i
possedere la salvezza che viene da Dio, ( Ingr. )

2. Tale piano di salvezza ha quosto contenuto sostanziale 3 come il sacrifi-
cio offerto da nolti diventa per virth dello Spirito Santo un solo Corpo
di Cristo ( cho é scmpre uno cd integro in ogni piccola parte ), cosi noi
cho partccipiano di questo sacrificioysiamo ( divontiamo ) ur solo Corpo
in Cristo ( Profazio )

3. Talc partccipazionc al sacrificio affinché sia vera csigo ¢
- unione rcciproca sul vincoio declla caritd ( Epistola )
- incondizionata fode in Gesl come in Colui che togliendo le nostre dcbo-
lezzo ronde possibile il nostro inserimento in Iui ( Vangelo )

»

4. Porché qucsto avvonga é necessario chiedere a Dio nclla proghiera s

- una perfetta adercnza del nostro operare alla volontd divina
( I~ e 2" Orazione )

- difesa d 1la corruzione del pcccato ( 2* ¢ 4" Orazionoc )

(0]



Donenica di Scttuagesina

La liturgia della Mcssa di questa domenica proponc i socguenti temi di
neditazione s

I, Dio vucle la nostra felicita, I su i ponsicri sono di pace,di sercni ta,
Ci wuole nclla Sua Casa che é purc la nostra ( Ingr. ) BEgli percid &
alla nostra ricerca ad ogni dra declla vita ( Vang., ) per salvarci attraverso I
la nostra stossa rcaltd umana ( il nostro oporare ) ( Profazio ) ovviamon~
te da Lui rivalutato .

2., I1 nostro atteggiancento deve ossere cosl ispirato s

»

- ogni nostra speranza é in Lui. Tutto il nostro esscre deve tendere a Iui
Vitalmonto distruggendo neclla penitonza ¢ nella preghiera i nostri pecca
ti , ( Offortorio - trans-Confratt, )

- accettarc i criteri divini che non guardano la quantitd osterioreyma la
qualitd interiorc. ( Vang., )

- riconoscorc la sua assoluta sovranitd ( Vang.) o agirc sompre con profonda
uniltdsossia scnza presurmerce sulle nostre forzec che tuttavia dobbiamo i
pegnare a fondo,

Domenica di Scssagesina.

La liturgia dclla Messa di questa Domenica proponc i scguenti temi di
ricditazione 3

I. Dio é prcoccupato dclle nostre anime perché diano buoni frutti ( Ingr. ).
Porcid Egli getta del buon scme ( Vangelo )
Esscndo liberi noi possiamo reagire a talec scminagione o da terrono buono
o da terrcno cattivo,

2. Per cssore terrenoc buono occorre

a) Denitenza ossia rottura con cid che ci allontana da Dio, Essa si ottione 3
~ col digiuno vivificato dalla Grazia ( 2" Orazionc - Prcfazio )
- con la dodizionc alla cose sante ( I” Orazionc ) :
- con la proghicra ( Antifona dopo il Vangelo )

'b) uniltd intesa come virth che accettando i propri limiti ci fa scoprirc
i doni di Dio dati a noi ( Offcrtorho —Confratt, — Ingr. )

¢) caritd intosa come doverc di riconosconza  ( Epistola )



Dorienica 4i Quinquagesina .

Le propostc di meditaziono che si possono trarrc dalla liturgia della lMecssa
di oggi sono lecseguenti 3

T. Nolle vita dell'uoro c'é il bene ¢ c¢'é il male, grano buono e grano cattivo
( Vangelo ) : gioia facile che passa e giudizio severo di Dio cho resta
( Ingrs ) luce ¢ toncbre ( Epistola ).
Tra lc duc realtd non ci pud esscre corunicazione alcuna/ .

co

2, Il cristiano tempio di Dio, non pud avere nulla in corune con chi non ama
Dio. ( Epistola )
Se verancntc tale il cristiano non ha nulla da temere s il buon grano non
diventa zizzania ( Vangelo ) ad una condizione s
~ che faccia ricorso al rimedio del digiuno { Prefazio )
~ della contrizione ( Transit. )

-~ della proghiera ( Post —Evang. Offcrtorio )

3, Quosto la Chicsa attua subito nelle Quattro Orazioni dove per il popolo
cristiano che digiuna chiede santificazione, pordono, cibo celesto,



CIRCOLO SCUOLA

I, Terminati gli incontri tenuti con don Aceti ( sia pure dopo molte
peripezic per nctivi vari ) nc sono stati prcgrammati altri duc in da
ta 24 marzo ¢ I4 aprile sulla lezione tenuta dall'Abbé Ayfre sul tomas

WLl seinens nella wvista delio'spiri®e ',

Tali incontri si svolgono sotto forma di conversazioni guidate da
un dircttore a cul tutti i presenti partecipano,

I1 primo di tali ihcontri ha avuto un esito verancnte buocno anche
s¢ i partecipanti non crano nolti,

Nel prossino incontro del I4 aprile si fard 1l'applicazione édlla no
stra attivitd di quanto cvidchziato nel prirno incontro.

2e¢ In collaborazione con la Cinctecca Italiana di Milano il I2 Marzo
ha avuto inizio una seoric di proioczioni di film scelti fra i capolavori

del rmto.

Queogti 1 titoli 3

" Lo studontc di Praga " di H.Galecn

LS p il " G.W.Pabst

" Dante ¢ Beatrice i " M,Caserini

" Odeotte M " . A,Do Antoni

" La morte chc assclvo "

. Secioverc: M " S.M.Eiscnstein
" Ta fiinc di S,Pictroburge" " V,Pudovkin

" Arscnale " " A.Dovzenko.

Lc proiczioni sono riscrvatc ai collaboratori.,



’

Lincc di untestetica dol cinematografo.
(di Stefanini)

L'inperatorc scalzo ¢ vestito di sacco,por trc giorni orrante tra 1'una

¢ 1'altra cinta dol castcllo di Canossa,prima di esscre amncsso alla pre—
senza del pontefice,pud cssere pensato per una certa somiglianza di dosti-
no da chi,ansioso di giungere al tu per tu con la bellczza , si senta irat
tenuto nclle romorc spictate di certe premessc di cstetica. Eppure il regi-
me penitenziale finira per risultare non del tutto inutile quando chi vi si
sia sottoposto avrd sperimentato che la riflcssione é l'unico mezzo conces—
so all'uomo per intensificare l'immediato ¢ appropriarselo,resistendo alla
passivitd delltistintivo puro. :

Capire 1l'arte non vuol dire rendernc l'equivalente con qualche equazione
logica o con qualche sillogisno,come la botanica non vuol ossere l'equiva =
lente dei fiori del campo e-le leggi fisiche della rifrazione della luce
non sono ltequivalente dell'impressione prodotta in noi dalla gemma dei co-
lori . Capire 1l'artc vuol dire farla rientrare in tutto 1'umano,per strin -
gorla pil intimamente a una vita cho tanto pilt é umana quanto pilh illunina—
ta dal pensicro,

BEsercitare la riflessione sull'arte non vuol dire soffocarla, anzi allar
garne il respiro,dal momento che é ltartc stessa la qualc si dimostra, spe-
cic al gilorni nostri, curiosa di sé c ci fa assistere ad estotiche, poeti -
che o poerfino metafisiche che nascono dal suo seno. _

In particolare,per non perdorc di vista lfargomento a culi questo Conve -
gno intende gradualmento appressarsi,sia ricordato che uno dei prini o pilt
intelligenti interpreti del cinema, Béla Balazs, non ha avuto scrupolo di
cominciare da un Elogio della Teoria, perfino annunciando il principio di
un'éstetica , la quale " non trac i suoi principi dall'opera d'arte prcesi-
stente ; ma che , prccorrendola col pensiero , clabora, condiziona, indiriz
za l'opera stessa " ., Anche il cinoma, 1lfultina ¢ la pili inquieta delle Mu-
se , non disdegna la triplice cintura del castcllo di Canossa.

L'artc come parola

Oray, per ridurre lc promesse all'essenzialeyaffinché la penitenza duri
neno dei tre giorni di Bnrico IV,una parola pud esscor detta in cul si con -
centrano tutte le ospericnze dell'artc 3 precisamente la parola "parola ",

Sarebbe difficile trovare ai giorni nostri qualche estetico o critico o
artista deciso a rifiutare il concetto di linguaggio per quella che si deno
nina appunto 1l'espressione artistica.

Col riferimento all'ecspressione,poi,non si allude soltanto alla parola so
nante; a quella della poesia e della letteraturas ogni parte é linguaggio,
per quanto possa variare il mezzo, in cui l'espressionc si adempie sensibil-
nente e al posto del suono articolato possano essere le modulazioni sonore
degli strumenti;il colore stemperato sulla tela,il rame sbalzato,le pictre
cesellate;i volumi dellec masse architottoniche,le immagini che passano sul -
lo schermo .

-1~



Affinché codesta varia fisicitd sostonga 1l'arte,condizione nccessaria,
so non sufficientoc , é che il mezzo sensibile possa csser visto come paro
la, La lingua c¢ il palato, ha scritfo un glottologoc ynon sono l'organo cs
scenziale della parcia , come il ginocchio picgato ¢ le mani giunte non S0
no l'organo esscnzialc della preghiera, Pur le mani solec possono parlarc
e lo ha fatte parlare il pocta che ha visto in esse " leo radici dell'ani~
na "/.Anche il film muto poteva essere parlante,pill. parlante dell'altro
che ora parla y; ncl quale lc nolte parole possono soverchiare l'intima o
delicata cspressivitd dell'immagine ¢ c¢id spiega la nostalgia, talvolta ac
coratay; che 1 maggiori interpreti dolla nuova arte hanno scmpre manifosta
to verso il rwuto, :

A confermarc la legittimitd del vinecolo che congiunge l'arte alla paro
la basti ricordarc duc noni ¢ Croce ¢... Pio XII, Si nmettono 1'uno dopo
1'altro senza ncssuna intonzione di segnare una derivazione e una continui
tad. L'estotica del Croce é tutta nel titolo dell'opera del I902 ¢ Estectica
come scicnza decll'espressione e linguistica gencralc. E Pio XII,ncll'i-
nausurarc recentcerionte la Mostra del Beato Angelico , non solo parla  di"
linguaggio ostetico dello spirito umano " , ma fonda sul -concetto di lin-
guaggio artistico il *ilievo del pregio particolarc dell'opera di Giovan—
ni da IFiesolec,

Non si tratta di un riecheggiamento crociano nella parola augustay; nma
di una recivindicatio s berché il concetto di ospressioncy,ignoto alla cultu
ra del Greei, é un acquisto originalc della filosofia dcl cristianesimo 9
hato dalle profonditd stesse del mistero trinitario., Non si fa dell'ostoti
ca " dovota ", ad edificazione di animc buonoyma si obbedisce rigorosancn—
tc 2l conpiti dello storico declla filosofia,quando si sposta cltre il ro -
nanticismo ¢ oltre Vico il limite che segna l'origine dell'ecstetica del -~
1l'cspressione : limitce che invoce il Croce non ha voluto spostare oltre
lc origini delle filosofia noderna,da lui considorate anzi come le origini
dellae filosofiasenz'altro, Per csattczza sciontifica il limite va portato
al punto in cui il Logos dei Greci,mero rispecchiamento di idcalitd, si
trasforna ncl Logos cristiano, ospressivo di idealitd dello Spirito assolu
to,ponsante,volente, amante

S.Tormaso riassunc la lunga tradizionc dei Padri declla Chiesa,quando
scrive che la bellezza si adfiice proprianonte al Figlioy, in quanto egli é
la Parola di Dio ... convenit cunm Propric Filii, in quantun est Verbun,
L'exprossio che nell'intimitd di Dio & assinilatio, contienc la ragione del
la productio per cui dalla potonza divinayattraverso il suo verboy, hanno
originc le creoatures ita Verbum Dei ¢jus, quod in Dco Patre cst |, est
aspressivun tantum 3 creaturarun vero cost expressivun ot operativum ..c...
- quia inmportatur in verbo ratio factiva corun, quac Deus facit .

Quosta virth cspressiva si offigiaynantenute le debitoe proporzioni, nel
1'atto dcll'uono artefice, il quale,contenondo nella ideazicne il prinei -~
pio della sua opcre, nmanifosta la nassima affinitd con la Parola da cui ha
origine il crecato : affinitas quacdam videtur maxine Verbi ad humanun natu
ran... quun Verbun contincatt rationes ormium crecatorun a Dcoysicut artifox
homo conceptione sui intelletus ratione artificiatorun comprchondit.
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I1 processo artistico,pill che fondarsi sull'imitazione della natura, si

fopda sul processo operativo della naturayil quale a sua volta si fonda sul
la crecazione 3 operatio artis fundatur super operationem naturae et haec
super crcationeon.

Questa estetica della parola , le cul cartc costituzionali sono, dunque,
nella filosofia del cristiancsimo, importa la duplice considerazione dell'at
to nell'ordine soggettivo e oggettivo, atto e fatto, energeia e crgon ( co-
me dice Humboldt ) , principio formante e instaurazione formale ,spirituali-
t4 , insomma , che imprime ul suo segno nella fisicitd. Il circolo della rea
lizzazione artistica — o conseguentemente il circolo della comprensione arti
stica - gira ininterrottamente tra questi due termini , 1l'uno del quali non
potrebbe cssere soppresse senza immobilizzare l'arte o in um indimismo astrat
to o in un empirismo dispersivo ¢ insignificante : arte inespressa o arte VO
latizzata.

Per quanto eretta la forma nella sua consistcnza positiva e parlante ,os-—
sa sarcbbe destinata a svanire in ombra muta, se dinanzi ad essa non insistes
se 1'atto che la vivifica. Cid che si distende orizzontalmente nell'irmagine
é sospesa verticalmente “al principio che contempla una progressione e un or-
dine obbiettivi, dopo averli instaurati c reggendoli con una presenza attuale,
La prospettiva per gli artisti del Rinascimento é il piano che interseca alla
bazse la piramide visive, la quale é tutta governata dal vertice, cioé dall'ogc
chio dell'uomo, Nell'arte toatrale, la quarta paretc resta aperta perché, at-
traverso ad essa, possa entrare sulla scena chi regge primariamente l'azione
¢ dA una voce ai personaggi : nella tragedia greca, infatti ; il coro, cioé
il pubblico , entrava nella scena. L'arte cinematografica é un embloma evi =
dente dell'integrarsi dei due elementi indissociabili proiezione ¢ proiet -
tore, scheormo ¢ luce, scena ¢ " camera ", panorama e obiettivo, cosa ¢ anima.

La parola dell'arte e la parola della scicnza.

Ma s'é detto che considerarc l'arte come parola é condizione nccessaria
non sufficicnte ad intendernc l'essenzialitad .

L'ostetica idealistica ha reso sufficiente cid che pur ¢é necessario. Inve
ce il raggio della parola si prolunga oltre il limite dell'arte,si che 1'i =
dentificazione dell'estetica con la linguistica importa gquell'anchilosi del-
1'atto unano che é 1l'ostetismo, cioé la riduzione di tutta la vita nella for
ma dell'artes ¢ all'éstetismo non si sottrac 1l'idealismo, in quanto assolu -
tizzando 1l'atto umano non pud dar ragione di questo quale-csso é in tutte le
sue dimensioni, ma soltanto dell'incantato prostigio dell'atto poetico,

E' bensl vero che tutto quello che l'uomo fa,in gquanto uomo § é parola ,
ma non che l'unica parola promunciata dall'uomo sia quella dell'arte. E' pa-
rola il pensiero, ché nulla si pensa se non pronunciandolo a se stessi, per
lo meno nei silenzi dell'anima. E' parola il volere, cicé l'intenzione che
anticipa l'opera ¢ ne regge l'ecsecuzione con la chiara previsione del fine.
Tla storia é null'altro che la parola con cui l'uomo si manifesta a sé e agli
altri nella sua vicenda secolarc : ogni documento storico é un fattoj,umana -
nente contrassegnato e tramandato nel tempo,nel quale si legge la parola de-
gli uomini che ei hanno preceduto.
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Anche questa estensione del concetto di parola appartiene alla filosofia;
del cristianesimo,anzi alle origini bibliwhe., Inizio di ogni opera é la pa—
rola 3 Initium omnis operis verbum. INel cormentare il testo sacro S.Agosti
no scolpiva il principio che non esistono azioni propriamecmte umane le qua—
1i non siano espresse anzitutto nell'intimita dello spirito horminis opera
nulla sunt quae non dicantur in corde , A chi cerca, dunguc , il terreno
consorziale in cui convengono tutte lec attivitd umane e sul guale é conces—
so ad essi di compenetrarsi reciprocamente o di " circolarc " l'una nell'al
tra, si risponde che codcsto comum denominatore dell'tattivitd umana é la pa
rola.

Stabilito il generc prossimo, bisogna precisare la differenza specifica.

Se oltre la parola dell'arte esistono le parole della preghiera, della
filosofia, della logica, della nmatematica, della scienza, della legge, del
lavoro, degli affari ¢ via dicendo, come si distinguc quella da queste 7

31 risponde che 1la, nel dominio déll'arte, la parola é un valore in s8¢,
qui, cioé in ogni altro dominio dell'attivitd umana, essa é un valoro di
nediazione, Il la parola é termino, qui é tramitec 3 11 finale e conclusiva,
qui ulteriore, secmantica ¢ intenzionale. La parola dell'arte ferma 1'imhi ~
zione in un momento di cstasi contemplativa, montre ogni altra parola uma =
na é aperta indefinitamonte su altre parole o su altro dalla parola .

Quella é oggetto di compiacenza diretta ( aliquid ultimatum ct delectabile).

La differenza é altamente rivelatrice sulla natura e sul destino umano ,
Nulla vale per l'uomo se non sia ospresso dal suo atto,ma nel suo atto 1l'uo;
mo deve esprimere sc stesso con tutte le condizioni a cui é sottopostoscon—
diziont fisicho,fisiologiohe,morali,Sociali,Storiche,metafisiche,religiosee;
Alla dipendcnza ontologica del singolo corrisponde la intenzionalitad del suo
attoy proteso, in un'ulterioritd indefinita, a significarc 1l'alteritd avvol
gente con cul in varia guisa é in rclazione.

La parola, ncllo stato consueto dell'esperire , del ricercarc, dell'ope-—
rare , assume la trasparenza del segno , mentre nel momento della poesia si
conclude in se medesima a custodire il suo puro valore espressivo e quindi,
invece di lasciare che la luce 1l'oltrepassi, riwverbera sul parlante -tutta
la luce di cul é stata dinvestita e ne rifulge : splendor formae . E' un no
nmento privilegiato, quello della poesia , ma non abnorme , perché se l'atto
¢ sempre esprossivo ,anche nella sua ariditd spoeculativa e razionale , un
riverbero di poesia accompagna l'atto, che sia veramente tale, pur nel tor—
mento della ricerca , nell'esecuzione del calcolo astratto ; e lampeggia
pitt vivo nel momento della scoperta scientifica, nella coscicenza soddisfat-
ta del bene compiuto, nel trepido amore dell'anima che adora.

" Taglio " 4 M" inquadratura " , " montaggio " ,

L'instaurazione formale, é la chiusura di un mondo nell'attimo lirico
che lo contiene,scnza lasciare nulla che lo prema ai margini o dall'interno
lo richiaml a complectarsi con altro da sé., L'irmagine sensibile che é senmpre
allacciata con mille nodi al tessute continuo dell'esperienza,al tocco del-
1t'arte balza come un tutto nella sua neravigliosa sufficienza,senza allusig
ni e sonza rinvii,
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B' vinta la gravitazione che fa caderc la pietra verso il bassc,mentre
1'arto la libra in alto con la leggerezza dell'ala; é vinto il tempo che
non scgue pilt il suo andarc scnza sbocco, ma é ritorto circolarmentec su se
stcsso a fingere la perennitd puntuale dell'istante ; é¢ vinto lo spazio che
coneresce su sc stesso per un reciproco compenctrarsi delle parti, invece
di accrescersi con la giustaopposizionc indefinita di partec a partoc.

L'"isolamcnto " che Rilkc ha appreso da Rodin é il ritornare della for-
na a sc stossa, por quanto il circuito sia ampio ¢ possa coinvolgere Tl
ciclo o la terra. I1 limite dell'arte é intensivo, non difettivo , denota
pienezza e compiutezza, non mancanza.

Tanto il cincmatografo é arte ( quando riesce ad cssere arte ) che es -
so presta le sue csperienze specifiche ad ogni arte.

Non c¢'é arte che non abbia bisogno del taglio ; taglio alla necessita,
2l determinismo, alla passivitd, a tutto cid che rapiscc 1'immagine all'at
to che la suscita ¢ la reogge nella sua libertd., Taglio che non fa vederec
o sentire le forbici c non lascia il margine sanguinante, ma incide il
confinc schictto di una vita centrata in sec stessa.

L'inquadratura, altro termine tecnico con cui il cincmatografo ha carat
torizzato la sua specifica attivitd, distinguendosi dall'arte teatralesnon
apparticne in proprio al cinematografo s¢ non per un Suo modo particolare
di applicarla, in conscguenza dei nezzi tecnici di cui dispame—. IMa, nel
suo caratterc gencrale e nell'esigenza a cul obbedisce; 1l'inquadratura é
un universale artistico, perché é null'altro che la creazione d'un recin-
to ontro il quale é interrotta la determinazione fisica dell'immagine e
sostituita dalla sua determinazione spirituale.

Qualunque apparizione di bellezza, esige guesto rccinto, se anche man—
chino il proscenio ¢ le quinte a contcnere la scena teatrale , se anche
nanchi una cornice di legno a contenere la scena dipinta. Il ciglio infol
tito dinanzi ad un quadro di natura per crearc uno spazio privilegiato al
la visione é gid una nuova direzionc crcafa alla lucc, affinché dall'intex
no si proietti sulllcsterno, significando;umanamente . La fotografia pud
diventare arte per qucl tanto per cui le ricsca di esscrc fotogenica: in-
vece che luce rogistrata, luce generata dall'occhio e dall'anima che co =
mandano la visione., Quante volte, sottratto alle mille cure del vivere @
inquadrato nclla luce déll'anina, il desco familiare ci é apparso subline,
Quante voltc il trito, il consucto, il volgarc, hanno subito la stcssa pa
lingencsi che riscuoteva la sorpresa ¢ ridonava novitd ¢ dignita' all'imma-
gine. Aristotele scriveva nclla Poctica che il brutto pud diventarc bello
per oeffetto dell'imitazione § non si smentisce Aristotele nel precisare che
1'imitazione ha valore artistico, non quale decalco dell'impressione, mna
quale conformazicne della natura all'atto cspressivo che trac dal dissonan-
te una superiorc consonanza ¢ imponc all'informe e al deforme la legge del-
la forna,

L'arte non inquadra soltanto lo spazio, ma anche il tempo,L'inquadratura
temporale pud dirsi, ancora con parola cinematografica;montaggio gqualora
il torminc sia assunto a indicarc l'operazione opposta a quella che eS80
propriamente significherebbe s lucus a non lucendo . L'inquadratura tcmpo—
rale , invece della macchina che si monta pezzo a pezzo, é il germe inizia-
lo, ( macchia, motivo,rmsicale , motivo lirico ) che si sviluppa per una
forza interna ,rimanendo scmpre sc stesso nclla sua espansione vitale.
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Se il film é tenuto insiemc da segmenti di pellicola incollati 1'uno do
po l'altro, o la statua risulta di manate di creta aggiunta a creta per im
rolpare uno scheletro, o la poesia lascia scorgere la perizia che scopre
parolette preziose nel lessico e costruisce il verso al solo scopo di met—
terle in mestra 3 allora il costruito soppianta il vivente e l'arte lascia
il posto alltindustria,

L'arte esige comprescnza delle parti nel tutto ¢ del tutto nelle parti,
sia nella coesistenza sia nella successione, La fine é comprescente nel rrin
cipio ¢ viceversa : " chi non comincia dalla fine non sa pilt coriinciare ",
Percid, come l'armonia richiama all'unitd le note coesistenti, cosi ritmo e
nelodia richiamano all'unitd suonk e note succedentesi, e un motivo- guida
congiunge l'ultima battuta alla prima, ¢ l'accento e la rima trascorrono
nel verso a nantenere il predominio dell'invariabile sulla varictd e¢ sul
contrappunto. Una sinfonia rusicale é un quadro di suoni, cone il quadro pit
torico é una sinfonia di motivi esecutivi, che deve ripercorrecre chiunque
voglia intensificare la contemplazione conclusiva.

La personificazionc artistica.

Tanto € concluso il quadro in se stesso, che si stacca perfino da colui
che lo genera., Quest'ultimo mantiene la sua sovranita sull'opera, quanto
pil essa é centrata in se stessa ¢ sufficicnte .

La gencrazione non é estenuazione nel prodotto, ma costituzione fuori
di sé di altro simile a sé ; ¢ l'altro tanto pil rende le lodi a chi 1'ha
generato quanto pit é deciso nel suo tratto e vivente di forza propria .
lla non si fa un passo indietro dinanzi al quadro per abbandonarlo, anzi por
neglio contenerlo in una visione totale. La distanza sentimeontale é core la
distanza ottica ; una semplice esposizionc di oggetti, una vicenda narrata,
una sequenza di irmagini, perdcrebbero l'accento dell'artec se nell'apparen—
te freddezza cspositiva non si rivelasse il tratto encrgico del sentinento,
tanto intimamente pesseduto da poterlo dominare nclla schiotta rapprescnta—
zilone,

Non si vede la forza che sosponde gli astri nel cielo e 1li regge . nolla
loro traicttorias; quantunque cssa sia sempre prescnte o agisca attraverso
un ctere implpabile., Non passeggia sullo schermo il regista,quantunque la
Sua presenza sia sempre avvertita ¢ so non fossc possibilc avvertirla lo
schermo resterebbo ruto alla Yoce dell'arte. L'arte adespota é soltanto un
caso d'lgnoranza filologica 3 ma 1'occhio esperto ¢ 1'anima cducata Scorgo
no una fisionomia anchc dove non é possibilc saperc un nomc. I cosi deti
filnm realistici " sono la forma pill soggettiva dell'arte cinematografica...
L'artista apparcntementec si abbandonsz al flusso delle impressioni obicttive
Senza cercare le connessioni che intercorrono fra di csse, ma in rcaltd cgli
stesso rappresenta la conncessione. I1 Principio creativo risiede nella sua
soggottivi ta,

La riflcssionc pilt avveduta sul cinema ha costantemente ribadito il prin
cipio che vale per un'arte in gquanto valo per l'arte scenz'alitro, B
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" Bel film, dunque,la recitazione,la scenografia,la fotografia,la musica
si annullano come entitd separate nell'unitd dell'opera ¢ questo annulla
mento delle singole parti nel tutto é proprio il consistente della regia,
del regista ... Quando cid non avviene l'opera é nanacata ". " Realizza
re un film significa inventare un film, E l'invenzione ¢ opera del regi-
sta,il quale crea la sua opera come il Pittore creca il quadro ¢ lo scul-
torec la statua o il narratore il romanzo ... " " Nella individualitd o
personalitd espressiva é l'universalitd poetica., Il radicale della perso
nalita é, o almeno vuol essere, l'indicazione di questa universalitd o
assolutezza espressiva, che non é generica o astratta, né mistica, ma vi
vente, concreta nell'individuazione del sentimento " .

La " circolaritd " dei distinti e la " concentrazione " personale,

A questo punto sorgono le maggiori difficoltd per l'estetica,la quale
voric s'é visto, ha ragione di riflettere sull'arte per possederla umana—
nanente 4 invece di abbandonarla all'imnodiatezza pura e alllistintivita,
Invece l'estetica dell'espressione sembra coonestare l'alienazione unana
dell'artey perché chiude il eircuito della comprensione artistica mnello
spazio che intercorre tra l'artista ¢ l'opera, tra un suo sentinento soli
tario e 1l'immagine che lo adempie,Sembra — e¢d é proposizione che incgsape
volmente si ripete ad ogni ora = che 1l'estetica della parola dia ragio-
ne soltanto d'un'arte facile ed ispirata che rifiuta gli sforzi del vole—
re ¢ la tenacia del lavoro, d'un'arte aristocratica, da club o da snob,
che disdegna i contatti con l'anima collettiva di un'arte miracolo che si
disancora dglla storia, d'un'arte gioco che si fa beffe dell'arte impegna
ta socialmente, moralmente, religiosamente,

E! questo un modo molto angusto di intendere il valorec decll'éspressio-—
ne ¢, in particolarc, per l'anima cristiana é 1l'ignoranza colpevole decila
densitd di significato attribuito al verbo da una tradizione religiosa che
ha informato la nostra cultura.

Soltanto la parola consente all'uomo di toccare le radici dell'essecrc
e par quanto tra la paroia della scicenza, del lavoro, della moditazione 4
dolla preghiera, la parola dell'arte cmerga con un suo tinbro particolarc
¢ un accento inconfondibile, tuttavita anchc quest'ultima é radicata in-
tutto 1'umano , e dal fondo consorziale dell'umanitd cssa traec, ad alimen
tare la forma bella, quelle sostanze, scnza le quali 1'espressionc assolu
ta sarcbbe il nulla assoluto dell'espressione. A prescindere da questo con
tatto vivificante ' arte pura si ridurrebbe all'arte osteonuata .

La dottrina idealistica della " circolaritd " delle attivitd dello spi
rito non é riuscita a far trapassare il pratico nel tooretico, 1'economi-
co nel rorale, la liricitd nella teoresi, 1'arte nclla vita e la vita nel
l'arte, non é riuscita insomma, a congiungere senza confondere né a di ~
stinguere scnza sconnettere , poerché al suo circolo mancava il centro :
la persona urana,



La persona ,crocianamentc " estranca alla pura veritd "e midotta " ad un
ufficio di pratica designazione e di pratica pedagogia sociale Ity Hon Po.
tova costituire nel sistema dello spirito assoluto quel fulcro vivo sul
quale si innestano le varie attivitd umanc,fccondandosi reciprocamente.
Le ruota non gira se non c¢'é il perno. Niente " circolazionc " d'una vi-
ta varia c moltcplice senza " concentrazione " personalc.

Allorché, conforme a quanto esigono ragione ed espericnza,un nonento
dell'unana attivitd, pur considerato nclla sua nota specifica, é visto
nella sua connessionc con l'organisme totale, nulla perdono di proprio
1larte, la scionza , la morale, il diritto, l'economiay, la politica, pur
conmpletandosi nel cormun denominatore dell'umanita, fuori del quale esse
perderebbero tuttc se stesse, come l'arto stroncatc dal corpo non perde
una porzione di vita, ma la vita senz'altro.

Prima s'é fatto ceonno al perielio poetico che avvolge le ricerche del
la scicnza, le meditazioni del sapiente, lc estasi della santitd, Ora rig
sce necessario restituire il beneficio , osservando come, sul fondo delle
cormne unanitd, la crcazione si innesti nel lavoro, la catarsi poetica si
inserisca nel travaglio quotidiano , il fiorc eccezionale dell'arte emer—
ga dall'humus densa dclla storia ¢ come il " facere " dell'arte ei connet
ta all' " agere " della moxralitd ; ¢ l'accento singolarissimo si diffonda
nella collettivitd , ¢ 1l'immediato, senza contraddirsi, cerchi la nedia -
zione , e l'incondizionato accetti la condizione, scnza smentirsi. Il
niracolo improvvisodella scintilla non si smentisce nel presupporre la
lunga viccnda delle forzo.chc si accurmulano ncl conduttorce per provocarla,

Integrazione tecnica dell'artc.

E!' certo una iperbole rivelatrice quella che denomina creazione il fa—
re dell'arte, tant'é nuova e senza precedonti 1'aggregazionc ch'essa produx
cc sui materiali precsistenti, sulla lingua di cui si serve, sulla novella
che essa racconta, si che il suo lavoro scubra ergersi sul nulla.L'arte in
fatti 4 é sempre un prima, che capovolge la normale condizione del dopo
a cul & astretga l'umana esistcnza. Perd sarebbe astrazione campare 1l'arti
sta su quel nulla e, per nulla toglicre alla sua iniziativa, abbandonarlo
a una spontaneitad data che sarebbe molto simile all'incoscicnza e alla pas-—
sivita.La tecnica é problema da risolversi sul piano dell'integralitd umana,
dove l'artista s'incontra con la ferma legge del valore ¢ della dignitd che,
per l'uomo; non si conquistano se non attraverso la tensione ¢ lo sforzo.

Per poter farsi intondere dalla natura sorda, per poter imbrigiiare le
forze ribelli, bidogna penetrare nell'interno di c¢id che resiste con lo stu
dio ; con la riflcssioney; con l'osercizio ; con cid che non é arte, ma co-
stituisce una propedcutica inevitabile all'arte, La sovranitd del gesto del
l'artista yanche gquando la Musa sia larga di protezioncynon vicne se non do
po lungo cimento con le difficoltd , per disimpegnare la facilitd che é il
prenio doll'obbedicnza e dell'umilta, La bottega dell'artigiano resta alle
falde dell'Olimpo e il mestierc si accompagna indissociabilmente alla croa—
zione, L'artc non potrd mai esserc ispirata, se non sard contemporaneancnte
contesa ¢ voluta,
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La ricchozza tecnica del cinenatografo cestituisce la sua nmaggiore dif-
ficoltd a raggiungerc il livello dell'arte,per il rischio che nel cimonto
con la racchina lc forze agili dell'invenzione ricscano sopraffattc. L'ul-
tima dclle Muse tarda a cntrarc nel corteggio di Apollo per la cormplessita
ingonbrante delle attrozzaturc - dalle " camere " ai microfoni, dalla sce-
nografia al veostiario, dal trucco al mordentc degli acidi - che resistono
all'atto che deve coordinarlc ¢ sottomctterle docili ad un'unica intenzio-
ne: tantc pilt che 1'apparato costosoc é lecgato al capitale, ¢ il capitalc
é logato all'industria, ¢ 1l'industria é legata ad un gusto da scrvirc ,ane
corché superficialec o malsano, Ma difficoltd non significa impossibilita .
La precscnza del mezzo teecnico non costituisce, di per sé ; un impedinento
all'arto,basti pensare all'architettura che,in base al prcconectto atecni
cistico ,dovrcbbe csscre esclusa dal campo delle arti per i suol caratteri
pratici funzionali ¢ per la soverchianza della tecnica attuativa.

La mano chc tocca penna ¢ penncllog;la perizia a confronto con le nesti-
che dei colori e le venature del marmo, sono gia tecnicamente impegnate,
Anzi, sc pur ncssun materiale ¢sterno csistcssc ¢ non csistessero strumen—
ti da dover piegar all'atto dello spirito , il fatto tecnico fondamentale
sussisterebbe di fronte allo struncnto prirmo di ogni manifcstazionc sonsi
biley, chec é il corpo delltuormo. Pili complesso di ogni camecra da presa é
codesto reticolato di fibre, di ncrvi, di ruscoli che l'ucmo deve far con-—
vibrarc con l'anima, per poter manifestarsi scnsibilmente, Le mani che ini
zialnente pesano ¢ ingombrano ¢ che per prime l'uomo deve impararc a neneg
giare, la lingua inpacciata ¢ tarda a scioglicrsi al suonc articolato, so—
ne l'cmblema della componcnte tecnica di ogni cospressione unahna,

Sul piano dell'integralc umanitd il problema della tecnica d'arte non
é cho un caso particolarc decl probleme inerentc all'uomo come spiritualita
incarnata, Prigionc o ala 7 Per la vita norale cone per la vita dell'arte
la risposta non pud venire che dall'attivitd diretta a trasformarc 1l'osta—
colo in sostegno, il limite in strumento.

Lo intenzionl angeliche mantenute allec stato di purczza sterile,per non
contaninarle impegnandcle concretamentc nclla costruzione del carattcre mo
rale, sono pari alla pura idcazionec ostetica che lascia cadere fuori di sé
la tecnica,gualc " estrinsccazione M da riscrvarsi all'intorvento accesso-
rio ¢ incssenziale del farc pratico ¢ sia anche detto,per 1l'intcrcsse par-
ticolare che ora ci ruove, sono pari a quella " composizione a priori - "che
necll'arte cincratografica presume di contencre tutto lo sviluppo delllazio
ne in un discgno promeditato, indipendente dal vivo contatto con i nczzi
concrctl della realizzazicne.

Per quanto alte sieno lc intenzioni norali, non va cvitato il confronto
con la situazione, per trasformarc il limite che imprigiona nel punto d'ap
poggio al lancio dcll'attivitd libera, in rnodo analogo al comportarsi- del-—
l'arte che, fin nel suc nuclco prino d'ispirazicnc, non concepisce astrat-
tanentc, na colora di tocchi o rilicvi il fantasma montale che va pol defi
nendosi nel vivo contatto con i matoriali, perfino per cffetto della loro
ispirazione., I mezzi tecnici giad contengono una vocazione formale, conc le
pictra dure é provocatrice del tratto cnorgico che la incide.
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La ricchezza tecnica dcl cinermatografo costituisce la sua naggiore dif-
ficoltd a raggiungerc il livello dell'arte,per il rischio che nel cinento
con la racchina le forze agili dell'invenzione ricscano sopraffattc. L'ul-
tima delle Muse tarda a cntrare nel corteggioc di Apollo per la conplessita
ingombrante delle attrezzaturc — dalle " camore " ai microfoni, dalla sce-—
nografia al vestiaric, dal trucco al nmordente degli acidi - che resistono
all'atto che deve coordinarlc ¢ sottometterle docili ad un'unica intonzio-
ne: tanto pitt che 1l'apparato costoso é leogato al capitalc, ¢ il capitalc
é legato all'industria, ¢ 1l'industria é leogata ad un gusto da scrvire ;am
corché suporficialc o malsano, la difficoltd non significa inmpossibilita .
La proscnza del nezzo tecnico non costituisce, di per 86 ;, un impedincento
all'artce,basti pensare all'architettura che,in base al proconcetto atecni
cistico ydovrcbbe cssere esclusa dal campo delle arti per i suoi carattori
pratici funzionali ¢ per la soverchianza della tecnica attuativa.

La mano che tocca penna ¢ penncllo,la perizia a confronto con lo nesti-
che dei colori e le venature del marmo, sono gid tecnicamente impegnate.
Anzi, sc¢ pur nessun nmateriale esterno csistossc e non csistessero strunen—
ti da dover piecgar all'atto dello spirito , il fatto tccnico fondamentalec
sussistercbbe di fronte allo strumento primo di ogni nanifcstazionc scnsi
bile, che é il corpo dell'uoro. Pil complesso di ogni camecra da presa é
codesto reticolato di fibre, di nervi, di ruscoli che l'uocmo deve far con—
vibrare con l'anima, per poter manifestarsi scnsibilmente. Le mani che ini
zialmentec pesano ¢ ingombrano ¢ che per prime l'uomo deve impararc a nancg
giere, la linguea inmpacciata ¢ tarda a scioglicrsi al suono articolato, so-
nc 1l'cmblema della cormponcnte tecnica di ogni cspressionc unana.

Sul piano dell'integrale umanitd il problema della tecnica d'arte non
é chc un caso particolarc del problema inerentc all'uomo come spiritualita
incarnata., Prigione o ala ? Per la vita morale comie per la vita dell'arte
la risposta non pud venire che dall'attivitd diretta a trasformarc 1l'osta—
colo in sostegno, il limite in strumcnto.

Lc intenzioni angeliche mantenute alle stato di purczza sterile,per non
contaninarle imnpegnandcle concretamente nclla costruzione del caratterc mo
rale, sono pari alla pura idcagionc cstetica chec lascia caderc fuori .di sé
la teocnica,qualc " estrinscecazione " da riscrvarsi all'interventoc accesso-
rio o incssenzialc del farc pratico g3 sia anche dot%o,por l'intcresse par—
ticolare che ora ci rmove, sono pari a quoclla " composizionc a priori-'"cho
ncll'artec cincnatografica prosume di contenere tutto lo sviluppo dell'azio
ne in un disegno premeditato, indipendentc dal vivo contatto con i nezzi
concreti della realizzazione.

Per guanto altc sieno le intenzioni rnorali, non va cvitate il confronto
con la situazione, pcr trasformarc il limite che imprigiona nel punto d'ap
poggio al lancio dcll'attivitd libera, in modo analogo al ccmportarsi del—
1'arte cho, fin ncl suo nucleco primo d'ispirazionc, non concepisce astrat—
tamentc, ma colora di tocchi c¢ rilievi il fantasma nentale che va pol defi
nendosi nel vivo contatto con i materiali, perfino per effetto della loro
ispirazione, I mezzi tecnici gid contengono una vocazione formale, corec le
prictra dura é provocatrice del tratto cnergico che la incide.
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In tal nodo la toonica,salvandosi dalla condizionc detericro dell'espedien

te acassorio o fornito,rosta intrinscca all'organismo cspressivo g, par—

ticolarc per il cinematografo, si detcrmina il concetto della ™ conposizio

ne a postoriori " o della " regia creativa ", cioé della regia che, scnza

soggiacere allo strumento e scnza perdersi neclla contingenza,accende 1'ispi
razione ¢ quasi la inprovvisa ncll'immcdiatezza csccutiva,

Intesrazione scciale dell'larte

Bisogna liberarsi dal culto delle universalita generiche ¢ dei valori
anonimi, per imtonderc che 1l'arte assolve la sua missionc corunitaria quan
to pil & marcata col sogno della sinpolaritd cspressiva .

L'adenpinento stilistico non si conseguc andando in alto verso il mireg
gio di bellezze ideali o di perfezioni auliche; na scavando nell'imtimita
fino a trovare quel "chi" autentico il quale, solo che ricsca a dirsi ncl
suo accento proprio, conferisce all'opera il pregio, universalmonte ricono
sciuto, del valore unico, Non occorrono l'esotico , il fantomatico ¢ tan—
to reno lo strano ¢ lo stravagente per crearc il nuovo, l'originale in ar-—
tecs basta che alla parola e all'opera si aggiunga quel tono in cui si av -
verte il rcspiro di un'aninz ed é questo tono che rende 1l'opera impormpta—
bilo c¢ impagabilc, com'é imperrmtabile o impagabile 1l'anina che in cssa si
escguc, Di quosto "unico" hanno scte gli uemini per 1 loro commerci che
non sisno basati soltanto sull'"equilibrio * degli interessi" o sull' "c -
quilibrio delle paure ". E' codesto il particolarismo che si isola nella
grettezza dell'egoismo , ma si apre alla comprensione ¢ alltamorc nella ne
ravigliosa diversitd dei simili; preludio moralc ¢ religioso.

Lc denocrazie hanno bisogno di un corrcttivo all'azionc pianificante
dellec masso gspecialmente quando tn malinteso intorzionalisno intenda livel
larc lo differcnzc dei popoli. Chi troppo ha sofferto per le difforcnze ri-
vali ¢ ostili, non deve coinvolgere in un rifiuto indiscriminato le diffe-
ronze sinpatichc che attraggono oltre le barricre ¢ costituiscono una for-
za porsuasiva che pud placarc l'egoisno avido ¢ risscso.L'arte é tanto po-—
co adespota , quanto poco pud cssore apolide. Col tocco di un'anima, ossa
regge lc vibrazioni delle anime affini c,por up fatto di doppia risonanza,
rende, col timbro di una voce unica, 1l'cco della parcla matorna ;, 1 rifles—
si di un cielo e di un narcs rivelatrice ad un tempo di un singolo ¢, in
lui,dolla colleottivitd singolarmonte contrassegnata a cul cgli partccipa,

Una Weltlitoratur che non s‘arricchisce di questa veritd, per osscrc pil
facilnentc univeorsale, confondeorcbbe gli csomplari dell'arte con un prontua~
rio di formulo algebrithc . La crcazione di un linguaggio nmodellato sullo
stesso stampo,una speccic di esperanto artistico — quale le solloeitazioni
di un falso collettivismo hanno fatto desiderare ad un interpretc pur fine
delllarte cincnatografica — imporrcbbe un nodo d'espressicne adatto ad uo-
nini che non avessero pit nulla da dirsi com la parola della poesia, Siario
troppo stanthi di stercotipie cincratografiche offorte da chi & incapacc di
rompere il conio della ripetizione;perché si dcbba tcorizzarc la noia; med
tondo l'universale sotto il segno dell'uniformitd o della monotonia .
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I nogatori declla singolaritd cspressiva hanno crecduto di trovare la offi
ge del loro nal congegnato collettivismo nclla forma artistica del coro,do-
ve lec voel individuali si perderebbero -ncll'unisno,prcludendo ad un assorbi
rento cosnico come finale destino dell'uormo. Tanto poco 1l'csecuzicne corale
si prosta a logittimarc codesto nirvanismo collettivo , cho anzi nessuna o
stinonianza quanto quolla offerta dal coro é valide a ronderc il senso del-
la verace collaborazionc umana, dove ognl clemento rimane anzitutto se stes
so ¢ accentua le propric finalitad specifiche procisancnte per poter parteci
parc con un contributo positivo alla vita del tutto.

Chi primo ha parlato dell'armonia nella storia della cultura ne conoscc—
va la natura neglio dei cattivi interpreti attuali dell'unisono. "L'uguale
¢ 1'identico - scriveva Filolao — non avrebbero mal bisogno di armonia, o
solo sul discguale, sul dissinilec, sul vario pud osscrc stabilita l'armonia'.
Inoltre,l'unitd che regge il coro non é un " indistinto " , un ™ indifferen
ziato ", tanto da rocnderc 1l'idea del singolo che svanisce nella vita impersg
nalec del tutto; anzi a capo del tutto é ancera un singolo che,pur assumondo
nella sua inigiativa 1l'iniziative di molti,dccide il tono, gli accordi, Ile
cadonze, e scnza sfigurare gli altri,conferiscc alla voce di tutti una fi-
gura sola, quella che reca i tratti della sua anina.

Anche il film é coro, Quando al posto degli strumenti ncccanici o insice—
ne con essi, a govornarli, compaion altri uomini,nccessari collaboratori
delltesocuzione, principii-di iniziativa artistica nell'interno dell'unica
iniziativa che complette l'organismo totalc,la tecnica diventa piu ardua ,
na 11 risultato,pur conteso allc naggiori difficoltd,si fa pil ricco. Anche
la diva deve csscre conandata, 'in rnodo che non-crei attorno a sé un'aggregas
zicne abnorme; che scenponge l'equilibrio dell'insieme; deve esscre comanda
ta in nodo che partecipi al tutto con tutta la sua artecy, come ogni cnorgia
unana che si suscita noll'ordine consociato é chiamata a rispondere all'ap—
pcllo del tuttqéispondondo anzitutto alla propria vocazionc,

Cittd di nille pietre e di millc sagomo,compostc nclltarmonia di un'uni-
ca vita che concresce nel tempo; cattedrali crette dallo scalpello di ccnto
artofici; sccne tecatrall obbedicnti all'unico concepinento ¢ avvivate dal ~
1'interprete cccezionale , film condotti lungo l'assc di un'ispirazione coc
rentc con l'arte solidale di attori,scenografi,operatorisrmusicisti; non a -
nalgama od impasto, ma inflorcscenze ar tistiche riecheggianti il miracclo
del fiorce che ha per petali altri fiori che gli somigliano,simbolo dellc
pitt alte consociazioni umane secondo lu leggli dello spirito,

Intograzione umana dell'arte

L'estotica della parola non controlla il contatto della crecazione ccn la
tocnica, non indica il procosso per cui la singolaritd csprossiva si divv za
universalmente nclla corunicazionc wmana,scnza dar conto di c¢id che é gid
inplicito in quanto é stato detto finora : scnza dar contoycioé,del modo on~
de 1'arto ponetra nella vita ¢ la vita necll'arte.

Il nodo é quello dell'osmosi,
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Gli alinenti diventano carnc attraverso un processo vitale di espulsionc

¢ di assinilazionc,in modo analogo al trapassare ncll'arte di sostanze ¢
terogence attraverso la potente concentrazione spirituale da cui ltarie

é osprossa. L'inmediato,l'incondizionato,l'assoluto,il percnne, energono
dalla mediazionec,dal condizionato,dal relativo,dallo storico attraverso
una catalisi operatasi nell'intimo dclla porsonalitd genialeyla qualc pro
duce un'aggregazione nuova che cambig il segno della dipendonza, della
passiviti,dclla sofforonza ncl scgno della libertd creatrico.

Ma la vona che divalla dalllalto non scondorcbbe facile ¢ felice sc non
fossc stata prima conquistata,ocon faticoso ascendere,la linea del displu-—
vio, Anche per lc naturec meoglio dotate,bisogna che il ccppo sia rafforza=-
to da prove non finte nclle rcali competizioni dell'esistenza,affinché es
so possa reggerc 1l'atto vigoroso che fu visto ncll'antichitd come effetto
di un'invasionc divina, Dilatare un'anima nellc dimensioni storica,socia—
leymorale,roligiosa, non é condizione sufficicnte affinché da cssa possa
nascerc, sic c¢t simpliciter , il fiore dell'arte 3 ma quello che non é suf
ficiente é nocessario affinché,quando si detorminano lc altre condizioni ,
l'opera abbia quella densitd umana che le conferisce un valore perennc,

Chiuderc il circuito lirico nel soliloquio incondizionato dell'artista
con la sua opera cquivalc a consolidarc la scparazionc tra Homo ¢ artifex,
‘invecc di accettare ftra questi due concetti una pura distinzionec astratti
va,valida quando l'astrazionc sia consapevole di csscre talc,

Prima che sia la vita ad aver bisogno dell'arte, per veder csaltati i
suoi valori col fascino della bellezza, é l'arte stecssa ad aver bisogno del
la vita, per non veder bruciato dal primo sole un fiore osile, nato da un
monento offimero dell'intuizione c non radicato profondamente in un suolo
che 1lo alimenti., Al vuoto dell'anima non fa riscontro l'arte pura, ma l'ar—
te vuota 3 ¢ sc da quel nulla potrda uscire ancora una parola essa avrad ap-
pena la durata dell'istante; per gquella " osigua parte di rcaltd che ogni
linguaggio contione ",

Chi praticassc la catarsi artistica sccondo il metodo che il massimo ro
manzierc contemporanco — non sl sa se¢ per seria convingione o per il gusto
del paradosso o per raffinato umorismo - va divulgando,cioé con la cstin -
zionc della vita crnotiva e la frigidezza sentimentale, dimenticherebbe che
catarsi vuol dire purificazionc ¢ il sentimeonto non potrcbbe cssere purifi
cato sc non fosse anzitutto csistente., L'eticitd dell'arte, poi, pratica
ta ¢ profossata esclusivamente gquale scrietd d'impegno dell'artista verso
il suo fare—artc — virth csercitata soltanto nei confronti della tecnica ,
quale la volontd di coercnza ¢ di conclusa ¢ sincera sintesi, di organismo
che faccia sentire una costruzione sorvegliata, un dominio formale -1'eti
citd dell'arte, cosi intecsa, potrcbbe compromettere la serietd, la coeren—
za 4 la sinceritd che sono i rcquisiti esscnziali dclla stessa moralitd
se l'impegno verso la tocnica dell'arte oscurasse ogni altro dovere,estin—
guessec ogni altra umana passione ¢ lasciassc cadere quogli impegni che so~
no compresi nella tecnica del vivere, E' rischiosa la contrazione che 1l'ar
te subiscc per offetto del culto esclusivo dedicatole da una vita che cre—
de soltanto ad cssa. La dccadenza noralc propria dell'ecstotismo ha la sua
incidenza prima nclla deccadcenza artistica.
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Tutto qucllo che, di veritd c valore, l'uomo a 8é significe per insc—
diarsi consapovolmente ncll'esserc é colto dall'arte nel significarsi dol
1'anima a sc stessa. Tra la tcologia ¢ la filosofia della Surma Tecologzica
¢ la teologia ¢ la filosofia della Divina Corncdia passa questa sola dif
feronza 4 che 1& S,Tormaso le significa a sé y; qui Dante si significa in
cssc ( ¢ talvolta anchc S.Tormaso si significa in quelle, nci momenti cioé
in cui il Santo rasenta la pocsia. )I discorsi o lezioni deci beati nclla
ITII cantica dantcsca,lc risposte di Dante sulla fode alle interrogazioni
di S.Pictro ¢ via diccndo acquistano un tono lirico perché le verita che
vi sono dichiaratc, scnza nulla pordere del loro valorc di veritd, sono
colte nell'atto in cui si spiccano dall'anima, con la parcla che le¢ pro-
nuncia ¢ con la gioia dell'ordine mentale conseguito ¢ della mente che si
possicde in csse, Tra l'esscre ¢ il non esscfc di Amleto e l'esserc ¢ il
non essere di Heidegger la differonza é che in quello, a differenza del -
1'altro , il problema é personificato in un carattere o divonuto il dram—
ma di una porsona.

Por quante irmagini 1l'arte componga,per quantc forme cssa criga, ci1d
con cui essa ci corrmmuove ¢ rapisce va oltre il peso fisico della scensibi-
1itd ¢ raggiunge le anine che in quelle forme ¢ in quelle immagini si ron
dono sensibilil,parlando a noi con quanto in sé é pit intimo c¢ prezioso.
Nella filosofiaynella scicnza,nel diritto gli uomini si toccano per i rami,
in suporficicyjnell'arte si toccano per lc radieci, in profonditéd. E' un al
tro motivo per cui si esegue nell'arte un preludio norale ¢ religioso.

Nell'entrare in una dolle antiche basiliche in cui Ja storia della nostra
gente ha offigiato la sua fedoyl'affascinante incontro della fede con l'ar—
te non avviene nel nostro cuore, se ben ci scrutiamo 4 per cid che rappro-
sentano gli stipiti , i capitelli, lc immagini istoriate sulle pareti o
lo vetrate policromec , ma per il nostro incontro su quelle lince ¢ quelle
luciicon 1l'atto di uomini che vi si sono cffigiati con tutto il loro senti
roysi che 1l'inoltrarci ncl tempio é per noi come un scntirci stretti da
una famiglia spirituale , la partecipazionc ad un coro mnistico, Quando in
vece si contra in una-di quelle chicse = di cul non é rimasta immune la citta
che é al contro delll'impere religioso del mondo — chiesc nelle quali incorn—
be sul visitatore una tecnica spictata del ccmento armato ¢ degli spazi ra—
zionall,ancorché colossali ¢ incrostati di marmi costosi, ci si sentc inca—
paci di clevazioney, sopraffatti dal peso della macchina invecc che feconda-
ti da un contatto di anine.

" Contonuto " e " Contonconte M

Dicesi contecnuto c¢id che 1l'artista a sé significa ¢ il lettore vede in
csso significatos la scena di vita che il quadro descrive, i1l personaggio
di cul regge lc senbianze, la wiconda umana narrata dal romanzo o dalla tra
godia., La narrazionc, la descrizionc si concludono nei propri ritmi interni,
chiusc coerentemente tra un prologo o un cepilogo, ¢ porecid l'opera dicesi si

gnificante,
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Non é questa significaziono che imprima sull'opora il sigillo dell'arte,
ché qualunque cronaca ¢ qualungue reportage giornalistico potrebbe ottonere
lo stesso risultato. Quantunguc il che sussista ,csso vale artisticamente
per il come, cioé per quello che dicesi coruncmente la formas ¢ la forma non
é che la prescnza del chi, il qualc si significa o significa il suo sonti -
nento nei significati delltirmmagine, Il ritratto ¢ quell'arduo gencrc compo
sitivo-in cui 1l'immaginec somiglia all'éscmplato,in quanto somiglia anzi tut
to all'esemplante, Il contenuto che vale aptisticamente,insomma, é il contg
nonte, cioé quol qualsiasi " nmotivo " o " pretesto " o " provocazione " al
narrare o al dipingerc che sia diventato il nuclec delllispirazionc, il gox
ne spirituale attorno al gqualc si organizza l'inmaginc,

Un contenuto che si rende impervio al contendtte denuncia il fallimento
artistico dell'opcra, o costituiscc una tara dell'opera il contenuto che si
nantenga in qualche nodo cccentrico rispetto all'ispirazionc, -La rctorica
che corrompe l'arte é la lagrima di glicerina sulla gota delltattrice,pari
alla lagrima dipinta sul volto di certe Maddaleno, che non piangono ¢ non si
1acerano dove il colorc non piangc ¢ lo lince sono indiffercnti al dranma
della pececcatrice purificata ¢ a ogni altro assunto che non sia di tracciarc
il contorno di un bel corpo di donna,

Attraverso il contenente avvieno l'osmosi di tutto un nondo di cultura c
di passionc nell'opera bella. I1 che refrattario al como, il come insonsibi
le 2l chi nom varranno nai artisticarcnte grandi idcalitd umanc c far giun—
goere all'arte autentica 1l'eco della vita., Non basta offigiarc sante c Madon
ne o simboli recligiosd per fare dell'arte sacra, comc non basta descriverc
1'assalto del Cremlino o discgnarc tecoric di scrvi della gleba sotto il pe-
so della fatica per cscguire un'artc densa di sontinenti umani c di ideali-
t& politiche.

Tutto cid che sta pitt a cuorc allluome dal punto di vista moralec o socia-—
lo o recligioso non ha che una via per penctrarc nclla cittadella delllarte.
Non ci 8i cntra con prescrizioni o ducretl legge, 1 quali potrannc, dovrannp
valere quando non si tratti d'arte; cioé quando si debba impedire, anche
con la forza dcl codice penalc , che corrano i traffici del vizio sotto 1le
acntite spoglie dell'arte ¢ che é .la forma pit trista ¢ pur quasi abituale
di nmercinonio. Si persuadc umananente 1l'arte sogucendone lc leggi, cioé seni
nando in profonditad nella storia ¢ nella cultura cid che doeve consunmarsi nel
- sentinento di un'anima, affinché cventualrnionte trapassi ncl tono ¢ 'nllo sti-
le dell'opora bella, I valori decll'umanitd cntrano ncl sanguc dell'artec con
1l'alinentazione norrmale, non con lc iniczioni endovenose,

Quando,sotto 11 peso dellc prescrizioni c¢ delle imposizioni, l'artista &
costretto a csprimcrsi con la dichiarazione di Bisenstein s " abbiamo sba -
gliato perché ncel foervore della creazionc artistica gbbiamo dimcnticato
talvolta le grandi ideec cho la nostra arte é tenuta z scrvkre ", la dichié
razione basta da sola a far intendere cid che nosso al bivio tra ltartec o
la propaganda , l'artista ha scelto. Quando urgano interessi religiosi,non
sia nessa l'artc in condizionc di dovere sceglicrc tra sé ¢ 1l'cdificio spi-
rituale.Poco varrcbbe anche 1'cdificazionc che fossc opcrata a costo di co—
desta scelta,
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In altrc opoche,il sacro ponctrava talmente tutte le nanifcestazioni del-
la vita cho osso traspariva nclltarte ¢ la trasfigurava misticamente porfi-
no quando il contenuto cra profano. Una scona agrestc — il contadino che rog
ze lo sBorzo dei due buoi aggiogati sul solco, nel famoso riliovo di Andrea,
Pisano = trova in un critico non certo. " devoto " l'interpretc che ne espri
rme il scenso poetico con questc parole : " L'artista non si é divertito per
un cpisodio di vita giamalicera, na ha sentito il valorc divino del lavoro u-
nanc,L'unitd dei piani, l'csscnzialitd dogli elcmonti,la dignitd delle for—
no,altro non sono se non il rapporto che lo scultore ha avuto col scnso del
divinoe.. S9i ricordi come i pilt umili mesticri faccssero parte integrante
della vita religiosa, come i rmesi e le arti fossero rapprescntate nelle chie
scy, conc ogni atto umano esistesse in rappresentanza di un assoluto valore
rmorale 3 ¢ allora si intenderd come uno scultore del Trceento abbia potuto
vedere in duc buwoi che tirano 1llaratrosnon la scenctta del generc, non un
cpiscdio di cronaca, ma un aspetto della vita cterna, di qucl lavoro umano
che scleca la terra solo per collaborarc con Dio alla crcazione, "

L'ispirazione religiosa dell'arte risulta in tal nodo quasi un fenoncno
di traspirazionec, @Quando, invece della traspirazione, il programmatico conin
cia a trasparire; l'arte si incrina; si nota — comc bene é stato osservato -
lo sfasamento tra Chaplin ¢ Charlot, ¢ il primo vuol scrvirsi dell'altro ,
" come di un burattino per darec dinostrazioni della sua concezione filoso -
fica " , Tutto cid che é intonzionale, voluto, costruito ripugha all'irme -
diatezza artistica, qualunguc sia il valore umano che l'artc possa reggerc
nclla sua forma propria.

@ ucllo che il regista, nollmomonto di girarc un primo piano,racconanda
anche al migliore degli artisti : " Non rccitl, per caritd! Won faccia nul
la, Esprima quello che sente. Basta cid che dice, spontancamonte, il suo vol
to ", ha qualche risonanza nel consiglio dato dal Dc Sanctis ai moralisti 3
" Voletc seorvire veramcnte alle vostre idee norali ncll'arte ? Vi do un con-—
siglio scmplicissino; non ci ponsate " . B ¢id corrisponde csattamente alla
dichiarazionc di Frangois llauriac a un giormalista che recontenonte lo inter
pellava in proposito : " Quanto di idcologico si trova nelle mic copere c! é
indipendontecronte dalla mia implicita intenzionc., Essendo permeato di  fede
ho espresso nella trama del racconto le mic idee, convinzioni e crodenze qua
si senza accorgrnene., Il che prova che una fede cristiana profondamentc scon—
tita o vissuta si traduce nclla cspressione artistica con nccessita c con
tspontancitd insicne, conciliandosi perfettamente con quel disinteresse che
deve caratterizzare il processo della creazionc artistica... NWon & csatto con
siderarmi un romanzicre cattolico .Sono piuttosto un cattolico che ha sorit—
to dei romanzi ",

Contenutisnc ¢ formalisro artistici,

Alle parcle dette sul che c'é da aggiungerc una parola sul conc.

L'arte procedo c accompagna i tcoromi dell'cstetica quando dinmostra una
spiccata propensionc, come avvicne specialmente ai giorni nostri, a staccar—
si dal contenuto,cicé da un fondo rapprcscntativo che sia significante in so
stesso,; por roggersi su sc nmedesina ¢ chicdere unicanente ai ritmi interni del
la forma il suo simifiwvato. RS
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TI1 passaggio dellc arti rapprescntative a quelle presentative — secondo la
distinzione del Souriau - cioé a quelle chec in una "forma primaria ¢ unica'
rendono 1'inpressionc totale scenza supporti descrittivi ( rmusica pura s PTO
sodia pura,danza,pittura astratta,architctturayarabosco ) é niente altro

che la intera risoluzionc del che necl comeyin modo che al fondo del come
non resti alecun residuo di che. La " natura morta " é 1l'ultima tappa percor
sa dalla pittura verso la sola " prescntativita " , cioé verso un'immagine
tanto per sé insignificante che conscntissc di guardarc cosclusivamente al
ritmo coloristico che vi cra cseguito, Anche il cincmatografo non ha mancato
di fare lc sue¢ prove in gquesto campo per mezzo del film astratto.

Wulla di illegittimo in questa proponsionc dcll'arte, purché si osscrvi
che il comey, ncl bantire il che, non deve coinvolgere nella recpulsa il ghisy
I1 colore di una pura sinfonia musicalc o una pur¢%infonia coleristica han—
no diritto di tagliarc tutti gli ormeggi con;ug%ignificato cstrinscco purché
non nanchi a gquellec forme d'arte 1l'anima che in cssc ¢ per osso si significa,
La distinzionc kantiana tra bellezza adcrente ¢ bellezza vaga non é tanto
resistoente alla critica che anche la bellezza vaga non debba nanifestarc una
adercnza interna, por gquanto le sia tolta quclla cstcrna,

Chi potrd nogarc adcrcnza alla musica quando in essa, pur ridotta alla pu
ra linea sinfoniale,scnza nessun " programma " descrittivo, lc sostanze pit
delicate del nostro scntire acquistano un'evidenza scnsibile, trovande in quel
suoni la loro -parola, che nessun'altra parola potrcbbe sostituire ? Per quan-
to astratta 1l'arte, tutto un monde di cultura ¢ di cmozione trapassa in o©ssa,
attraverso il contencnte, a ronderla concrcta, Giustamente 1l'architottura la
pit voluminosa dellc arti, é stata mossa accanto alla pil etoea delle arti ,
la rusica , per 1l'insignificanza del suo tratto,simile alla insignificanza
della pura voluta sonora nclla rusica sinfoniale, Ma nomw si prescinda,nermme—
no per l'architettura, dal suo valorc di parcla . Essa non é affatto una li-
neca superficiale di ornamentazione sovrapposta alla casa dell'uomo , sc in
cssa lo spirito delle cpoche si rende visibile con trattl inconfondibili e
non c'é ora che passi sul quadrante della storia che cssaydocunicnto insosti
tuibilcynon fissi ¢ tramandi. Anche l'architettura ha iT suo significato
tratto dalla Stimmung prefonda della storia. Scnza questo significato 1'a -
strattismo non sarcbbe valorc d'artejanzi , nom esscndo linguaggic, non ap-
Dartercbbe nemmono all'attivita unana § apparterrcbbe agli cventl fisici di
unlcpoca,

Le tarc dell'arte sono lc tare della critica. Contenutismo ¢ formalismo
sono i duc ecstroni sofistici tra cui oscilla la critica dlarte, quand'essa
a volta a volta considera il che o il come scnzga il chi.

La pura visibilitd o la pura udibilitd o la pura tattilitd sono quella
notéd d'un intero che vale cone ricta quando sia reintegrata ncll’interé, na
staccata da quosto, resta un nulla, Altrottanto é nccessaria l'attenta osscr
vazione di ritmi compositivi ¢ di ogni tenuc nodulaziong di accento ¢ di to-
no ncl figurato, per coglicrec il tratto unico che conferisce alla forma la
dignitd dello stile, quantc é nocossario ripercorrerc lo spazio che congiun—
go la forma formata al principio formante c, attraverso quosto,, a quel den—-
so di espericnza ¢ di umanitd che ncll'artista si aduna, dando vipre al suo
atto o splendore al termine in cuil questo si adenmpic,
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L'inpegno umano dell'arte ha riscontro ncll'impegno unano dcl critico,

Sarcbbe facilec dimostrare che i pit rigidi custodi di valori tattili c
di schemi figurativi non hanno potuto mantenersi a lungo sul torreno del-—
la lorc alchimia formaele,scnza far ricorso,pur incdfessate ¢ dissimulato,
a cid che intendevano di coscludere. Ma 1'integrazione umana dell'arto,an—
che da parte della critica,deve csserc franca ¢ dichiarata,specic dopo
che la consapevolezza estetica ha indicato la via per-giunjervi,fuori da
quelle vic chey, con scarso decoro per la vita ¢ per l'arte, cranc percor—
sc un tonmpo al scguitc della didascalia,dell'ornato ¢ decl contenutisnc,.

BEstetica cattolica ed cstetica marxista.

on ha il pregio della novitad,anzi é ripectuto con nonotona cadenza reg
ginentale, il motiwo che accoruna in fatto di cstetica, per il loro con -
corde contenutismo e naturalismo , duc culturc " surannées " ;il cattoli-
cesino e il marxismo. Qualcunc porta il binomio al terzettc , affiancando
al cattolicesimo e al marxismo la politica artistica di Hitloer ,

Non é molto acuto lo sguardo di chi — a parte il mito della razza o
del sangue — non ricscc a scorgere il baratro che divide una cultura, co-
ne queclla cristiana, basata sulla primalitd dei valorl dello spirito, da
guella che si ispira alla tesi fondamentalce della primalitad del fattore
produttivo cd cconocmico. Quantungue un'!cspericnza letteraria ¢ unaparicci-
pazione artistica acccntuatc abbiano suggerito talvolta a Marx, alingels e
tra i contemporanci, per cscmpio a Lukacs, l'opportunitd di riservare al—
1t'arte una qualche autonomia rispetto alla cvecluzicne naterialac, tuttavia,
finché il marxismo é marxismo, l'arte, insicme con ogni altra "sovrastrut
tura " culturale, non pud non csscrc funzionalizzata sul fondo-cconomico
¢ sulla lotta di classcy, nentre una filosofia cristianamcntc ispirata non
pué non capovolgere lc proporzicni, funzionalizzando gli interessi ccono-
nmici del viverc sui valcri idecali e, tra questi, sull'arte, mottendo il
bello sulla via del sacro., La-opposta dirczionc, con tutti i suci rifles~
si nella sfera pratica ¢ dell'ecducazionc, basta a far intondcre quale ba-
s¢ di veritd ci sia nel voluto accostamcnto di cattolicesimo ¢ marxisno,
sia pure linmitatanente all'estetica,

Perd in quanto 1l'accosiancnto ¢ fatto soprattutto in nonc del contenu—
tisno ¢ del naturalismo cho carattcrizzercbbe lc duc posizioni, per altro
verso opposto,bisosna che nessun appiglio sia cofferto a chi ha interesse
a denunciarc tra csse una qualche connivenza, per poterle accormnarc facil
rnente nello stesso biasimo. Le anime pil sinccramente dispostc ad approfon
dirc neclla cultura nodecrna i valori spirituali della tradizicne cristiana
non prestino codesto appiglio,credendo chey per obbedire alla vocazicno reoa
listica dclla tradizicne cristiana ¢ per salvarc la oggettivitéd del bello,
convenga disinpegnare l'cstotica dal concetto di cspressione, ¢ non sospedt
tine in esso un portato insidioso dell'immanentismo noderno, dinenticapdo
invece che esso é invecc uno degli originali apporti dell'ispirazionc cri-—
stiana alla nuova civiltd del pensicro.
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E' un'ontologia che decide la nuova cstotica : o 1l'ontologia cristiana

nentre istituisce l'cssorc fisico nella sua natura propria,scnza onanati-
sno ¢ scnza illusionismo, non concede che da csso si csprimano i valori di
verita, di benc, di bellczza, se non per 1l'atto dollo spirito che sulla na
tura inconbe, sorrcggendola ¢ vivificandola. Non si ncga la realtd del vi-
sibilo coll'affermarc la realtd dell'invisibile che vi si manifoesta, corme
non 8i negano gli astrd del ciclo col dire che i cieli narrano la gloria
dell'Etcerno, come non si negano i colori stoemperati sulla tcla quando da
o8si ¢ su cssi si esprime l'atto che 1i significa umananentc in bellezza .

Lo cose non acquistano un valore di veritd — ha scritto S.Tommaso - se
non in quanto si ncttono in rapporto con la loro causa razicnale c spiri-
tualc, TUnagquacque res dieitur vera sccundunm ordincm ad intcllectun y 2
quo dependet,.. Sic crgo veritas principaliter est in intellectus, sccunda
rio vero in rebus,sccundun quod comparantur ad intellectun, ut ad princi-
piun ... Veritas proprice est in solo intelloectus reos autem dicuntur vorac
a veritate, quac cst in aliquo intellectu,.. " .

Sc¢ per assurda ipptesi , di fronte alle cosc si estinguossc 1'intelletto,
quello di Dio e quello dell'uomo, scomparircbbe dal mondo ogni valore di
vorita, Si utorquc intellcectus, quod cst impossibile , intelligeretur
auferri , nullo modo veritatis ratioc remancret .

Anche la bellezza si- estinguercbbe ncll'esscre sc dinanzi alle cosc si
cstinpguossc lo spirito : sc l'esserc che non é persona ¢ non parla non
fosse ‘fatto parlarc dall'esscre personale che vi si manifesta.

Un'estetica cristianamcnte ispirata non ha che da ostondere al valore
di bellezza cid che S, Tormaso ha detto del valore di voritd .

(Questa lezione & stata tenuta da STEFANINI al Corso di Cultura Cinematogra~

fica della Mendola nel 1956)
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