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Anna Magnani e .:\ldn Fabrizi in una scena di « Roma citta aperta»
diretto da Roberto Rossellini nel 1945 i

LA “RESISTENZA"
VENT’'ANNI DOPO

vent’anni della Resistenza cori

spondono cronologicamente alla
ctoria del wnuovo cinema italiano Il
fatto non é solo una coincidenza.

vent'anni precedenti avevano visto il
cinema italiano languire nelle nebbie
della propaganda o delle commedie
elusive * telefoni bianchi . Il nuo-
vo clima di liberta permise al cine-
ma di trovare unia sua strada digni-
fosa e ispirata, senza freni di carat-
zere politico © ideologico.

Non solo, ma la Resistenza offri
al cinema una larghissinia risert'd
matica, che costitut i punto di par-
tenza per la sua rinasciia cow il neo-
realismo.

D'altra parte il cinema poté esse-
re strumento di diffusione dei rac-
conti e dei valori della Resistenzd,
che venne conosciuta universalmern-
fe e ricordata da molte opere, tra
cui alcuni grandi capolavort.

Rirmane perd da chiedersi se lut-
to questo ¢ sitato fatto bene.

| SCARSA PARTECIPA-
ZIONE DEI GIOVANI

e ’
no in tuttd 1talia;
scorsi ed 1 cortei diventano fiumie.

Eppure ci si accorge che la parteci-
lare, specialmente dei

- an ] oL al-
riflettere €

forse potrebbe essere considerato po-
v I e e e

pazione popo
gzowam‘, e scarsa.

‘Direi che il fenomenc
larmare, dovrebbe far

le lapidi, i di-

E tutto questo visto soltanto dal-

la parte di chi ha sparato Vultinio
colpo, quello della vittoria. Forse era

necessario fare anche gquesto, per
mantenere viva la forza di certi sen-
timentt.

UNA INTERPRETA-
ZIONE POLITICA

Ma non c'¢ dubbio che sia guun-
ta Vora della riflessione seria. I gio-
pani che non sono stati parte inte-
ressata di quel periodo storico, vO-
gliono conoscere la stovia dei fatti
e delle idee e non i canit delle
eroiche gesta. In fondo & un buon
segno, perche ¢ chiaro che questa &
una generazione allergica allo stile ¢
ai metodi fascisti.

L’altro errore & stato quello di
aver wvoluto dare wn'interpretazione
politica alla storia della Resistenza;
questo errore ba ritardato la possi-
bilita di un discorso peramente Sto-
rico, ba frantumato le angolazioni de-
gli stessi racconti e sta alla base del-
Lapparente indifferenza dei giovani.

La Resistenza no# fu la rivolta di
G ezione politica contro

R PR

per difendere se stes-
sa, i propri valor: di liberta € di di-
gnitd, contro un nemico che in 'qael
momento S fregiava della svastica €
del fascio e usava della camera a g4,

fcz dell 'Uoo,

ma che altra volta ;_wrebb: avuio i

diverse, ma avrebbe

segne avrebbe
ancora L'uwowro i Siberia, in Unghe-
in Algeria o in qualche altra

ria O
AT S e e

P SR
i ___vp t“:‘ﬂ ?:;’
w B |

HNENEEED

ANNENEEERNERE

n’al-
Tor=

i

TCLELLL DT LLR LTI R LR UL ALYt

an) | i
nno Iil n. 4.5 « aprile - maggio 1965

ecircols

mensile di studi cinematografici

Premio Oscar,
guasi una farsa

l' a sua storia comincia con gli ul-
L4 1imi splendori del « muto ».

I1 Premio Oscar, il trofeo piua im-
portante e prestigioso del mondo del-
la celluloide unanimemente Tricono-
sciuto da tutte le cinematografie, fu
istituito nel 1927 allorche 500 produt-
tori americani fondarono 1'Academy
of Motion Picture Arts and Sciences
e deliberarono di istituire l'assegna-
sione dei premi annuali al fine di
stimolare e sensibilizzare la produ-
zione cinematografica, sia dal punto
di vista artistico, sia da quello tecni-
¢co ed economico.

Erano gli anni d'oro della storia
del cinema. Erano i tempi in cui le
platee andavano in visibilio per l'in-
terpretazione di Greta Garbo in Anna
Karenina, erano i tempi del divismo
e delle grandi vamp dello schermo,
ma erano anche quelli dell’arte con
registi del calibro di Erich Von Stro
heim, Joseph Von Sternberg, King
Vidor, Alexander Korda. Ma il 1927
fu soprattutto l'anno dell’evento piil
clamoroso nella settima arte: l'avven-
10 del sonoro.

Con il sonoro il cinema entrd nella
sna seconda era, anche se alcuni
grandi autori continuavano a resiste-
re e a considerare il parlato come
una contaminazione del cinema puro:
René Clair, G. W. Pabst, Carl_ i i
Dreyer, che in quel periodo realizzo
quell’autentico capolavoro che & La
passione di Giovanna d’Arco, Chaplin,
furono gli ultimi a piegarsi alla nuo-
va scoperta. In quel clima ch_eufo-
ria, di polemica artistica e di _fcb-
brile attivita creativa precedenti la

ici del '29 nacque appunto
la Academy Annual %wards_ di cuil
Douglas Fairbanks senior fu il primo

presidente.

==

COME NACQUE
LA FAMOSA
STATUETTA

e —————————

L’idea della famosa stgtuctta d’oro
quale simbolo del premio el re-
ista Cedric Gibbons, e lo gcuhore
2 e Qtanley larmodeﬂi_hg ispu-andosi

v e R Sl

dp]la statuetta con le¢ mani appog-
giate sull’elsa della spada, Margaret
Herrvck, direttrice dell’esecutivo, dis-
se: « Soltanto ora mi accorgo che
questa statuetta assomiglia allo zio
Oscar ». Il giornalista annoto la bat-
tuta e da quel momento il premio
dell’Academy divenne piu semplice-
mente il premio Oscar.

Il metodo per l'assegnazione del
p'remio consiste in una prima sele-
zione di cinque candidati per i vari
riconoscimenti previsti, € tra questi
cinque, i cinquemila membri del-
I’Academy designano in un secondo
tempo il vincitore assoluto. Il primo
Oscar per il miglior film straniero
fu istituito soltanto nel 1947 e fu vin-

IL TRIONFO
DI PAPERONE

to da Vittorio De Sica con Sciuscia.

Nel 1948 e nel 1949 l'assegnazione
dell’Oscar segnd ancora due trionfi
italiani con Le mura di Malapaga di
Clement (il primo film in co-produ-
zione italo-francese) e con Ladri di
biciclette di De Sica. Poi fu la volta
di Fellini che nel 1956, nel 1957 e nel
1964 vinse l'ambito premio con La

Vittorio De Sica ha ottenuto per
« Ieri, oggi, domani» [l terzo
« Oscar » della sua carriera, dopo
quelli guadagnati nel 1947 e nel
1949 con « Sciuscia » e « Ladri di
biciclette ». Mentre in passato i
trionfi italiani all’estero sono
stati per noi motivo di orgoglio,
quest’ultima affermazione ci rat-
trista e ci avvilisce. Dopo la sin-
cerita del neorealismo e larte

di Fellini, stiamo ora espo

le menzogne e la volgarita del

cinema « alimentare ».

strada, Le notti di Cabiria e Otlo e
IMEeLZo.

In passato, dall’'Oscar il cinema ita-
liano trasse motlive per superare mo-
menti di incertezza, di sfiducia e di
amarezza; trasse soprattutto quel re-
spiro ¢ quell'incoraggiamento neces-
sari ad afirontare produzioni quali-
ficate che polessero rompere il cer-
chio inutile e vizioso di una cinema-
tografia deteriore ¢ di basso livello,
sia artistico che morale. 3

Oggi sembra invece che le maestran-
ze ed 1 tecnici entr
della Academy Annual Awards stiano
trasformando 1'Oscar in una etichetta
atta a consolidare il successo di gros-
se¢ operazioni commercialic otlo
Oscar andati a My falr

ati a Ffar parte

w‘;feﬁl’

conquistati da

(due film musicali) conferman
sta invoiuzi_om nell

.
"
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SCARSA PART

In quest: giorni le manifestazioni
celebrative del vewntewnale o »ihotr.

| .

B~ ¢
Paltorie

giovani, & scarsa.
Direi che il fenomeno anziché al-
larmare, dovrebbe far riflettere e

] 19) nsiderato po-

hoholar -
] polare y

Specialmenic acei

raltamtente ailfesa, perc heé ale
duro sforzo della lotta. In gquesto
clima i giovani banno imparato uno
stile, che era quello per cui in fon-
loro padri banno lottato.

seniono, Celeor:

Forse la Resistenza la devono risco
prire loro. Per vent’anni si é corso
continuamente il pericolo di far di-
ventare la Resistenza un pezxzo da
>’ altare della Patria”. E il cinema
ba, in questo, le sue responsabilita.
Dal momento della ribellione epica a
quello dello sfruttamento narrativo,
il cinema ha presentato la Resisten-
24 gquasy sempre con i a pre-
ciso: i tedeschi ed i fascisti carnefi
ci e pazzi e tutti gli altri martiri ¢
perseguitati.

una concezione politica contro un’al-
fra concezione bpolitica. ma tu la lot-

del fascio e usava della camera a gas,

ma che altra volta avrebbe avuto in-

segne diverse, ma avrebbe assalito

ancora Uuomo in Siberia, in Unghe
SIS IY AT z .

dovranno parlare in questi termini e
soprattutto dovranno aiutare i giova-
ni d’oggi a trovare la spiegazione di
quello che & successo, chiedendola
ille due parti in lotta, senza igno-
iti, hé anche loro han-
jadii la storia
O PUO eSSere COi0SCii
essi siano ascoltati. Diversamente
vent'anni di Resistenza al fascismo
non sono riusciti a cambiarci e tutti
70i Siamo rimasti come prima, fasci-
sti perfino nel modo e nello stesso
essere antifascisti. Perché qui & il
punto: i giovani vogliono sapere da-
gli adulti non come si lotta contro
altri nomini o idee, ma come si lotta

I I"'TTomo

CLAUDIO SORGI
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a un ba no di una

. v NATCOLIFE '
LA FAMOSA
STATUETTA

idea della famosa statuetta d'oro
simbolo del premio fu del re-
dric Gibbons, e lo scultore
Stanley la modello ispirandosi
rivista musi-

(

cale di successo

Le prime statuette andarono a Ja-
net Gaynor, giudicata la migliore at-
trice per la sua interpretazione nei
film Street Angel, Seventh Heaven e
Sunrise; a Emil Jannings quale mi-
glior attore nei ruoli sostenuti in The
Way off All Flesh e in The Last Com-
mand; Frank Borzage fu premiato
quale miglior regista dell'anno, e
Wings di William Wellmann quale mi-
glior film della stagione. A Charlie
Chaplin spettd un premio speciale co-
me produttore, regista, soggettista e
interprete di The Circus.

Soltanto dopo quattro anni la sta-
tuetta d’'oro doveva venir battezzata
col nome di Oscar. Il fatto fu segna-
lato dal corrispondente di un quoti-
diano durante una riunione dell’ese-
cutivo dell’Academy Annual Awards.
A un certo punto, fissando la figura

LA SALA
PARROCCHIALE
COME
STRUMENTO

DI FORMAZIONE
CRISTIANA

di FRANCESCO CERIOTTI

campi

in cui la sala parrocchiale cinematografica pud essere stru-

mento di formazione sono molteplici, come molteplici sono le incidenze
che il cinema determina sull’uomo d’oggi.

C’e perd un aspetto del compless

che merita una particolare atienzione:
mento nella formazione della pubblica opinione. E’ noto quanto peso abbia

I'opinione pubblica nella formazione di
essa & a volte determinante di un modo

mentali del vivere umano.
Uno dei settori in cui utilme
un’azione di formazione cristiana

blica imponendo a questa un prec

che essa ha con il cinema.

I modi di realizzazione possono essere molteplici,

o rapporto cinema-costume di vita
il cinema & un importantissimo ele-

un costume di vita, in quanto
di guardare a problemi fonda-

nte la sala parrocchiale pud esprimere
2 senz'aliro questo dell’opinione pub-
iso orientamento almeno per i legami

qui se ne propone

uno che si rifa ad esperienze gia attuate.

Si potrebbe iniziare dagli i
loro una serie di lezioni e con
zione del cinema nella societa o
se ne interessi in nome della m

queste lezioni con prolezioni esemp

rocchia possa inserirsi efficacemente in ta
parrocc
jali una determinata azione).

costituzione di una piccola équipe

usato un film proiettato nella sala
iscritti delle Associazioni parrocch

Concludere questi incontri con la

di persone che abbiano come attivita

scritti alle associazioni parrocchiali tenendo
ferenze che illustrino con chiarezza la fun-
dierna e la necessita che la Parrocchia
issione che le compete, accompagnando
lificative che documentino come la Par-

le settore (come cioé pud essere
hiale per svolgere da parte degli

specifica quella di seguire I'anda-

ne via via conosciuta

mento della produzione cinematografica cosl come vie a1 incidenza nell’am-

nella Parrocchia, individuarne i motivi
biente e predisporre in collaborazione col
appoggio o di correzione a guanto viene prop
(ancor meglio) projezioni di flm scel

di interesse €

Parroco opportuni interventi di
osto attraverso incontri e

ti appositamente.

a anche coi genitorl ed

fatt
Una simile azione potra e d't-):r?u :;l;e;: L aducasione. da. Rituare

educatori in genere, soprattutto

nel confronti del ragazzi e dei giovani.
All'inizio dell’anno sociale convocare t

implicanze
cicace) e muerote i & dace_sieune

illustrando quanto

illustrare loro (in modo

ano pedagogico ed 1 relativi probl
g;ldkcazloni di soluzione, soprattutto

ed educatori ed
utti i genitori . g

la Parrocchia at-

traverso la sua sala intende realizzare con la loro collaborazione a questo
proposito.

Tre o quattro volte all’anno riconvocare genitori ed educatori per esa-
minare assieme la situazione: I'andamento generale della produzione cine-
matografica e l'attivita della sala parrocchiale, particolari problemi peda-
gogici evidenziatisi in conseguenza dell’apparire di determinati film, per
individuare eventualmente azioni correttive o stimolanti.

Si pud proiettare in gquesta occasione qualche film che abbia parti-
colare interesse su un piano pedagogico.

Nello svolgere questa azione di guida dell’opinione pubblica partico-
lare cura dovra essere dedicata al ragazzi ed ai giovani.

Non intendo parlare solo delle proiezioni a loro riservate, ma di una
azione che deve precedere ed accompagnare tale attivita. Im molti luoghi
accade che gli spettacolli riservati ai ragazzi vadano deserti non tanto
perché vengono prolettati film scadenti, ma per una serie di preclusione
da parte degli interessati nei confronti della sala parrocchiale. Occorre
vincere tali preclusioni, occorre sensibilizzare tale pubblico. Cid potra av-
venire attraverso una serie di incontri in cul si tratti del fenomeno cine-
matografico in alcuni suoi aspetti (ad es. come nasce un film; cid che
accade in uno spettacolo durante la visione cinematografica; le ragioni
dell'influsso cinematografico, la posizione dl uno spettatore intelligente).

Utilissimi saranno anche incontri in cul si discuta di alcuni problemi

trattati in film di successo specle se proilettatl nella sala parrocchiale e

rogrammazione da farsi o fatta in questa. Questo non per farsi
:::I;“z dg loro, ma per splegare ad essi I'andamento della medesima.
Tali iniziative potrebbero essere appoggiate a proiezioni organizzate
su un argomento che si ritiene di interesse per un tale pubblico.
1l mezzo plii naturale di guida dell’'opinione pubblica rimane perd Ia
programmazione normale che deve avere sempre un grado di dignita da

Imp:rrsl all’attenzione non solo di chi & vicino, ma anche di guanti sono

tani.
o Questo implica che la sala parrocchiale abbia un suo stile, cioé si

esen finalith
lnmodntalcnelaunmplmo,chodlcnwnchhnmh

'c’l:e llt;rcﬂue. E' percid necessario che sl senta la presenza d:l:.sm:dnu
preoccupato delle anime e del loro bene; tale presenza plit “om
esterlormente deve sentirsi attraverso una serie di mplceoll st e
che ognuno potra individuare (contegno in sala — i

I'amblente — dignita di prolezione, ecc. ).
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S¢ operazioni commerciali. Gli otto
f)sun' .;mduh a My fair lady e i cin-
jue conquistati da Mary Poppins
l(lut_: film musicali) confermano que-
sta involuzione nell'assegnazione delle
statuette d'oro, un'involuzione che si
fa ancor pit marcata quando come
miglior film straniero viene premiato
quell'immondo pasticcio di Teri oggi

domani, un film nato dalle pii e

! : e pit squal-
lulp_ speculazioni di cassetta. Cid si-
gnifica che ormai 1'Oscar & vecchio
e stanco, e che si ¢ incamminato sul
viale del tramonto reggendosi a mala
pena sulle stampelle di quei grossi
prodotti industriali che aveva quasi
sempre snobbato.

Se De Mille fosse ancora vivo oggi
batterebbe tutti e i suoi centoni non
avrebbero concorrenti, visto e consi-
derato che vengono premiati i film-
miliardo, quelli realizzati senza lesi-
nare quattrini, quelli che vorrebbero
risolvere la crisi del cinema e richia-
mare il pubblico nelle platee ricor-
rendo alla formula del sempre piu
colossale e scioccante.

I1 premio annuale dell’Academy
sembra ormai condizionato da esi-
genze di carattere commerciale di
pura e semplice reclamizzazione di
un prodotto industriale, trasforman-
dosi cosi in un festival del dollaro,
im un trionfo di Paperon de Paperoni
dove la longa manus degli azionisti
di Wall Street ¢ arrivata fino all’anfi-
teatro civico di Santa Monica.

b7z,
0008 3y pp.

SE MANCANO
LE IDEE
ARRIVA LO
SPOGLIARELLO

Mentre in passato i trionfi italiani
sono sempre stati per noi motivo di
orgoglio, quest’annc purtroppo non
possiamo dire altrettanto. La vittoria
di Ieri oggi domani ci rattrista e ci
avvilisce. Ci rattrista perché il pre-
mio ¢ andato ad un’opera che me-
scola sesso e incenso in un accosta-
mento di cattivo gusto; ci avvilisce
per il quadro desolante di un'Italietta
che Ponti e De Sica hanno confezio-
nato ad uso e consumo delle platee
americane meno provvedute; ci rat-
trista percheé dopo Ia sincerita del ]
neorealismo e l'arte di Fellini stiamo &b
ora esportando le menzogne e la vol- -F
garita del «cinema alimentare = ci g
avvilisce perché con Ieri oggi d
il cinema italiano sembra essere tor-
nato alle sue origini di fiera delle
meraviglic e di fenomeno da barac-
cone.

Teri il cinema italiano vinceva gli
Oscar con Scluscia e i blcl-
clette, quando anche De Sica non
aveva ancora biso% stam¢ hpalht‘u
oggl & costretio a
mancanza di idee dietro agli spoglia-
relli di Sophia Loren; domani chissa?

Se I'Oscar ha scelto la strada del
cinema commerciale anche i
di Franchi e Ingrassia avranno il
ritto di pretendere la b.i? te; cost




- UN INTERESSANTE CICLO PRO-
- GRAMMATO DAL C.S.C. DI ROMA

' LARESISTENZA
TN I A
"NEL CINEMA

uest’anno il Centro Studi Cinematografici di Roma si & proposto uno studio
< sul rapporto C.mc;rna-Societ& attraverso l'esame di alcuni film usciti fra il
8% 58 € 1 giorni nostri. I film sono stati scelti e raggruppati in brevi cicli ten-
;’Q}bﬁ ad approfondire via via particolari aspetti socio-culturali come sono visti
et -,dne.ma: societd contemporanea, politica, costume, ecc. E’ stato incluso anche
lo studio sulla Resistenza; i film scelti hanno rappresentato un flash-back a
! anni di distanza. Il tema della Resistenza — & noto — non & nuovo al
cinema italiano. Che senso ha avuto questo ritorno?

- Le discussioni del gruppo, valide anche per la diversita di interessi e di
‘dei partecipanti, hanno cercato di rispondere a questa domanda. A parte
e cause remote cui non sono estranei —

: ressi politici, quasi tutti i film di
periodo sono suggeriti dall’in-
: a revisione in senso criti-
storia fecente. Il confronto
filone mette in evidenza
sostanziale: dalla rap-
tazione corale, dall’epopea, 1'in-
si sposta sull’individuo. Si ten-
itizzare (vedi Il Federale) e
si trovano su un piano

- umaniti.

glia accettare, dato il momento in cui
sono proposti allo spettatore, come ter-
mine di confronto: un monito cioé
agli italiani a non dimenticare che cosa
di vitale — allora — e perché, & scat-
tato in loro.

A vantaggio del primo filone — e
ci si riferisce esplicitamente a Rossel-
lini — c’¢ limmediatezza dell’espe-
rienza, espressa da un poeta.

Nel secondo invece la posizione di
critica, la voluta indagine su un piano
razionale sembra precludere la possi-
un ideale sbagliato: non & bilitah di un’opera di poesia. Insomma
tutti abbiano sempre misco- un lavoro critico sembrerebbe non po-
wvalori piu alti. ter essere opera d’arte. Ma si pud es-
operata dal cinecma & sere cosi schematici? Molto & certo
una ricerca esplicita delle dovuto alla scarsa ispirazione artistica.
ideali che hanno convo- Infatti quasi tutti questi film hanno
‘Resistenza uomini di di- wun vivissimo interesse di contenuto,
irato ideologico e so- ;orretw perd molto debolmente dalla
ista). orma. . 3
b‘ fglm (Le 4 giornate Ma P'ammonimento affinché la di-
gnita dell'uvomo sia sempre difesa, &,
in ultima analisi, il valore comune di

questi film.
EZIA RONCORONI

Tra i film presentati dal C.S.C. di Roma nel ciclo dedicato alla Resistenza
erano « Le quattro giornate di Napoli» di Nanni Loy (foto sopra) e « Il fe-

derale » di Luciano Salce (foto in basso).

avuto occasione di conoscere un
film che credo sia molto adatio
sia per una proiezione e relativo

- dibattito riservato a signorine di

A. C. che come parte integrante
di una lezione o conferenza sul-
I'apostolato dei laici in genere.

Si tratta di un film in Eastman-
color, Grandscope, che & stato
dicato «un piccolo capolavoro
glapponese ».

tal genere ma, che io sappia, non
se n'¢ fatto piu niente. Come mai?

(Rossella Motta, Milano)

L'esperimento del film stereosco-
pico o a rilievo non risale a qual-
che anno fa, ma addirittura ai
primi passi del cinema. Da allora,
puntualmente, ogni decina di anni
si tenta i1 rilancio di guella che

annunciata come « l'ultima
conguista della tecnica cinemato-
1 »: il pubblico manifesta una

rta curiosita all'apparire :hl af:ll't

o film, ma si stanca presto

ovata. Il fastidio degli occhiali
a Tentf rosse @ blu ¢ senz'altro alla

o
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'nema
> [etteratur

UNA LETTURA INVITANTE
SUL RAPPORTO
CINEMA-LETTERATURA

10 D'AVACK: « Cinema e letteratura » - Canesi WM

Il rappor X inema e letteratura & stato molto discusso e molte
idee in propusiic son ncora contrastanti.

Massimo D'Avack ha a suo favore una certa esperienza saggistica
ledicata ai problemi del cinema, oltre che alla letteratura americana. Sia
inoltre curando una collana di monografie per 1u Casa editrice Canesi;
due — Greta Garbo, Ingmar Bergman — sono gia

Quesio suo saggio lo immette nella discussione mpre attuale del
problema del rapporto cinema-letteratura con tono immediaio Le argo-
mentazioni o rapide, ma fanno presa e da esse risulta chiara 1I'auto-
nomia del cinema. Il discorso scorre lineare o vibrato.

L’occasione giornalistica lo costringe perd entro limiti di brevita e

per questo a volte ¢ forse un po’ categorico, impossibilitato a esaurire
una polemica, un attacco critico, volti a smantellare affermazioni di altri
critici. Notiamo la presenza di illustrazioni e sopratutto le inierviste con
registi ¢ scrittori. Le idee che si possono raccogliere da questl incontr
aggiungono al breve testo varieta ed interesse se non proprio originaliti
E' una lettura invitante, che non impegna molto tempo, ma che aiufa

a chiarire molti equivoci sul cinema.
B R.

e . ILMONDQ
DELLE IMMAGINI

IL SUGGESTIVO
LINGUAGGIO
DELLE IMMAGINI

MARIOLINA GAMBA: « Il mondo delle immagini ». - Ed. Centro Studi Ci
nematografici -~ Milano.

E' uscito da poco i1 volume di Mariolina Gamba: « II mondo delle jn-
magini », concepito come sussidio ai corsi di educazione allo schermo che
da anni i1 Centro Studi Cinematografici organizza nell'ambito scolastico.

Nell'ideare e nel condurre i primi esperimenti di educarzione al cinema
il Centro si & ispirato ai testi (« Philippe et Brigitte Cinéastes» e « Le
langage du cinéma ») del Gruppo « Film et Jeunesse » di St. Etienne (Fran-

cia), guidato da F. A. Vallet.
L'attuale edizione del testo & una rielaborazione della precedente, spe-

rimentale, edita dal Centro Studi Cinematografici due anni or sono.
Oltre ad una pli organica sistemazione degli argomenti, nella nuova
edizione, sono state trattate con maggior amplezza gquelle manifestazionl
del fenomeno schermico che non sono direttamente riconducibili al cinema
(in particolare la televisione). L'indice del testo appare cosl strutturato:

Parte prima
IL MONDO DELLE IMMAGINI

Capitolo primo: II mondo delle immaginl e il suo linguaggio.
Capitolo secondo: Il cinema e Ia televisione come linguaggio.

Capitolo terzo: Come nasce un film.
Capitolo quarto: Come nascono i programmi televisivi.

Parte seconda
IL LINGUAGGIO DELLE IMMAGINI

Capitolo primo: l.au clmtﬁgn_ion_e dei campi e dei piani.
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EZIA RONCORONI

Condannati i dibattiti ?

Sono uno studente di liceo e
frequento abitualmente 1 dibattiti
cinematografici che vengono orga-
nizzati dal Cine-Club studentesco
istituito da un Sacerdote nostro
Professore. Giorni addietro pero,
mia zia, mi ha informato, tutia
allarmata, che il nostro Vescovo,
in un discorso alle donne di A.
C. ha alzato lavoce contro i Cine-
Club giovanili ed ha invitato i ge-
nitori a vigilare perché i figli non
prendano parte ai dibattiti cine-
matografici che si tengono in pub-
bliche sale cinematografiche Io ho
pensato che mia zia, essendo mol-
to scrupolosa, non abbia capito
bene quanto ha detto il Vescovo,
perché non credo che si. possano
condannare i1 nostri dibattiti, es-
sendo quasi sempre diretti da un
sacerdote.

(F. Franco, Arezzo)

Indubbiamente sono anche io
convinto, pur non avendo inteso
! cid che il suo Vescovo abbia det-
'd to, che sua zia non abbla capito
. bene. Siccome perd mi risulta che
% sono sorti qua e 1a del cineclub
4 studenteschi, organizzati da per-
v sone poco raccomandabili e nei
3 quali si proiettano e dibattono
film senza tener conto dei giudizi

'.’{ morali del C.C.C., nulla di piu fa-
b ! cile che il suo Vescovo abbia vo-
5 luto mettere in guardia i genitori.
~f Sarebbe perd assurdo voler dedur-

re da questo intervento, quanto
mai opportuno e prudente, che il

] Vescovo condannl listituzione di
; Cineclub e sconsigli 'intervento a
pubblici dibattiti cinematofirafici.
Il dibattito ¢ una attivita cultu-
rale ¢ formativa della coscienza
cinematografica che si sta svolgen-
do da molti anni negil ambienti
cattolici ed ha perfino oltenuto
autorevoli encomi e riconoscimen-
ti da parte della Chiesa. Bastereb-
be ricordare quanto si legge nella
« Miranda prorsus »: « La necessi-
ta di dare una tale educazione
allo spettatore & stata vivamente
sentita dal cattolici negli ultimi
anni € numerose sono oggi le ini-
g ziative che mirano a preparare

' tanto i giovani quanto gli adulti
c ¥ a meglio valutare i lati positivi e
negativi dello spettacolo... Dette
iniziative se, come speriamo, se-
guono i retti principi didattici ed
% educativi, non soltanto meritano
. . la Nostra approvazione, ma anche
j1 Nostro vivo incoraggiamento,
; affinché, come & Nostro desiderio,
vengano introdotte e attuate nelle
scuole e nelle universita, nelle As-

——
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sociazioni di Azione Cattolica e avuto occasione di conoscere un
nelle Parrocchie ». film che credo sia molto adatto

A queste parole scritte da Pio sia per una proiezione e relativo
XII nel 1957, fanno eco le diret- dibattito riservato a signorine di
tive recentissime del Decreto Con- A. C. che come parte integrante
ciliare « Inter mirifica », che, nel di una lezione o conferenza sul

n. 10 cosi ordina: « Specialmente
i pin giovani tra i recettori, si ad-
destrino ad un uso misurato e di-
sciplinato di questi strumenti;
inoltre, cerchino di penetrare ad-
dentro alle cose viste, udite, lette
e, discutendone con maestri e per-
sone competenti, imparino a for-
mularne un retto giudizio ».

Come vede, il Decreto Conciliare
fa addirittura un dovere morale
del dibattito, quindi il suo Vesco-
vo non pud averlo condannato;
potra invece aver sconsigliato quei
dibattiti che fossero un pretesto
per far vedere ai giovani dei film
non adatti.

Del resto ad allontanare ogni
dubbio in proposito credo piiu che
sufficiente richiamarsi al nostro
giornale che & nato con lo scopo
specifico di tener collegati i nostri
cineclub che nol preferiamo chia-
mare CINECIRCOLI, e¢ dare ai

color,
giudicato « un
della cinematografia

l'apostolato dei laici in genere.

Si tratta di un film in Eastman
Grandscope, che & stiato
piccolo capolavoro
glapponese »,

Il titolo & « Maria del villaggio
delle formiche ».

E’' stato realizzato nel 1956 dal
regista Heinosuke Gosho ed ha
ottenuto il Premio dell’Arte al Fe-
stival di Tokyo nel 1957, ed il Pre-
mio O.C.I.C. al Festival di S. Se-
bastiano nel 1958.

I1 film racconta la vita di una
ragazza giapponese: Kitahara Sa-
toko, figlia di un professore di
universita, battezzata col nome di
Maria, che riesce a penetrare in
un villaggio di cenciaioli, detto
« il villaggio delle formiche » e si
immola per il benessere materiale
e spirituale di quei poveretti, in
un esercizio di sublime carita che
dura solo pochi anni, perché si

lett

ere

nostri lettori tutti gquei sussidi che
possono essere utili sia per diri-
gere che per seguire, con frutto,
i dibattiti cinematografici.

Un film sull’'apostolato

Mi scrivono spesso dirigenti e
delegate di A. C. chiedendomi se
conosca dei film adatti per signo-
rine che trattino il tema dell’apo-
stolato. Jo piu volte ho consiglia-
to « Piccole donne » perché lo co-
nosco bene, ma vorrei sapere se
vi & qualche altro film recente e
adatto specialmente per dibattiti
sull’apostolato dei laici.

(P. Angela, Napoli)

Solo circa un mese fa, dovendo
dirigere un dibattito per Assistenti
Sociali ¢ Suore Insegnanti, ho

ammala ben presto e muore gio-
vanissima, ma la sua morte da
vita ad un villaggio tutto nuovo.

Il fatto, che & storico, ¢ stato
ricostruito con fedelta e, cld che
pitt sorprende, tanto il regista
quanto la troupe sono buddisti.

Le copie di questo film non gi-
rano nei circuiti normali nazio-
nali, ma ve ne sono in 35 mm.
ed in passo ridotto. Si possono
noleggiare rivolgendosi alla Emi-
Film, Viale Vaticano, 90, Roma,
e Via S. Martino, 8, Parma.

Terza dimensione

Qualche anno fa furono proiet-
tati in Italia due o tre film a tre
dimensioni, tra i quali anche uno
a colori (« Bwana Devil »). 11 suc-
cesso dell’esperimento avrebbe do-
vuto spingere i produttori a rea-
lizzare un buon numero di film di

—
il 3 I
n'e tto piu n )
Rossella Mott
L'esperimento del film stereosco-
pico o a rilievo non risale a qual-
che anno fa, ma addirittura ai

primi passi del cinema. Da allora,
puntualmente, ogni decina di anni

si tenta il rilancio di quella che
viene annunciata come Multima
conquista della tecnica inema

grafica il pubblico manifesta una
certa curiosita all’apparire del pri-
mo film, ma si stanca presto della
trovata. Il fastidio degli occhiali
a lenti rosse e blu & senz'altro alla
base dello scarso favore incontrato

dal sistema 3D. Da parte nostra
non abbiamo difficolta ad

tere che il sistema stereoscopico
non aggiunge granché alle possi-
bilita espressive del mezzo cine-

matografico: &€ un di piua tutt’altro
che indispensabile la cui funzione
consiste soprattutto nel ricordare
a Ilcinema che & nato in un barac
cone da fiera.

BREVISSIME

FRANCO PONENTE (Roma) —
Una rubrica dedicata al cineama-
torismo & gia alol studio. Vedremo
di vararla quanto prima.

WO

ASSUNTINA PISACANE (Na-
poli) — Siamo perfettamente d’ac-
cordi con lei per quel che riguar-
da il « Premio Oscar », come pud
vedere dal nostro articolo di pri-
ma pagina.

O

ROBERTA A. (Cassino) — Non
forniamo Indirizzi di attori e at-
triei.

#

MARIA TERESA SGOMBRI (Mi-
lano) — Si rivolga direttamente
al Centro Studi Cinematografici
della sua citth, Via Napo Torriani
n. 19,

SO

PIERO MODICA ¢ GINO MAZ-
ZINI (Roma) — Inviateci pure il
vostro studio su Drever e vedremo
se sera il caso di pubblicarlo.

FAUSTO ESPOSITO
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Parte prima

IL MONDO DELLE IMMAGINI
Capitolo primo: Il mondo delle immagini ¢ il
Capitolo secondo: Il cinema e la teld

Caplitolo terzo: Come nasce un film.

[

itolo i Lome nascono i programmi televisivi

Parte seconda

IL LINGUAGGIO DELLE IMMAGINI

Caplital e dei
Le angolarzionl.

Capitolo terzo: I movimenti di

Capitolo quarto: Il montaggio

Capitolo quint Il

Capitol

campi e dei pilani.

maccnina

APPENDICE

Capitolo primo: Come nascono i cartoni e i animati
Capitolo secondo: Come si legge un film.
Capitolo terzo: Come osservare la TV

Capitolo quarto: Come realizzare fot TO

pupazrzi

brevi hHlm.

nel testo si & dato maggior sviluppo ai fon-
cioe, nel feno-
di comunica-

Come appare dall’indice,
damenti del fatto schermico come linguaggio sottolinando
meno audiovisivo, la sua essenziale caratteristica di mezzo
zione sociale.

Alcune parti della precedente edizione sono state omesse nella pre
sente o trovano posto come complemento ¢ appendice. In tal modo il
libro si delinea sempre meglio come sussidio specifico per I'educazione

schermica a livello di scuola media inferiore. Il libro pud comunque essert
utile ad ogni ragazzo che accosti per la prima volta il fenomeno schermic
e ad ogni insegnante o assistente di assoclazione giovanile che si pon
il problema di educare al cinema e alla televisione i propri ragazzi.

D. C.§

IL CINEMA E L'EDUCAZIONE
ALLO SCHERMO

E’' recentissima l'uscita dell’edizione a stampa degli appunti delle
zioni tenute da collaboratori del Centro studi cinematografici di Mils
al Corso ministeriale di aggiornamento didattico « Il cinema e I'educazi
allo schermo », nel presente anno scolastico 1964-65.

L'opuscolo, di 172 pagine, contiene gli appunti suddivisi in sette p¥
dedicate clascuna ad uno degli argomenti svoltl dai docenti al corso.

I temi trattati sono i seguenti: 1) Il cinema come linguaggio; 2) Co#
nasce un film; 3) L'opera cinematografica, la sua comprensione e la
valusazlone; 4) Linee di una pedagogia e di una didattica cinematografic®
3) L'aspetto « televisione » nell'educazione allo schermo; 6) Il pensiero o
Chiesa sul problema della comunicazione sociale e dell'educazione

matografica ed audiovisiva; 7) Elementari appunti di tecnica cinens
grafica.
Questo testo, pur senza pretese di completezza, espone in e

semplice | fondamentali problemi che possono interessare un educdl?’
Pud costituire quindi un valido aiuto per chi si interessa dell'educaz’®
nei confronti dei mezzi di comunicazione sociale.

Qualora qualcuno fosse interessato ad acquistarlo, pud rivols
Centro studi cinematografici di Milano - Via Napo Torriani, 19 W
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POICH] DUCAZIONFE, AL i( '
E’ DIVENUTA MATERIA TEP
ESTESO, IL CENTRO STUDI CiNF OGR
NALE HA RITENUTO OPPORTUNO CHE

COLLEGAMENTO DI

SANO A QUESTO PROBLEMA, IL NOTIZ! | ;

ZIONLE ALLO SCHERMO » prima edit - fas i
ciclostilato dal Centro Situdi Cine rafici d Iilano i
ASSUMESSE UNA NUOVA VESTI \ ORM ‘:i' DI '
UN SUPPLEMENTO TRIMESTRALE AL PERIODIC VIEN ‘:
SILE DI STUDI CINEMATOCGRAFICI -« C[\l“i‘l("ﬁ.l_()l:l » ‘

UN CONVEGNO DI STUDIO
DEL CENTRO DIDATTICO

PER LA SCUOLA ELEMENTARE
E DI COMPLETAMENTO
DELL’ OBBLIGO SCOLASTICO:

Scuola di base
e comuhicazione
audiovisiva

o nazionale per la Scuola elementare e di
olastico si & svolto ad Ischia un Convegno

Organizzato dal Centro didattic
la partecipazione di circa

completamento dell’obbligo sc : ;
nazionale di studio per Ispettori e Direttori con
400 dirigenti.

Alla seduta di apertura & intervenuto il prof. Salvatore Accardo, direttore
generale dell'Istruzione elementare, il Provveditore agli studi di Napoli dottor

Achille De Paolis e il Sindaco di Ischia.
Dopo il benvenuto augurale ai convegnisti rivolto dal Provveditore agli
£ * § £ il Amelio Tognetti, diret-

studi dott. De Paolis e dal Sindaco di Ischia, il prof C
Tore del Centro, tivolto 11 saluto alle autorita intervenute, ha presentato il
ha trattato il tema: « La scuola e le
libere esperienze radio-televisive e fil-
miche del fanciullo ».

La professoressa Evelina Tarroni del-
I'Universita degli Studi di Roma ha
affrontato 1l tema: « I mezzi audio-
visivi come sussidi didattici nella
Scuola » giudicando fondamentale, sul
piano educativo a causa della struttu-
razione della societdi moderna, agire
attraverso il pubblico fin dall’educa-
sione di base, sviluppando il senso cri-
tico e quindi l'atteggiamento reattivo
consapevole o passivo razionale. Im-
iara la MAdatrica andiovisiva signi-

tema del Convegno, illustrandone le
linee di sviluppo del programma po-
nendo a fuoco, nel rapporto scuola-
comunicazioni audiovisive, soprattutio
la funzione catalizzatrice della scuola.

PER UNA SCUOLA
PIU’ MODERNA

SUPPLEMENTO TRIMESTRALE

i\ B 4 \L

- -

— L’ambiente socioculturale e le

comunicazioni radio-televisive e fil-
miche.

— La radio nella scuola: program-
mi e metodi.

— I programmi televisivi e la scuo-
la: selezioni e proposte.

__ La funzione catalizzatrice della
scuola e le comunicazioni radio-tele-
visive e filmiche.

— Metodologia e didattica: l'ap-
porto delle comunicazioni radio-televi-
sive ¢ filmiche.

— La preparazione del maestro di
fronte ai mezzi di comunicazione ra-
dio-televisivi e filmici.

__ Le comunicazioni radio-televisive
per la conoscenza del fanciullo.

__ Come preparare e guidare lo
ascolto.
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IL RUOLO
DELLE IMMAGINI
E DEI SUONI

Due nostre collaboratrici sono state
chiamate a partecipare ai lavori dei
gruppi 7 e 8. Le conclusioni del Con-
vegno sono state cosi riassunte dal pro-
fessor Tognetti:

« Dal Convegno sono emersi, di fron-
te alle comunicazioni audiovisive, e in
particolare di fronte al cinema, alla ra-
dio e alla televisione, tre compiti fon-
damentali della scuola:

1) Necessita di educare I’alunno
all'uso di questi mezzi

2) Necessitad che la scuola digzn—
ti elemento catalizzatore delle esperien-

dattica. cardine della vera scuola di
tutti i tempi, che ha trovato largo ac-
coglimento nei programmi ministeriali
del 1955: aderenza all’ambiente. Ade-
renza intesa non nel senso di adegua-
zione passiva all’ambiente ma di presa
di coscienza della realta nella quale il
fanciullo vive la sua esperienza.

Due motivi giustificano questa ti-
chiesta, Il primo & di ordine psicolo-
gico: se vogliamo impegnare il fan-
ciullo in un’attivith veramente educa-
tiva dobbiamo basare questa sui suoi
veri interessi; interessi che in gran
parte sono stimolati dalla realrd am-
bientale. Il secondo & di ordine peda-
gogico: I'nomo deve inserirsi in que-
sta realtd e restarne il dominatore.

La scuola ¢ uno dei fattori essen-
ziali che deve aiutare il fanciullo a
conoscere e a comprendere questa real-
th e ad acquisirne la signoria spiri-
tuale.

Diverse sono le componenti di que-
<ta realtd ambientale; componenti che

LE NUOVI FONTI
DELLA CULTURA

Lo scolaro di oggi ¢ inondato dalle
sollecitazioni di questi mezzi; solleci-
tazioni con esiti positivi e negativi. La
scuola, dunque, verrebbe meno al suo
dovere se non tenesse conto di questi
fattori, in quanto rinuncerebbe ad im-
postare la sua azione sull’esperienza del
tanciullo e sui suoi benintesi interes-
si; rinuncerebbe alla sua funzione me-
diatrice fra alunno ed ambiente; rinun-
cerebbe ad aiutare il fanciullo a diven-
tare e a rimanere dominatore di se
stesso e di questa realtd; rinuncerebbe
infine ad accompagnare il fanciullo dal
suo essere al suo dover essere.

Se cosi fosse, la scuola sarecbbe non
scuola in quanto verrebbe meno alla
sua funzione essenziale.

Quindi ogni volta che nello svolgi-
mento del Convegno i relatori hanno
chiesto di scolarizzare la cultura for-
nita da nuovi mezzi di comunicazione
sociale, di educare all’'uso di questi
mezzi, di saperli adoperare nella scuo-
ia, hanno richiamato la scuola stessa
ad un suo compito, vecchio e nuove
nello stesso tempo. Vecchio in quanto
sempre sollecitato dalla pedagogia pe-
renne; NUOVO in quanto esso si estrin-
seca e si esercita su nuove realta.

Altro motivo ricorrente nel Conve-
gno & stata la constatazione che la
scucla non possiede pit 'esclusivita di
organo distributore di cultura e che
i mezzi di comunicazione sociale sono
diventati essi stessi fattori di cultura
in senso oggettivo o di cultura sog-
gettiva in potenza.

Questi mezzi forniscono al fanciul
lo una quantita di esperienze che pos-
sono essere il punto di partenza per
accompagnarlo alla sua vera maturitd
spirituale.

La scuola non pud quindi vedere in
essi delle forze da combattere ma dei
collaboratori per la propria opera edu-
cativa.

Collaboratori a condizione che la
scuola ne conosca il linguaggio, educhi
al loro uso e che di fronte ad essi
non rinunci alla sua funzione di va-
lutazione, di discriminazione, di scelta
e di approfondimento e di unificazione
culturale.

UN APPELLO 1
AGL| INSEGNANTI
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linece di sviluppo del programma |
nendo a fuoco, nel rapporto scuola-
comunicazioni audiovisive, soprattutto

la funzione catalizzatrice della scuola.

PER UNA SCUOLA |
PIU’ MODERNA

Il Convegno & stato inaugurato dal
prof. Accardo che, nella sua introdu-
zione ha considerato sostanziale sul
piano educativo I'ammodernamento
della scuola sotto il profilo dei suoi
mezzi di strumentazione didattica e
della sua capacita di dominarne l'ap-
porto. A tale fine il prof. Accardo ha
espresso la convinzione che lo sforzo
costruttivo dell’Amministrazione deve
tendere soprattutto a porre tutte le
scuole allo stesso livello funzionale e
strumentale, per lefficiente sviluppo
della cultura di base. La prolusione sul
tema: « La civilta della tecnica e delle
immagini » & stata invece svolta dal
prof. Pietro Prini, presidente del Cen-
tro didattico nazionale per la Scuola
elementare.

Sono seguite, nei giorni successivi,
le relazioni degli altri esperti.

I1 prof. Luigi Volpicelli, dell’Uni-
versita degli Studi di Roma, ha trat-
tato il tema: « I sussidi audiovisivi
strumenti di rinnovamento per la cul-

tura di base », individuando il segreto

di tale rinnovamento nel caratterizzar-
si della scuola elementare quale « scuo-
la umanistica, sollecitatrice della piu
intima interiorita dei ragazzi ».

11 prof. Cesare Musatti, dell'Uni-
versita degli Studi di Milano, ha svol-
to il tema: «Il fanciullo e le espe-
rienze cinematografiche e radiotelevi-
sive ». Il prof. Raffaele Laporta, del-

I'Universita degli Studi di Firenze,

trattando il tema: « Educazione ai mez-
zi audiovisivi » ha dimostrato, sul pia-

individuale dei tempi di matura-

., sul piano sociale e sul piano
morale, che I'educazione agli audiovi-
educazione alla vita e cid nelle
: dnnzlom comunitarie: della

| miche

riCnse radlo-rcicvl

fanciullo ».

5Pt IVve € 11l
del

La professoressa Evelina Tarroni del-
I'Universita degli Studi di Roma ha
affrontato 1l tema: « I mezzi audio-
visivi come sussidi didattici nc-lln
Scuola » gmdu ando fondamentale, sul

1an ( 111¢ i , 'I 1 t |‘1‘ 1
ALTT AN ) -‘.““ duca
zione di base, svi luppando 1l senso cri-
tico e quindi I'atteggiamento reattivo
consapevole o passivo razionale. Im-
postare la didattica audiovisiva signi-
fica servirsi di ciascun elemento sia
come sussidio vero e proprio che per
una scuola aperta, maggior-
mente legata al suo impegno verso la
societa.

I1 prof. Franco Bonacina ha trattato
il tema: « L’ambiente socio-culturale
del fanciullo e le comunicazioni au-
diovisive » considerando come sia com-
pito della scuola orientare 1'attenzione
del fanciullo e il suo spirito critico.

I lavori di gruppo, diretti dai pro-
fessori Mazzarello, Michelotti, Latini,
Di Leo Catalano, De Martino, Danieli,
De Rosa, Garagnani, Madcra, Cosimi-
ni, Testai, Baldeschi Libretti, si sono
svolti sui seguenti temi:

J\.'J"’lu

— Metodologia e didattica: 1'ap-
porto delle comunicazioni radio-televi-
sive e filmiche.

— La preparazione del maestro di
fronte ai mezzi di comunicazione ra-
dio televisivi e filmici.

Le comunicazioni radio-televisive
per la conoscenza del fanciullo.

- Come
ascolto.

preparare ¢ guidare lo

— Come guidare I'analisi e la di-
scussione.

— Ceme organizzare nel circolo di-
dattico i programmi radio-televisivi e
filmici.

— Come integrare i programmi sco-

lastici con le comunicazioni radio-televi-
sive e filmiche.

— 11 tempo libero e le comunicazio-
ni radio-televisive e filmiche.

— La scuola ¢ le sue finalita: analisi
comparata fra i mezzi audiovisivi in
rapporto all’informazione, all’arte, allo
spettacolo.

Due nostre collaboratrici sono state
chiamate a partecipare ai lavori dei
gruppi 7 e 8. Le conclusioni del Con-
vegno sono state cosi riassunte dal pro-
fessor Tognetti:

« Dal Convegno sono emersi, di fron-
te alle comunicazioni audiovisive, e in
particolare di fronte al cinema, alla ra-
dio e alla televisione, tre compiti fon-
damentali della scuola:

1) Necessita di educare 1'alunno
all’'uso di questi mezzi.

2) Necessita che la scuola diven-
ti elemento catalizzatore delle esperien-
ze radio-televisive e filmiche extrasco-
lastiche del fanciullo.

3) Necessita che la scuola non
soltanto disponga di questi mezzi per
il suo uso interno come sussidi didat-
tici, ma che li sappia adeguatamente
adoperare.

Di fronte a queste richieste si pud
avere l'impressione che alla scuola si
addossi un nuovo lavoro, nuovi com-
piti, anzi addirittura una nuova ma-
teria. Impressione evidentemente et-
rata in quanto si tratta invece di ri-
chiamare la scuola ad un cardine fon-
damentale della pedagogia e della di-

cnicsta. 11 pllino © Al Oldllic psitLlo=
gico: se vogliamo impegnare il fan-
ciullo in un’attivitd veramente educa-
tiva dobbiamo basare questa sui suoi
veri interessi; interessi che in gran
parte sono stimolati dalla realta am-
bientale. Il secondo ¢ di ordine peda-
gogico: l'uomo deve inserirsi in que-
sta realtd e restarne il dominatore.

La scuola & uno dei fattori essen-
ziali che deve aiutare il fanciullo a
conoscere e a comprendere questa real-
ta e ad acquisirne la signoria spiri-
tuale.

Diverse sono le componenti di que-
sta realta ambientale; componenti che
variano nel tempo: alcune scompaio-
no, altre emergono; alcune si affievoli-
scono, altre si accentuano. E’ evidente
che il variare di queste componenti
¢ tanto pil notevole quanto piu & ra-
pido il processo di trasformazione so-
ciale. Ed oggi noi viviamo in un’epoca
di rapidi mutamenti determinati dal
progresso scientifico, tecnico ed eco-
nomico e quindi nuove componenti
della realta ambientale sono emerse e
fra queste ha assunto prepotentemente
un ruolo di primo piano il ruolo delle
immagini e dei suoni: cinema, radio,
televisione, ecc.

allo schermo

Proposta di alcune
attivita da avviarsi per
attuare I’educazione

nella scuola

e in ambiente

dei ragazzi.

Per coloro che gia non ne fossero
a conoscenza elenchiamo brevemen-
te quali'possono essere le attivita
che un insegnante e un educatore
in genere pud avviare nella scuola
extrascolastico per
collaborare alla risoluzione del pro-
blema dell’educazione allo schermo

A - Visione di film nell’ambito
della Scuola e discussione (o con-
versazione) sugli stessi. Le discus-
sioni verranno tenute nei giorni suc-
cessivi alla proiezione e saranno
guidate dagli insegnanti di classe o
da educatori in genere. Queste di-
scussioni dovranno, per essere ve-
ramente utili, mcuim un metodo
critico valido (anche se molto olaem-

B - Discussione (0 conversazione)
su trasmissioni televisive viste dai
ragazzi al di fuori della scuola su
segnalazione dell'insegnante. Ci do-
vra essere un metodo di fondo che
variera nei dettagli a seconda del
tipo di trasmissione,

C - Attivita espressive. — Verran-
no promosse al fine di aiutare i ra-
gazzi a liberarsi dalla carica emo-
tiva provocata in loro dal film o
dalla trasmissione televisiva e per
sviluppare nei ragazzi una presa di
posizione personale di fronte alle
opere cui hanno assistito. Si consi-
gliano le seguenti attivita: disegni,
guaderno del cinema, diario di TV,

del cinema e della tdevisio—

della scuola elementare avranno ca-
rattere occasionale. Dalle ultime
classi elementari acquisteranno un
carattere di sistematicita, pur muo-
vendo dalla visione concreta del
film, e si avra un vero e proprio
programma ed, eventualmente, un
libro di testo. Questi corsi condur-
ranno i ragazzi ad una piu esatta
lettura delle immagini del cinema
¢ della televisione.

E - Avviamento dei ragazzi alla
espressione ed al racconto attraver-
s0 le immagini (fisse o in movimen-
to). — Film-making: realizzazione
di fotografie - fotoreportage, brevi
film a passo 8 mm. Questa attivita,
mentre prepara il ragazzo ad una
piu precisa comprensione delle ope-
re altrui, acuisce la sua sensibilita
nei gznfromi della realtd che lo cir-
conda.

Facciamo seguire lo schema di
discussione adottato dal Centro
Studi Cinematografici nei dibattiti
che egli svolge con i ragazzi

a) Comprensione del film:
— Rievocazione a grandi linee

i film cercando di mddiviﬂaﬂo
-pisodi per cominciare ad indivi-

pali, intesi come quegli enti: per-
sone, cose, animali.
sone, ecc., che hanno all'interno del
film un ruolo unitario ed indivi-
duale. .

— Ricerca, fra i Ppersonaggi prin-
cipali, del protagonista, inteso come
quello (fra i personaggi principali),
che risolve in se stesso tutta la
struttura narrativa dell'opera. Co-
lui che da senso all'esistenza di
tutti gli altri.

— Ricerca delle caratteristiche
Chf vengono mdenzxatc dal romstt
nel protagonista e nei personaggi
principali.

—Ricetudiqualifnqusteu—
ratteristiche e qualith vengono ad

gruppi di per-

nel film un valore uni-

leva lurgmnchetutti

non rinunci alla sua funzione di va-
lutazione, di discriminazione, di scelta
e di approfondimento e di unificazione
culturale.

UN APPELLO
AGLI INSEGNANTI

Torna qui a proposito il richiamo
fatto nel suo intervento dall’ispettore
Giorgio Gabrielli: che questi mezzi
non soppiantino i fini ma che si inse-
riscano nella normale attivita scolasti-
ca come oggetti, fra gli altri, sui quali
i' fanciullo esercita le sue capacita di
osservazione,di riflessione e di espres-
sione; diversamente la scuola scadreb-
be dalla sua funzione volta al conse-
guimento dei ben chiari obbiettivi pro-
posti dai vigenti programmi.

Di fronte a queste richieste cosi
onerose che vengono fatte alla scuola,
ci chiediamo: la scuola & preparata ad
accoglierle e a soddisfarle?

La risposm che il Convegno ha da-
to, salvo qualchc eccezione ¢ stata
pressoché negativa.

Quale il rimedio? Non possnmo non
concordare con la ta emersa a
pit riprese durante lo
lavori: " Mentre si mﬂeﬂmmudm
liceo magistrale che prepari nuovi
maestri anche a questo compito, si
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A ische 22, 70,9% affermano di
non avere commenti da fare
Alcune osservazioni sono espresse
b
e sono elencate senza una partice
re preoccupazione. Ad esempio:
-— sono pochi i film
sono pochi i cartoni animati
di Walt Disney
Relinenighin. - — vorrei vedere continuamente
dei telefilm (a titolo di esem-
pio sono citati: Robin Hood,
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. ; s ogni glorno o quasi . . . . . 6 % 60,6% 60 % 112% — ¢i sono programmi noiosi o
me: avventure in lihretia, fi-

esso manca alla comunicazione tele-
visiva.
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1) Mﬁ alle trasmissioni della TV dei ragazzi:

: — ogni giorno — ()

— da tre a cinque volte la settimana — ( )

- — da una a due volte la settimana — ( )
— meno di una volta alla settimana — ( )

| Quali sono le trasmissioni della TV dei ragazzl alle quali assisti
.mtrmentermme?.....

=l
e )
ente — ()
— ()
.mu-—()
le attuﬂi trumluionl per ragaui che ti piacciono

. . . - .

.
- - . - - - i N . . . . . . . .
. . - . . . . . . -

uesto ha ricniesto al momento del-
lo spoglio, particolare attenzione per-
ché si & avuta la sensazione che al-
cuni ragazzi non avessero capito be-
ne il senso di alcune somande e
avessero dato delle risposte non pei-
fettamente adeguate. Tutto questo &
riscontrabile nel calcolo delle per-
centuali che si sono potute stabi-
lire.

Le schede ritornate sono state 638
e sono state divise tenendo presenti
i cicli scolastici, cosi da ottenere
quattro raggruppamenti:

1He 6, 87 ani

2) R SR 011 anni
SORI2 2 1A 4 an i

4) 15, 16, 17, 18 anni

Fra le domande fatte, alcune era-
no tali da offrire la possibilita di
rapportarle in percentuali. Sono pre-
cisamente le domande 1, 3, 7, 8, 10,
11, 13; le altre sono state attenta-
mente studiate cercando di trarre
delle utili indicazioni per dar corso
tad una eventuale educazione alla

I risultati ottenuti dall’esame del-
le risposte al primo gruppo di do-
mande sono visibili nella Tabella I1:
Risultati  quantificabili  deducibili
dall’inchiesta.

te CODstﬂtﬂZl O-

- ai progxarnmi se.
in ore di nscolm
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i ragazzi abbiano questa assistenza
durante la loro esperienza audiovi
siva.

..}; T.a N 17 ol

sibile del

mediatore intenzionale <

richiesta anche per un altro motivo:

& necessario che il ragazzo senta
nelle proposte dei programmi televi-
mettersi a contatto
con i 1 9] ler ‘} un
C‘C[UL\ULU
rie per la formazionc complot
ragazzo: il peru.o!o cioé di confon
dete Il'immagine del reale con Ja
realta stessa.

'5) La presenza dell’educatore &
richiesta ancora dalla necessitd di
ristabilire la relazione tra persone
che costituisce la coppia maestro-alun-
no. Senza questo rapporto infatti non
¢ possibile una vera educazione ed
esso manca alla comunicazione
visiva.

S1V In '\,11 a

dal.

tele

6) Uno dei maggiori impegni del-
P’educatore dovrd essere quello di
abituare il ragazzo ad esercitare la
propria liberta nella scelta dei pro-
grammi. Sappiamo che quello della
formazione della volonta & uno degli
obbiettivi pilt importanti dell’edu-
cazione stessa. Si otterranno due ri-
sultati importanti:

@) Un ridimensionamento della
quantita dell’esperienza tele-
visiva;

b) Un aiuto a non creare degli
incontentabili quali sono i
ragazzi d'oggi (che per cu-
riosita assistono a programmi
adatti solo per una certa eta

e che si mostrano poi insod-
dl)sfatn dei programmi stes-
si).

7) E’ stato affermato che la TV,
per le condizioni ambientali in cui
sx rmevuno i programmi, favorisce
pamenti umani e 1n

i ento fami-
ﬁ:; Il :isulfato de{&:::lﬁma con-

nagchl . e e e e,
femmine . . . ¢ & o ®

nno a J.UulLy a Al
da 5.000 a 10.000 abitanti
da 10.000 a 100.000 abitanti .

oltre i 100.000 abitanti .

Assistenza alla TV dii ¥

ogni glorno o guasi . . e .
da 3 a 5 volte la settimana . .
da 1 a 2 volte la settimana . .

meno di una volta la settimana

Gradimento dei programmi:

moltissimo . . . . .
B e e & e %
discretamente . o ..ooueidibe

DOCO. v wde it b callIESd o RN S
per plent® . 4 ¢ o e atal

Fossesso del televisore:

o e R R

Motivo per cui non assistono ai
programmi:

diversamente occupati . . .
non permesso dai genitori . .
non gradimento programmi .

Programmi serali:
ogni giormo o quasi . , |, _
da 3 a 5 volte la settimana . .
da 1 a 2 volte la settimana . .
meno di 1 volta la settimana
IORNTE.
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30,9% 30 % 244% 12% in
4,8% 13,2% 31,1% 60 %
24%  1,5%  2,2% 152%
s =z 04%  1,3%
78,5% 754% 64 %  72,5% ==
21,5% 23 % 34,7% 26,4%
f
|
21,9% 19 %  73,6% :
87%  9,5%  3.2% <
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Una buona percentuale non si pro- mediec non destinate a loro. Il iy iy
nuncia: femmine 609 maschi 80%%. 1896 dei masc chiede di wedere — 4 chiedono di non replicare j
programmi dal primo al se-

dello sport in ore possibili ad essi.
Alcuni lamentano che mancano film
per ragazzi, ma si riferiscono anco- -~
ra al programmi serali.
C. Ragazzi di 12-14 anpni

I restanti chiedono:

condo canale e viceversa
anche sotto questa domanda
ritornano a chiedere program-
mazioni di film con precisa-
zioni: film pit recenti, film

1) maggior varieta dei pro-

grammi

2) ancora trasmissioni di avven-

ture in episodi. : L
Usna Baoihs (E 16 S e Maschi: pit film alla TV dei Ra : p ;
4 > s el GuiL sl Jamen gazzi, con alcune specificazioni incentrati su di un attore no-

ta perché non sono presentati libri quali- to, film storici
— non mettere in onda alla stes-

sa ora due programmi che in-
teressano tutto il popolo (Tri-
buna Politica - Fiera dei So-

gni)

per la sua eta.

Un maschio e una femmina di-

§ chiarano che vorrebbero programmi
| istruttivi pit  interessanti. (Infatti

— pit film western, film di sto-
ria, film non wvecchi, film in-
teressanti ¢ possibili da vede-
re anche a noi ragazzi.

racconti delle va-

EDUCAZIONE ALLO SCHERMO

guelli in programmazione li trovia-
mo citati fra quelli giudicati meno
interessanti; abbiamo limpressione
che sarebbero molto apprezzati sot-
to altra forma).

C. Ragazzi dr 12-14 anni

Maschi 22, 70,9%: affermano di
non avere commenti da fare.
Alcune osservazioni sono espresse
e sono elencate senza una particola-
re preoccupazione. Ad esempio:

— sono pochi i film

— sono pochi i cartoni animati
di Walt Disney

__ vorrei vedere continuamente

dei telefilm (a titolo di esem-
pio sono citati: Robin Hood,

Rin Tin Tin, Lassie, Pe:n_na
di Falco, Frida, Magnifico
King, Lancillotto, Braccobaldo
show).

— i programmi sono belli, alle-
gri e interessanti

— i programmi sono divertenti €
interessano

—— vorrei trasmissioni che istrui-
scano maggiormente 1 ragazzi

al posto di pupazzi

commenti da fare.
Poi:

tro

gazze come Piccole dos

— i programmatori pon sanno .
i» . trasmettere cosc piacentl a

— non si trasmettono film per ra-

Altri chiedono
rie scoperte e che siano eliminate
le commedie in dialetto napoletano.

Femmine 15, 41,5%: chiedono di
aumentare la programmazione di
film con la precisazione che siano
migliori, mentre un certo numero

— « Programmi chiari! »

istruttivi anche

— « Argomenti
sulla scuola »

— « Pin1 inchieste ».
Un ragazzo si esprime con que-

o
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sta frase: « I programmi non inte-
ressano, quindi visione di film e di-
vertimenti in compagnia ».

Fenmine:

— 8 ragazze chiedono pit film
con queste due precisazioni:
« Pitt film verso le ore 19» e

« Pit film comici ».

7 chiedono che siano trasmes-
se « meno commedie napoleta-
ne » e comunque « commedie
nei diversi dialetti »

5 ragazze chiedono che Tribu-
na Politica sia programmata
dopo le ore 22

— risposte  singole « Includere
dei programmi sia pomeridia-
ni che serali per ragazzi di 16
anni »

« Trasmissioni che trattino pro-
blemi della gioventi1 »

« Programma dedicato esclusi-
vamente ai giovani.. qualcosa
di istruttivo che ci guidi nel
mondo moderno e ci prepari
per il nostro domani ».

Anche fra le ragazze si chiede
di non ripetere sul primo ca-
nale i programmi gid fatti sul
secondo e viceversa.
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CONCLUSIONI

1) Sono impressionanti le indica-
zioni sia in assoluto che in percen-
tuale riguardanti i film e i vari te-
tefilm cui assistono si pud dire, in-
distintamente, tutti i ragazzi intervi-
stati. L’impressione di meraviglia
aumenta enormemente se [Qniﬂmo
presenti i desideri espressi e i sug-
gerimenti che i ragazzi danno ai pro-
grammatori. Si puo affermare, anche
se la frase sembra un poco retorica,
che i ragazzi d’oggi « hanno fame in-
saziabile di film » gqualunque essi
siano.

Il problema posto da questa con-
statazione preoccupa vivamente lo
educatore; non potendo cambiare la
realtd esistente, cosa si pud fare per

comprendere anche questa realta
nell’lambito di un’educazione inte-
grale?

Non & ancora possibile dare una
risposta esauriente. Esistono all’este-
ro, particolarmente in Inghilterra e
in Francia, delle esperienze di edu-
cazione allo schermo molto interes-
santi e positive. Anche in Italia, per
iniziativa del Centro Studi Cinema-
tografici di Milano, ormai da due

anni si ¢ affrontato il problema lun-
go due linee:

a) L’insegnamento del « lin-
guaggio » cinematografico ai
ragazzi di tutte le eta scolari,
per renderli capaci di « leg-
gere » correttamente il film
ed arrivare a « capire » il film
per essere in grado di for-
mare (ed esprimere) un pro-
prio « giudizio »;

#) la preparazione di insegnanti
delle scuole elementari e me-
die inferiori e superiori, per
ajutarli ad attuare I’educa-
zione allo schermo con gli
alunni a loro affidati.

E’ ancora presto per esprimetre un
giudizio su questa attivita, certo i
risultati ottenuti nelle varie esperien- |
ze non solo incoraggiano a prosegui- ﬁ
re, ma dimostrano la bonta e I'utili- »
ta di questa iniziativa. C’¢ da augu- T
rarsi che simili attivitd abbiano ad B/

estendersi cosi da arrivare a tutti I
ragazzi italiani. o

2) Un numero discreto di ragazzi, iR
numero che aumenta col crescere %
dell’eta, vede nella TV uba possibi-
litd di ampliare la propria conoscen-
za, tanto nel campo scientifico (at-
traverso i documentari, come in
quello della conoscenza della realta
umana. E’ consolante ancora osser-
vare come per un numero abbastan-
za rilevante, alcune trasmissioni del-
la TV suscitano il desiderio di com-
piere ricerche personali sull’argomen-
to presentato.

* R R B

A conclusione e come riflessione
personale ci pare urgente il prendere
coscienza della situazione determina-
ta dalla enorme diffusione degli
strumenti della comunicazione so-
ciale, in particolare del cinema e del.

educa

e
i *

la TV. E’ necessario che gli

tori, i genitori, i maestri, ighsm
ti, si impegnino ad una revisione dei
propti metodi educativi e dei propri
doveri ed arrivino ad una visione pﬁ

ampia del problema dell’
chcp tenga prcsentc l'influenza e
possibilita di questi nuovi strun

e le utilizzi per una educazione
fettivamente moderna dei
Sono infatti questi D
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NOLOsE 1 Cartoni animaty ‘

NATALE SOFFIENTISI

non mi piacciono percl r
no troppo

programmi sono molto int
nestra sull’universo
D. Ragazzi ¢ 15-18 anmni
Mas 21,3 emmine 27, 509
non hanno commenti da fare.

Fra i commenti questi sono i pin
interessanti:

non si dovrebbero ripetere le

rie di film e
SCTIl i L1111 4 | SL1C551

{CICT
« Fanno sempre trasmissioni
adatte ai ragazzi pill piccoli,
raramente per quelli della mia
etd » {lo scrivente ha 16 anni).
« Fare programmi piir adatti al-
la nostra eta, e non sempre
trasmissioni infaneili (lo scri-
vente ha 16 anni).

— diversi giudizi di merito ri-

guardo alle trasmissioni in ge-
nerale: « Sono poco interes-
Potrebbero essere mi-
gliori », « Troppo infantili »,
« Troppo superficiali ».

Altri giudizi: una ragazza afferma;
« Sono rari i programmi che rendono
interessanti le trasmissioni ». Un ra-
gazzo invece afferma che vanno ab-
bastanza bene e sono di un certo
interesse; un altro infine chiede che
siano pit lunghe le trasmissioni, e
piu ricche di attrazioni.

2* domanda: Quali desideri vor-
resti esprimere ai programmatoti?

A. Ragazzi di 6-7 anm

Maschi 7, 25,99%: Fare film we-
stern

7, 25,99: Faré telefilm
49 : Racconti di av-

venture.

Altri 'desideri espessi una volta:
pili cartoni animati, avvenimenti
sportivi, musica leggera,

emmine 4: Vorrei vedere la sto-

nocchio

ria di Pi

2: Vorrei vedere la sto-

ria di Arlecchino.
Altri

desideri: vorrei facessero

Frascati

scuola, famiglia

comunicazione
di massa

CORSI E

. T ————— e

Z lal Centro didattico Narionale per | rapporti Scuola-Fa-

liglia e per l'orientamento scolastico, a Villa Falconieri di Frascati si @

svolto dal 21 al 25 marzo 19635 un corsc di aggiornamento sul tema Scuola,

famiglia ¢ mezzl di comunicazion: massa: educazione scolastica ed edu

cazione audiovisiva al qu partecipato una cinquantina di presidi,
direttori didattici ed i ( > scuole medie ed elementarf.

1 jornata Lorso ¢ stata inaugurata dalla prof.ssa Emma

portato ai partecipanti il saluto del Centro didattico In assenza

del Centro prof. Bonacina. Quindi i lavori si sono aperti con
prof Antonio Mura (del Centro nazionale sussidi audio-

X te dedicate al seguenti temi: « Educazione scolastica ed

ducazione audiovisiy e « Ripercussioni dell’esperienza audiovisiva sul com-
portamento scolastic ilturale e sociale ».

Nei giorni seguenti si sono susseguite le seguenti lezioni: del prof. Franco

Bonacina (direttore del Centro didattico nazionale per i rapporti Scuola-
Famiglia e per I'orientamento scolastico) sui temi: « Sociologia del cinema »
e « Cinema e cultura »; del prof. Schino (del Centro ricerche di Telescuola)
su: « Le tecniche audiovisive (con particolare riferimento alla televisione )»;
del prof. Adriano Magli (della Rai-TV) sul tema: « Radio, dischi e TV;
conseguenze psicologiche e morali nella vita familiare »: del prof. Enzo Natia
(dell’Ente dello spettacolo) su « La stampa di massa: fumetti e rotocalchi »;
della prof.ssa Lucia Gamba (del Centro studi cinematografici) sul tema:
« L’incidenza audiovisiva nella Scuola primaria e secondaria »; del prof. Fe-
derico Doglio (della Rai-TV) su: «L’incidenza della televisione sulla forma-
zione culturale ».

CONVEGNI

Alle lezionl hanno fatio seguito i lavori di gruppo svolti da tre gruppi
distinti guidati, rispettivamente: dalla prof.ssa Lucia Gamba {per il primo
gruppo: scuola elementare); dal prof. Schino (per il gruppo: scuola media
inferiore); dalla dott.ssa Mariolina Gamba (per il gruppo: scuola media su-
periore ).

La discussione del film: « Limputato deve morire s di Mark Robson,
diretta dal dott. Giacinto Ciaccio (dell’Ente dello spettacolo) ha completato
il quadro del Convegno.

La conclusione dei lavori ¢ stata fatta dal prof. Nazareno Padellaro,
presidente della Consulta del Cenfro europeo dell’educazione di Villa Fal
conieri.

Al lavori hanno in parte partecipato anche la prof.ssa Evelina Tarronmi
(del Centro nazionale film per la gloventi1i): I'arch. Avetta e mons. Angelic-
chio, rispettivamente presidente e consulente dell’Ente dello spettacolo;
don Claudio Sorgi, assistente nazionale del Centro studi cinematografici.
Quest'ultimo, prendendo la parola su richiesta della prof.ssa Naita npella
seduta conclusiva del Convegno, ha ringraziato il Centro didattico ed it
prof. Padellaro ed ha auspicato che la collaborazione del Centro studi cine-
nematografici con i Centri didatti nazionali e con il Centro europeo del-
I'educazione in ordine al problema dell’educazione agli strumenti della
comunicazione sociale, cosi iniziata, si approfondisca e sia ricca di frutti.

Sul prossimo numero contiamo di poter riportare la mozione conclu-
siva del Corso.

Milano

|’educazione
cinematografica
alla luce del
decreto

“Inter Mirifica”

Con riferimento alle richieste fatte al Centro Studi Cinematografici da
diversi insegnanti in occasione di vari Convegni (in particolare di quello
tenutosi al Passo della Mendola nel luglio 1964), & staio organizzato, il 2
gennaio scorso, presso la sede del Centro milanese, un Incontro dedicato
a tutti gli insegnanti residenti fuori Milano che, pur essendo in collegamento
con il Centro, non hanno molte possibilita di incontrarsi con i dirigenti
del Centro stesso.

Lo scopo del corso era quello di un reciproco scambio di esperienze e
di ripensamenti sui problemi generali e specifici riguardanti I'educazione
allo schermo dei ragazzi.

La riunione ha avuto quindi il carattere di scambio di vedute, di par-
tecipazione di difficolta e perplessith, di proposta di soluzioni, di messa
in comune di linee di esperienza, ecc.

Al Convegno hanno preso parte una irentina fra presidi, direttori, in-
segnanti e collaboratori del Centro.

Gli interventi sono stati guidati sulla seguente linea: a) esperienze at-
tuate (conversazioni in ambito scolastico ed extrascolastico; corsi veri e
propri di linguaggio cinematografico, realizzazione di soggetti, sceneggiature,
fotoreportage, film nell’'ambito scolastico ed extrascolastico, ecc.); b) espe-
rienze che si intendono programmare (sempre riguardo alle varie attivita);
¢) studi effettuati o che si intendono effettuare (riguardo alle varie attivita).

I pia significativi interventi hanno posto in evidenza i seguenti problemi:

A - La impreparazione degli insegnanti nei confronti del problema che
ci interessa e, di conseguenza, la necessita di programmare dei corsi di ag-
giornamento dedicati ad essi.

B - La mancanza quasi assoluta di una produzione di film per ragazzi.

C - La necessita di una sensibilizzazione dei genitori.

D - La particolare delicatezza di una educazione al cinema nella scuo-
Ia media superiore.

E - L'interesse che i corsi di educazione al cinema e alla televisione
suscitano nei ragazzi (sopratfutto in quelli piit maturi ed equilibrati).

F - L'importanza della conoscenza dei ragarzzi di fronte ai flm prima
di impostare con essi la discussione sulle diverse opere.

G La necessita, in una educazione allo schermo, di affrontare per
primo il problema di una esatta lettura delle immagini e dei flm.

H - L'importanza delle attivita espressive in genere e della drammatiz-
zazione in particolare nell'educazione allo schermo dei ragazzi.

I - L'utilita di iniziare un’opera di sensibilizzazione della scuola e degli
educatori in genere servendosi della stampa e dei Centri provinciali sussidi

audiovisivi.

LR R

L’incontro si & concluso con la promessa da parte degli organizzatori
di una ripetizione di giornate del genere. Tutti i presenti infatti sono stati
d’'accordo nel ritenere molto indovinata la formula dell'incontro.

La nuova giornata di studio sara programmata nel prossimo mese di

maggio.

Chiasso

il C.S.C. per i
maestri ticinesi

A seguito dei contatti da tempo in atto tra alcuni collaboratori del
Centro studi cinematografici di Milano ed alcuni esponenti del Dipartimento
della Istruzione, ed insegnanti del Canton Ticino (vedi Notiziario n. 2,
196364 ¢ n. 1 1964-65) si sono tenute a Chiasso, nei pomeriggio del 20 e 27
gennaio, due riunioni di studio riservate agli Insegnanti svirzeri della scuola
elementare e maggiore, per iniziativa del prof. Bixio Candolfi e sotto la pre-
sidenza dell'ispettore scolastico del I° circondario prof. Giuseppe Mondada

di Minusio-
Nel pomeriggio del 20 gennaio la dott.ssa Mariolina Gamba (del Centro

studi cimematografici di Milano) ha svolto due conversazioni sui temi: « Il
problema dell’educazione allo schermo e la scuola»; Il linguaggio cine-
matografico: i suoi elementi - come parlare ai ragazzi», seguite entrambe
da una discussione sulla materia esposta e sulle esperienze svolte da alcuni
insegnanti di Chiasso negli ultimi due anni scolastici.

Nel pomeriggio del 27 gennao & stato proiettato il film « Lenka e il pu-
ledro selvaggio », discusso dapprima con un gruppo di ragazzi in presenza
degli educatori e poi tra gli educatori stessi per meglio individuare le linee

metodologiche generali.

Milano

educazione
cinematografica
nelle scuole

del Centro studi

Il giorno 9 febbraio 1965, alle ore 17,30, presso la sede

cmemaglograﬁci di Milano, in Via Napo Torriani 19, si ¢ tenuto il secondo

Incontro del Gruppo insegnanti per I'educazione allo schermo nella Scuola.
dro Talamazzini, diret-

no stati presentati alcuni lavori del prof. San .
torcsodel Centro provinciale sussidi audiovisivi di Cremona: alcuni brevi
film per ragazzi ed un documeniario sull’abbandono delle campagne cre-

monesi.
Una esposizione dello stesso prof, Talamazzini ha preceduto la proie-

zione delle pellicole.

Nel dibattito che ha concluso la manifestazione gli educatori presenti
hanno espresso un parere favorevole sulle opere presentate, in particolare
sul documentario «La mia terra», la pii recente e pilt matura del m:to?lr
Di quest'ultime lavoro, olire all’intriseca valldith poetica, si & sol

neata la sua importanza come nuovo autentico apporto alla creazione di
una filmologla adatta alla gioventii anche e soprattutto in vista di una edu-
cazione cinematografica nella scuola, in particolare nella scuola media in-
feriore.

in vista
Agli altri brevi film & stata riconosciuta una utilita soprattutto
di una educazione al cinema nclle prime classi della scuola clementare.
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R 1PORTIAMO, dedicandolo a coloro
che si occupano della programma-
zione di film per ragazzi, un elenco
di opere che possono loro interessare.
In questo elenco riportiamo solo
alcuni dati tecnici e il tema relativo
ai diversi film. Se interessassero mag-
giori elementi, rendiamo noto che di
tatti i film in elenco il Centro Stu-
di Cinematografici di Milano (Via
Napo Torriani 19} ha preparato, riu-
nite in opuscoli, delle semplici sche-
de che possono essere di grande uti-
lita a tutti coloro che, sulle diverse
opere, debbano condurre un dibatti-
to. Queste schede possono essere ri-
chieste al Centro di Milano.,
_ Vicino al titolo di ciascun film si
riporta (fino a un massimo di quat-
tro) un certo numero di asterischi
- quale indice sintetico di valutazione:
- pili il numero & alto pin il film & da
- Titenersi valido.

'_1.) LA TRAGEDIA DEL PHOENIX * per
ragazzi di etd superiore ai 10 anni
..‘mﬁu'c.’::w‘ - bianco e nere - 35 mm.

_-.hlm : Michael Craig, Peter Cushi

~ distribuzione : Variety e

'i- TEMA: L'attuazione continua e coerente

e del valore del senso del dovere finisce

£ con l'avere ragione degli ostacoli che ad
essa si contrappongone anche se a prezze

COMANDANTE JOHNNY * per ra-
di etd superiore ai 10 anni
Henry Hathaway bianco e nero -
16 mm.
eti: Gary Cooper, Jane Greer
- DIF (35 mm.) O.CM. (16 mm.)
A: Il vivere assieme con i mede-
ali r a creare wun'unita di

A VALANGA DEl SIOUX * per ra.
o ai 12 anni
Neumann - biance e nero -

Edwards, Yvette Dugzy
Indipendenti Regionali
concordia tra gli vomini &
egoismo dei prepotenti.

IN FIAMME * per ragazzi
eriore ai 10 anni
Waggner - colore - 16 mm.

Larsen, Buddy Ebsen
M.G.M.

& fiducia reciproca, lealta
forza a superare le

TEMA : Per essere degni capitani di
mare non basta la preparazione sui libri.
Bisogna essere dotati di una forte carica
trascinatrice, amare il mare e i propri
vemini pur senza trasgredire alla disci-
plina di bordo. Il constatare le conseguen-
ze anche dolorose del compiere il proprie
dovere fino in fonde, turba profondamente
chi non & ancora maturo e dequilibrate.
Attraverso questa esperienza dolorosa perd
anche [immaturo riesce a rendersi conto
di quale responsabilita comporti l'essere
capitani ed & pronto a seguire quella
strada.

13) GIOVANI EROI ** per ragazzi di
eta superiore agli 8 anni
regia: Francis D. Lyon - bianco e nero -

35 mm.
interpreti: Rory Calhoun, William Bendix
distribuzione : M.G.M.

TEMA : Anche un ragazzo, per il suo na-
turale coraggio e soprattutte per la forza
d‘animo e la maturita derivatagli da una
precoce esperienza della sofferenza, puo
dare un contributo determinante alla solu-
zione delle piu difficili situazioni.

14) MIO FIGLIO PROFESSORE *** per
ragazzi di eta superiore ai 10 anni
regia: Renato Castellani
interpreti : Aldo Fabrizi, le sorelle MNava,
Mario Pisu
distribuzione : San Paolo
TEMA : L'amore paterno, anche se non
compreso e degnamente ricambiate, nen
ha limiti; porta (sorretto da finalita che
vanno oltre le possibilita ambientali) l'in-
dividuo a sopportare i pil pesanti sacri-
fici e, quando & necessario, alla rinuncia
alle pit care aspirazioni.

15) QUEL TRENO PER YUMA *** per
ragazzi di eta superiore ai 10 anni

regla: Demer Daves - biancoe e nero -

16 mm.
interpreti : Glenn Ford, Van Heflin
distribuzione : Ceiad

TEMA : Il prender coscienza di valori
quali quello della societa intesa come be-
ne comune e quello della giustizia, & ap-
portatore di nuove vitalita. Anche se a
questo si giunge a costo di sofferenze e
solo con decisione, la nueva acquisizione
risolve situazioni e problemi anche i pid
insolubili.

16) IL POSTINO SUONA SEMPRE... DIECI
VOLTE * per ragazzi fino ai 16 anni
regia: Robert Lynn - biance e nere - 35

e 16 mm.
durata: 96°
interpreti : Spike Milligan, Barbara Shelley
distribuzione: M.G.M.

TEMA : Di fronte al progresso tecnico
e alla spersonalizzazione degli individui
che ne deriva, appare quanto mai valida
I'efficienzza genvina e personale di un
vomo responsabile.

17) PAQUITO * per ragazzi dagli 8 ai
14 anni

regia: Charles Cristou - biance e nere -

35 mm.

durata: 85"

interpreti : Maurice Reyna, Virgilio Texera

distribuzione : Paramount

TEMA: Non & sufficiente fare del bene,

i

persone
tale prudenza e nelle quali
sva fiducia. .

DELLA Io_u_s_;m -
al 16 anni.

-mwc- nere -

vando farlo si trasgrediscono le leg-

fare sulle difficolta imposte dalla cattive-
ria. Le due linee drammatiche che con-
vergono nel tema: il valore della famiglia
e della giustizia e la cattiveria sono in-
carnate nel film rispettivamente dal padre
di famiglia e da Antonio Torres.

24) MASSACRO ALLE COLLINE NERE **
per ragazzi di eta suvperiore ai 10
anni

regia: George Waggner - bianco e nero

35 mm.

durata: 110°

interpreti : Clint Walker, Lian Sullivan

distribuzione : Warner Bros

TEMA : La giustizia, per la sua stessa
natura, riesce a superare anche le inimi-

cizie e le controversie personali, per li

brarsi al di sopra di esse ed affermare

la verita, anche se cié richiede il coraggic

di mettere in rischio la vita stessa del-

I'vemeo.

25) ROBINSON NELL'ISOLA DEI CORSARI
*** per ragazzi di etd superiore agli
8 anni

Un repertorio
vario ed
abbondante
selezionato dal
Centro Studi

Cinematografici
di Milano

CINECIRCOLI - EDUCAZIONE ALLO SCHERMO

27) 1 VIAGGI D! GULLIVE
gazzi di eta superio ’

regia: Jack er - colors
interpreti Kerwyn Mat A
distribuzione Co'umliia

TEMA Salo 'smors i "
forte dal sacrificio, pur vere ragion
i'odio, della gretiezza | ilo ell
ranza e della crudelta iiverse me
presenti negli individui e n societa

28) BADER IL PILOTA ragazzi
dagli 8 ai 14 ans

reg:a Lew Gilbert

16 mm
durata 130°
interpreti - Kenneth Moore, Maur
distribuzione 5. Paoclo

TEMA : Per mexzzo del coraggio, delia
forza di veoiontd, della vicinanza di chi
vuol bene si possono superare | gravi
ostacoli creati da una sventura raggiun-
gendo risultati cuvi sembrerebbe impossi-

bile arrivare.

wissU
aile
di Dio, 2 > '
di tutti e
deila propria
2} IL COMAND/
di eta superior: :
David Mille nerc
16§ mm.
John Wayne, John ¢

i 1preti

distribuzione : San Paolo (16 mm.)

i Film (35 mm.)

TEMA La buena riuscita nelle azioni
militari condizionata al senso di coope-
razione in cui ciascuno si inserisce in ar-
monia con ali altri con equilibrio e con

senso del limite

33) | CANNCNI DI NAVARONE ** per
ragazzi di eta superiore ai 10 anni
regia: J. Lee Thompson - colore - cinema

scope - 35 mm.

interpreti : Gregory Peck, David Niven,
Anthony Quinn

distribuzione : Ceiad

TEMA : Nelle piv difficili azioni militari

non vale tants | coraggio o I'iniziativa
del singolo ma Ia collaborazione tra pid
persone le quali, sia pure con caratteri e

qualitd diverse, abbiano in comune l'unita
d’intente, la stima reciproca, lo spirito di
corpo, [‘amicizia.

34) IL TIGROTTO * per ragaxzi di eta
superiore agli 8 anni
regia: Jerry Hopper - bianco e nero -
16 mm.
interpreti: Jeff Chandler, L. Day
distribuzione : San Pasle
TEMA : La lontananza della madre e la
mancanza di vna famiglia spingeno a cer-
care in estranei comprensione ed affetto.
I rapporti con il prossime possono aivtarci
a capire noi stessi e darci la forza di
abbandonare ogni compromesso per se-
guire soltanto i nostri ideali.

35) FERMO POSTA PARADISO ** per ra-
gazzi dai & al 12 anni

regia: Ignazio Iquine - biance e nero -
16 mm.
interpreti: P. Mortella, Isabel De Castro

distribuzione : San Pacle

TEMA : La bontd vera e la fede ingenua
riescono ad ottenere anche le cose piv
difficili. 1l contatte con gquesta bontd e
questa fede a poco a poce giunge a mu-
tare l‘atteggiamento di chi & incredulo e
avviato su una strada nen buona.

346) GIOVENTU' DISPERATA ** per ra-
2 di eld superiore al 14 anni
regia: Sergio Carlucei - bianco e
16 mm.
interpreti: Renate Baldini, M. Diax
distribuzione : San Pacle
TEMA : La carith, solo quande si mani-
festa in un impegne totale e si concreta
in un rapporte da uomo a uome e neon
da benefattore a beneficiato, riesce a di-
venire sensibile alle esigenze del prossime,

a vincere Ia diffidenza
dia de'

nero -

I'orgoglio, le insi-

nar f plaghe
e sublimare il dolore in chi Ia esercita,
riesce a far emergere in ciascuno I'io pro-
fondo, con quel desiderio di bonta che

la miseria spiritvale e materiale tendono
a soffocare.

37) LA LOCANDA DELLA SESTA FELICITA’
*** per ragazzi di eta superiore ai
10 anni
regia: Mark Rebson - colore - cinemasco-
pPe - 35 mm,

interpreti : Ingrid Bergman wrgens
distribuxians T

: 20th Century
TEMA : La vera, avtentica
A S S| RS R et &

Evro

‘le-maggio 1945

“ i
bordinata alle doti dj [
so del dovere L'uma.
! nte anche nell'vomg
sotto la divisa pos B
>, un mondo uma. e

golare anche 3o
tutte [ o di chi gli &
to (a y nice e sia)

CLLYANNA *** pgp

zi o t speriore agli B annj
reg wvid Swit technicolor 16 mm.
iterproi layley Mill Jane Wyman
distribuzio San Paclo
TEMA quande & concretamenty | r
vissuto con spontaneita ed entw. |
siasmo nel rappert con il prossimo, rie O
z a vincere i essa la sfiducia, il pes -
1ismo, la diffidenza ch gli deriva da
pregivdizi e condizionamenti ambientali
In tal modo il bene si diffonde e si pe
tenzia in uvn clima nel quale ciascuno & -~
insieme soggetto ed oggetto dell’amon . .

-
che tutti unisce e ognuno ripaga del s
crificioc e sostiene nella difficolta e nely d

sofferenza.
44) LA MORTE VIENE DALLO SPAZIO **
per ragarzi di etd superiore agli & . l'

regia Pao Hensch bianco e ners -

35 mm. e

interpreti: P. Hubschmid, M. Fisches

distribuzione : Paramount

TEMA : Il vero progresso, quello che s
lascia gli vemini veramente arricchiti, sod- . l.-
disfatti, sicuri, che coopera ad unirli e a
miglierarli, & quello in cui ogni nueve -
passo si | recedenti in una sitva- L'I

zione di solida
responsabilita.

assunzione di

45) MOBY DICK *** per ragazzi di etd
superiore ai 10 anni
regia: John Hustoen - colore - 16 mm.
interpreti : Gregory Peck, Orson Welles
distribuzione : Warner Bros
TEMA : Djsperata, cieca, insensata e tra-
gica lotta dell'vomo che, acceso dalla s
perbia ed alimentate dall’edie, nen #
cetta ma combatte altrettanto astiosamente
quante inutilmente la sua condizione &
essere soggetto a dei limiti e si accanisct
contro tutto quanto tali limiti attesta ine
quivocabilmente, descrivendo un itineraris
la cui meta ineluttabile & Ia

sconfitta
la morte.

46) L'AMANTE INDIANA *** pPer ragazzi
di etd superiore agli 8 anni
Delmer Daves colore -

‘ 35 mm.

intepreti ames ‘ Debra Paget
distribuzione : San olo 16 ;
DIF (35 mm.)
_ TEMA: Alla pace, ciod al trionfo
I'amore, si pud arrivare anche se le &
zioni sembrane insanabili, pur di
coraggio e comprendere che |e difficd
hanno origine in noi stessi e negli s
iq:u egual misura, non illudendosi che wit
si possa otteners con facilitA ma anzi p*

gando consapevelmente con il dolore ogh
conquista.

mm . ),

47) ROBIN HOOD E | PIRATI * per
garxi di etd superiore ai 12 anni

regia: Giorgio Simonelli - colore - 16 mm.
ntepreti ex Barker, Jakie Lane, Rossana

Lori
distribuzione : San Paslo

TEMA : |l coraggio, la forza, la lealtd
sostenuti dall‘alute i amici, portane al
trienfo chi & animato dal devere e dslle
volontd di salvare il preprie pepolo da
un tiranno.

48) LA STORIA DEL GENERALE CUIFII;
per ragaxxi di eta superiore =i 1
anni

regia;: Raoul Walsh - bianco ¢ Bere -
35 mm.

interpreti : Errel Flynn, Olivia de Hlﬁ'tlln#
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5) IL MIO AMICO DELFINO ** per ra-
garxi di tutte le etd

regia: J. B. Clark - colore - 35 mm.

durata: 100°

interpreti, Chuck Conneors, Luke Halpin

distribuzione : M.G.M.

TEMA : Il contatto con la natura attra-
verso l'amore e lo spirito di sacrificio, si
impone come aiuto ad un mondo in co-
stante lotta con gli elementi.

6) BIM **** per ragazxi di ogni eta
regia: Albert Lamorisse - bianco e nero -
16 mm.
durata: 55°
distribuzione : Centro 5tudi Cinematogra-
fici - Milane
TEMA : L'amore per qualche cosa spinto
fine al sacrificio, fa ravvedere, pentire e
divenire bueono chi & egoista e cattivo.

7) INNO DI BATTAGLIA *** per ragazzi
di etd superiore ai 10 anni
regia: Douglas Sirk - colore - 16 mm.
durata: 115"
interpreti: Rock Hudson, Martha Hyer
distribuzione : San Paocle
TEMA : la scoperta del senso religioso
della vita rende I'vomo capace di un com-
pleto dono di sé a Dic e agli vomini.

8) IL MAESTRO *** per ragazzi di ogni

eta
regia: Aldo Fabrizi - bianco e nero -
16 mm.

durata: 100’
interpreti: Aldo Fabrizi, Alfredo Mayo
distribuzione : Corona

TEMA : Solo I'amore divino che assume
le sembianze pild consone per arrivare al.
l'uomo fa ritrovare a ¢hi ha subito una
esperienza molte dolorosa, il senso della
vita e la fiducia in se stessi o nella pro-
pria missione.

9) TILKOJO E IL SUO PESCECANE ***
per ragazzi di etd superiore ai 10 anni
regia: Folco Quilici - colore - 35 mm.
durata: 120°
distribuzione : Titanus
TEMA : L'auvtentica vicinanza ed amicizia
con la natura se contrasta con il progresso
industriale e turistico, ed & superata dal
benessere che da questo deriva, & perd
fonte di ricchezza Interiore che trascina
chi ne sa scorgere la profonditd & l'inten-
sith umana.

10) UN ANGELO E' SCESO A BROOKLYN

-

per ragazzi di etd superiore
agli 8 anni
regia: Ladislac Vaida - bianco ¢ nero -
16 mm.

durata: 95’
’ 1 Pablite Calvo, Peter Ustinov
distribuzione : Corona

TEMA : La grettezza e l'egoisme rendo-
no l'vemo simile alla bestia: 'amore al
prossime lo redime.

11) COW BOY COL VELO DA SPOSA
*** per ragazzi di elh superiore ai
10 anni
rogia: David Swift - colore - 35 mm.
distribuzione : Rank Film
TEMA : Ls costanza, la volonth di amare
wesere amati, la convinzione della
‘m::lﬁummlﬂlcm,hul-
 portano a <onseguire anche
‘ mite pl‘rlﬂdﬂﬂ:u: p‘r:n;_mlmu-
giungibili ecome ¢ cengiungere
dus genitori separsti ds annl proprio
quando wno di essi sta per sposarsi nuo-

b b o B e i e e i

17) PAQUITO * per ragaxzi dagli 8 ai
14 anni
regia: Charles Cristou - bianco e nero
35 mm.
durata: 85°
interpreti: Maurice Reyna, Virgilio Texera
distribuzione : Paramount
TEMA : Non & sufficiente fare del bene,
quando per farle si trasgrediscono le leg-
gi: @ necessario percid cautelarsi dietro
una prudenza che non & proprio del ra-
gazzo. Da <¢id consegue la necessitd da
parte sua di consigliarsi con le persone
che possiedono tale prudenza e nelle quali
egli ripone la sua fiducia.

18) IL VAGABONDO DELLA FORESTA *
per ragazzi fino ai 16 anni
regia: Norman Foster - bianco e nero -
35 mm.
interpreti : William Holden, Loretta Young
distribuzione: R.K.O.
TEMA : L'affetto degli altri va meritato
con la propria generosita.

19) LA VALLE DElI DISPERATI * per ra-
gazzi dagli 8 ai 16 anni

regia: Edward Nassour e Ismael Rodri-
guvez - bianco e nero - 35 mm.

interpreti: Guy Madison, Patricia Medina,
Carlos Rivas

distribuzione : Euro International Film
TEMA : Il coraggio e la generosita por-

tano a superare situazioni gravi e impre-

viste e vengono premiati con il loro rico-

noscimento anche da parte di chi inizial-

mente era nemico.

20) GLI ARCIERI DI SHERWOOD * per
ragaxzi di etd superiore ai 10 anni
regia: Terence Fischer - colore - 35 mm.
interpreti: Richard Green, Peter Cushing
distribuzione : Celad
TEMA : La malvagita e la cattiveria di
pochi riesce ad avere ragione suvi piu per
la paura che incute la loro posizione di
potere fino a quando wun forte impeto di
amore e di giustizia ha nettamente il so-
pravvento superando ostacoli e pericoli
sempre pit grandi.

21) LE AVVENTURE DI TOPO GIGIO **
per ragazzi fino ai 12 anni

regia: Federico Coldura « colore - 35 mm.
durata: 71’
interpreti : lgnazioe Colnaghi, Milena Zini
distribuzione : Variety

TEMA : La collaborazione quando & leale
aiuta a superare le difficolth e a divenire
pls bueni.

22) U153 - AGGUATO SUL FONDO **
per ragazzi di etd superiore agli 8
anni

regia: €. M. Pennington Richards - blance

o nero - 35 mm,

durata: 90’

Interpreti: James R, Justice, Payne Lau-

rence

distribuzione : Rank Film

TEMA : La riuscita nelle imprese ecce-
zienall non & legata all’erolsmo di poche
persono che danno una prestazione supe-
riore alle lore possibilith, ma al coordi-
namente di tutte le forze presenti in mede
che, senza che a nessuno venga chieste
pit di quante pud dare, egnuna di esse
vonga equilibratamente Ffatta convergere
allo scopo comune,

23) OTTOCENTO LEGHE SULL'AMAZZIO-
NIA * per ragazzi di eta superiore
ai 10 anni

regis: Alan Chbane - colore - 35 mm.

durata; 105°

interpreti : Vie Cennors, John Mason

distribuzione : Castelli

TEMA : L'unione familiare e la fede in
una giustizia superiore riescono a trion-

regia: Ken Annakin « colore - 35 mm.
durata: 130°
interproti s John Mills, Dorethy McGuire
distribuzione : Rank Film

TEMA : Quando la famiglia & focolare
di affetti, fondamentale fattore di equili-
brio, essa diventa sorgente di forza per
superare ogni contrarietd anche naturale
o trasformarla in elemanto costruttive dells
personalita.

26) | DUE NEMICI *** per ragazzi di
oth superiore al 10 annl

regia: Guy Hamilton - colore - 35 mm,
durata: 110’
interpreti : David Niven, Alberto Sordi
distribuzione : De Laurentiis

TEMA : Il quotidiano condividere le fa-
tiche e [ sacrifici di una guerra pormette
a due vomini, fondamentalmente aperti e
disposti alla comprensions umana, di giun.
gere a stimarsi o a comprendersi superan-
do tutte le barrisre create fra loro dal
dovere di combattersi ¢ da una precon-
cotta posizione di disistima e ostilith sorta
da una diversa educazione al valorl della
vita umana.

29) IL RICCO E IL POVERO ** per ra-
gazzi di ogni eta
regia: Wolfgang Sheilf - biance e nero -
16 mm,
durata; 95°
interpreti: Hans Yohnker, Hedit Mill
distribuzione ; San Paclo
TEMA : L'amore materno & la pil grande
delle ricchezze; quindi un bambine, per
ricco @ agiatoe che sia, senza la mamma
¢ il pit povero del poveri. Gli ati di
bontd, voluti e compiuti senza fini ostra-
nei, sono prima o peol sempre premiati.

30) DAGLI APPENNINI ALLE ANDE **
per ragazxi dal 6 al 13 anni

regia; Foleco Quilici - colore - 16 mm,
interpreti: M, Poletti, Eleonora Rossi Drago
distribuzione : San Paolo

TEMA : L'amore per al mamma e l'esi-
genza di ritrovarla spingono a superare
le maggiori difficolta pur di riabbracciaria,
Anzi queste difficolth o In sofferenza per
superare temprano quello stesse amore
affinandolo ed arricchendole,

31) DON VESUVIO * Por ragazxzi di eta
superiore agli 8 anni

concrota

vincore la diffidenxa, Vorgoglio, le insi

die del male e, oltro a sanare le pisghe

e sublimare il dolore in chi la esercita
riesce a far emergere in ciascuno l'le
fonde, cton quel deside

la

regia: Mark Robson colore
pe - 35 mm.
interpreti :
distribuzione : 20th Century Fox
TEMA : La vera, autentica qualificazione
dell’'vemo, quella che gli da in ogni me
mento la sicurezza di una pre
sufficiente a inee
«w [ar
stesse capacitd umane I'arma <con cui
si conseguono le vittorie piu strepitose

38) RIO BRAVO *** per ragazzi di eta
superiore ai 10 anni
regia: John Ford - bianco e nero - 35

e 16 mm
interpreti: John Wayne, Maureen O’Hara
distribuzione : Marte (35 mm.); Angeli-

cum (16 mm.)

TEMA : Autenticita di una umanita della
quale sitvazioni difficili ed avverse, ed
uno stile di vita rigoroso e severo, gover-
nato da un profondo e disciplinate senso
del dovere, non valgono ad intaccare ma
finiscono col potenziare e rendere essen-
ziali le piv intime e delicate vibrazioni.

39) IL GRANDE GIORNO ** per ragazzi
dai 6 ai 12 anni
regia: Rafael Gil - bianco e nero - 16 mm.
interpreti : Miguelite, Gil Miguel Angel
Rodriguexz
distribuzione : San Paole
TEMA : L'appagamente di un giusto de-
siderio & raggiunto solo al prexzo della
sofferenza, con bueona veolontd e costanza.

40) | FIGLI DEL CAPITANO GRANT ***
di etd superiore agli 8 anni

regia: Robert Stevenson - colore - 35 mm,
interpreti : Maurice Chevalier, Hayley Mills
distribuzione : Rank Film

TEMA : Quando un gruppe umano si
muove, credendo in un retto fine, con
saggezza e fiducia non limitata alle pro-
prie forze ma aperta ad accogliere tutti
gli aiuti, raggiunge una tale armonia di
azione da richiamare quell’apporto del
prossimo e della Provvidenza che gli rende

possibile l'effettive raggiungimento dello
scopo prefisso.

41) GLENN MILLER ** per ragazzi di
etd superiore ai 12 anni
ragia: Anthoeny Mann - 16 mm.
intepreti : James Stewar, June Allyson
distribuzione ; San Paclo
TEMA: La vita di un vomo, nel rag-
glungimento delle proprie aspirazioni, &
resa possibile da una sicura chiarezza della
propria via: dall‘aivte, dal sostegno, dalla
fidueia, dall‘incentive, dall‘amore di una
fompagna generosa e comprensiva.
42) E'.AF;?NDAMINTO DELLA  VALIANT
r ragaxxi di
.- otd superiore agli
regla: Roy Baker, Giorgi
: o i mmljgo Capitani - blan-
nterpreti : Ettore M
distribuzione : Eure Sl (e, s

TEMA : La riuscite delle azioni militari

cinemasco-

Ingrid Bergman, Curd Jurgens

oy

Nl gy
" ogn
’
17 ROBIN HOOD | PIRATI * per n
t riore ai 12 anni
Jia Giarg ¥ 16 mm
intepretl : Lex Barker, Jakis La Rossam
Lari
ibuziene : San Paolo
EMA

Il coraggio, la forza, la lealti
sstenuti  dall’aivte di amici, pertans al
rionfo chi & animate dal dovere e dalla
volonta di salvare il preprie popole da

un tiranno

48)

LA STORIA DEL GENERALE CUSTER *
per ragazzi di

‘ etd superiore ai 12
anm

regia Raoul Walsh - bianco o nero -
35 mm
interpreti : Errol Flynn, Olivia de Havilland

distribuzione : Marte
TEMA : L'oggettiva coscienza del Progg
ore, |'ambizione, quando & sostew
doti persenali quali I'entusiasme =n
scinatore, il coraggio, lo spirito di saci
ficio, la prudenza, la decisione, I'intuite,
riescono a supplire alla inesperienza sor
montando gli ostacoli che la timidezza, gli
interessi personali e la disonesta frappen-
gono e riescono a riunire gli altri attorne
a sé, comunicando ad essi la stessa carg
di entusiasmo e portandoli al successo ¢
alla gloria

49) LAMMUTINAMENTO DEL CAINE ***
per ragazzi di eta superiore aj ]

anni

regia: Edward Dmytryk - colore - 16
interpreti: H. Bogart, F. Mac Mumy l
distribuzione : San Paolo

TEMA : Llirrigidirsi su posizioniug 2
tive, l'erigersi da parte degli vomin's ¥
a spietato giudice dell’altro, |’abbanian pe
il pieno della vicendevole comprensim I
del vicendevole aiuto, della reciproa b s
ducia per portarsi al contrario su qui 1
della critica intransigente, dello schem 84
meschino, del disprezzo superficiale, d¢ ta

I'imposizione autoritaria vuota di un we il
tenuto umano, il dare in una parola liben for
sfogo alle manifestazioni dell’egoismo, d¢  prc
la disonesta, della paura, dell’equives  gn;
dell‘aggressivita sproporzionata, cosfilvis! &
il germe corrosive che tramuta prog®
sivamente la vita dell’'vomo da sede ¢

g " CL
armoniosa @ serena collaborazione, in 0F In
po di lotta fra forza avverse, e convew Io

ineluttabilmente nell'isolamento, nell*
compatibilita, nell’irreparabile rinuncia ¥ €
un dialege, nella drammatica frattura dif “’1”
rapporto. Yo

Sid.
PULEDRO SELVAGE 20 |
per soggetti dal 9 ai 14 ¥  disa
e dal 18 anni in poi adatte per ¥ rati

50) LENKA E IL

-

catori Am
regia: Karel Kachyna - biance e net gett
35 mm. e 16 mm. atto
distribuzione: Arco (35 mm.); San P gli
(16 mm.) o
TEMA : La lotta per |'affermazion®
valori della comprensions, della solida® (
dell’amere contro un mende groessolan® Lo
insensibile richieds, per essere cond® En,
fino in fondo, costanza, forza e sacri® coll
in essa anzi si svela la t!h-mmi»r"'r mer
macerazione interiere legata ad o§" SOR;

tontica acquisizione personale. 4 tran
Il ritrovare questa dimensione ™ D
porti piv intimi, lo scoprirne [

nalla ottusitha e nella cattiveria ﬁi"“_": :" )"l‘
disorienta e turba profondament® ¢ t‘?"_f'
aprendosi alla vita, ma & In gre®® cce
equilibratamente orientats, @i " o -
uno stimolo positive nel sensa & * 1 funzi

profonda acquisiziene dei nh:';‘::: W perd
scandire un passo avanti alla
se stessi.
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DELL'AT

Stati Uniti e Canada,
due scuole attivissime

Il metodo di Rouch
e quello di Leaco

L’ ‘““occhio candido’’ del
cinema canadese

quel grigio talvolta sfocato caratteri-
stico di tanti « réportages ».

Da questo punto di vista, sul ter-
reno delle possibilita enormi che il
mezzo cinematografico ha di penetra-
re ovunque, di « strisciare sotto le
porte », come diceva Vertov, The sat
age cye (L’occhio selva £10) ¢ forse
uno degli esempi pitt acuti, un vero

tour de force » del Kinoglarz teo-
rizzato dallo stesso Vertov. Tutto
questo materiale, spesso suggestivo e
« sensazionale », resta tuttavia, nel
complesso e rispetto alle intenzioni
di partenza, alla superficie, proprio
per I’assenza di un solido terreno cri-
tico ed estetico su cui poggiare le
fondazioni.

Ombre (prima versione) costitui-
sce invece una esperienza singolare,
forse la prima, d’'una completa spon-
taneitd ed improvvisazione della sce-
neggiatura, della recitazione, della
tecnica, trasposte dal campo docu-
mentaristico a quello del film dram-
matico.

A questo punto, in relazione al
film di Cassavetes (meglio definito
come « un progetto di lavoro in co-
mune coordinato da Cassavetes ») si
innesterebbe tutto un discorso sulle
esperienze successive del « cinema
spontanco » americano ed un altro
ancora, forse piu interessante, sul
rapporti di questa nuova avanguardia
con la letteratura bearnik e la pittura
da Pollock in poi. Ma questo ci por-

terebbe troppo lontano: meglio, per
S N, I, R 1 T0) 6| =

« Il piccolo fuggitivo » di Engel e Orkin, poetico esempio di cinema-verita.

I'appoggio finanziario della Time Ine.
e dette il nome alla loro associazio-
ne, la « Drew Associates »), da Don
Pennebaker, ingegnere elettronico, e
dai fratelli Albert e David Maysles,
« cameramen »

[ lore fine era essenzialmente
quello di creare una sorta di nuovo
giornalismo cinematografico, in cui il
cineasta si limitasse a registrare obiet-
tivamente la realtd, senza intervenire
per modificarla o controllarla. Il me-
todo seguito consiste essenzialmente
nello scegliere un soggetto (quasi
sempre un personaggio pubblico), se-
guirlo passo passo, con la cinepresa
incollata addosso, nella sua vita quo-
tidiana, nella sua lotta per realizzare
le sue ambizioni e le sue mete o
semplicemente per sopravvivere (la
nozione di sopravvivenza e di lotta
per la conquista del successo & al
nocciolo delle migliori realizzazioni
del gruppo).

A tal fine sono usate cineprese
leggere e maneggevoli integrate con
un magnetofono per la registrazione
sonora sincrona (dei meccanismi ad
orologeria garantiscono la sincroniz-
zazione con uno scarto di 1/4 di se-
condo su 24 ore).

Si gira quanto pit materiale pos-
sibile, poi al montaggio (in questa
fase Drew svolgeva il ruolo piu im-
portante) si da la forma definitiva al

materiale girato.
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Il film di Leacock (in realta perd
tutti questi film sono opera dell’in-
tera « équipe ») da un senso preciso,
pregnante, della competizione eletto-
rale, che ha in parte il carattere e
I'aspetto di una sagra commerciale,
nella quale giocano un ruolo di pri-
mo piano elementi indefinibili, come
la fotogenia e la capacita di creare
« public relations » soddisfacenti.

Gli operatori di Primary (Leacock
e i fratelli Maysles) seguirono quasi
esclusivamente Kennedy ed & interes-
sante notare come il loro atteggia-
mento nei riguardi del « protagoni-
sta » fosse agli antipodi di quello pro-
prio di Rouch.

Racconta Pennebaker (in una in-
tervista al gruppo di Leacock pub-
blicata inizialmente da Film Culture,
nn. 21-23) « Se Kennedy avesse
avuto I'impressione che Leacock fos-
se un’intruso, in senso fisico © mo-
rale, non avrebbe permesso certe co-
se, o non si sarebbe comportato natu-
ralmente. Leacock riusciva a portare
una sorta di distensione nella situa-
zione, per cui la gente non si sentiva
in attesa di sue direttive, ma in un
certo senso si dimenticava di lui ».

Come si vede, tutto il contratio
delle « provocazioni » di Rouch: ag-
giunge Drew che « Leacock passo
una serata con Kennedy, mentre ar-
rivavano man mano i risultati della
C tizione. Non c’erano giornalisti,
né fotografi... eppure Leacock era I3,

con la sua camera, registrando im-
s e e o A i Ol SR S i

Charr, sul caso di un negro condan-
nato alla sedia elettrica e graziato In
extremis.

Fra le molte opere realizzate sulla
scia dell’« équipe » di Leacock (che
a quanto pare si & sciolta nel 1963)
vale la pena di ricordare The show-
man, girato dai fratelli Maysles, che
ha per « protagonista» il famoso
roduttore e distributore americano
?oe Levine.

E' interessante a questo punto
confrontare sommariamente le posi-
zioni di Rouch e di Leacock. Questo
ultimo si muove sostanzialmente sul
terreno del giornalismo, sia pure di
cccezione (basta pensate ai soggetti
scelti per i suoi film), mentre Rouch
rimane sempre nell’ambito della ri-
cerca antropologica o sociologica o
almeno sul piano d’un serio, appro-
fondito impegno intellettuale. Quan-
to ai risultati, se si considerasse co-
me indice-base un'ipotetica ¢ ogget-
tiva « veritd », si potrebbe dire che
Rouch va al di la, sopraffando e de-
formando le realtd, Leacock invece
ne resta al di qua, lasciando alle sue
realizzazioni un . qualcosa di grezzo,

di non finito, di troppo immediato.
[n occasione di un convegno tenuto
a Lione nella primavera 1963 per la
Fiera-Mercato delle attrezzature tec
niche per la televisione, al quale era-
no presenti i ma;gii’gxi esponenti del
« cinema-verith », Leacock e Rouch
criticarono talvolta aspramente le re-
ciproche posizioni, tanto da raffigu
rare quasi emblematicamente l'incont-
il non solo fra due modi di




« Lonely boy» di Koenig e Kroitor, ritratto critico del cantante Paul Anka.

PASSIAMO ora dall'altra parte del-

I'Oceano Atlantico, trascurando
ancora gli interessanti esperimenti di
« cinema-verita » provocati dalla fio-
ritura del Free cinema inglese (The
Lanibeth T'erminus, Nice
Time). In USA, Ia figura pit1 interes-
sante dell’ambito del « cinema-veri-
ta », che ha in pratica rivoluzionato
il documentarismo americano ed ha
fortemente influenzato il movimento
prevalentemente d'avanguardia desi-
gnato come New Awmerican Cinema,
¢ senza dubbio Richard Leacock.

Vi sono state prima di Leacock al-
cune interessanti esperienze che vale
la pena di ricordare brevemente.
In the Street (1948, di Levitt, Loeb
e ‘Agee) una sorta di documen-
tario girato per le strade di New
York e The quiet one (1949), di
Sidney Meyers, la storia di un ragaz-
zo megro solitario e psicologicamente
disadattato, possono essere conside-
rati gli iniziatori del nuovo stile in
America. Entrambi trattavano un sog-
getto di umile realismo, non usavano
attori professionisti, erano girati su-
gli stessi luoghi della vicenda, spesso
con macchine da presa nascoste.

Con I! piccolo fuggitivo (1953) e
Lovers and Lollipops (1955), Morris
Engel e Ruth Orkin, sua moglie e
collaboratrice, utilizzarono egregia-
mente le nuove tecniche per il film a
soggetto, sia pure episodico e senza
trama in senso tradizionale.

Dopo questi due film regolarmen-
te doppiati, Engel comprese I'impor-
tanza capitale del sonoro. Allora si
::onir m-re ‘:E: minuscola attrez-

; quale camera e sonoro,
endenti Puna dall’altra, agevolmen-

boys y

te portatili, silenziosi e sincronizzati.
Con questo sistema fu girato Wedd-

r and Babies (1958).

Scrive Leacock in proposito: « Co-
si & stata infranta una barriera. E’
triste pensare che l'industria del film,
gigantesca industria che ha inghiot-
tito milioni di dollari per dare delle
proporzioni diverse agli schermi, ab-
bia lasciato ad un fotografo di rivi-
ste e ai suoi mezzi limitati il com-
pito di una ricerca cosi essenziale ».

Con On the bowery (1956) e Co-
me back, Africa (1958) di Lionel
Rogosin, un cineasta di origine russa,
s’'introduce nel cinema indipendente
nuovayorchese una forte nota di im-
pegno sociale,

Il primo film & un’inchiesta pun-
gente sulla profonda tristezza di un
disperato sottomondo cittadino, il
secondo, girato clandestinamente,
« tratta essenzialmente delle condi-
zioni umane esistenti in Sud Africa
sotto la spietata politica del regime
attuale ».

Ulteriori progressi sulla strada del
« cinema-verita », furono compiuti
dallo stesso Sidney Meyers con The
savage eye (1959) e da John
Cassavetes con Ombre (1958).

Il primo si rifa direttamente alle
teorie ed alle esperienze di D. Ver-
tov e pretende di dare un ritratto
della vita americana contemporanea,
nei suoi aspetti pit vari e contrad-
dittori. Meyers realizzd il suo film in
due anni, con la collaborazione di
un incredibile numero di operatori
di cinegiornali, capaci di usare la pe-
culiare tecnica dell’attualita, teleob-
biettivi, transfocali ecc., capaci di
trovare un tono fotografico comune,

i relazione .1‘1

di Cassavetes (meglio definito
come « un progetto di lavoro in co-
mune coordinato da Cassavetes ») si
innesterebbe tutto un di » sulle
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americano ed un altro

interessante, sui
d esta nuova avanguardia

) ira beatnik e la pittura
da Pollock in poi. Ma questo ci por-
wno: meglio, per
ora, raccogliere qualche informazione
su Richard Leacock.

Gia operatore, per Lowusiana Story
di Flaherty (per cui conserva una
grande venerazione, chiamandolo an-
cora « The great old man », « il gran-
de vecchio ») Leacock, dopo un’in-
tensa attivita documentaristica, volle
perfezionare I’equipaggiamento tec-
nico utilizzato da Engel e comincid
cosi a realizzare, dal 1959, i suoi film
non da solo perd, ma in una
« équipe » affiatatissima, composta
principalmente da Robert Drew (ex-
fotoreporter di Life, che assicurd

orse piu

terebbe troppo ¢

A il fine sono usate cineprese
lcggere e maneggevoli integrate con
un magnetofono per la registrazione
sonora sincrona (dei meccanismi ad
orologeria garantiscono la sincroniz-
zazione con uno scarto di 1/4 di se-
condo su 24 ore).

Si gira quanto piu materiale pos-
sibile, poi al montaggio (in questa
fase Drew svolgeva il ruolo piu im-
portante) si da la forma definitiva al
materiale girato.

Leacock, giornalista
con la cinepresa

Uno dei primi risultati del loro
lavoro comune fu Primary, del 1960.
Il soggetto era la campagna eletto-
rale « primaria » in seno al partito
democratico per la designazione del
candidato ufficiale alla presidenza. 1
competitori in lizza erano il senatore
Humphrey (ora vice-presidente di

Johnson) e J. F. Kennedy.

se, 0 non si sarebbe comportato natu-
ralmente. Leacock riusciva a portare
una sorta di distensione nella situa-
zione, per cui la gente non si sentiva
in attesa di sue direttive, ma In un
certo senso si dimenticava di lui ».

Come si vede, tutto il contrario
delle « provocazioni » di Rouch: ag-
giunge Drew che « Leacock passo
una serata con Kennedy, mentre ar-
rivavano man mano i risultati della
competizione. Non c’erano giornalisti,
né fotografi... eppure Leacock era la,
con la sua camera, registrando im-
magine e suono di cid che Kennedy
faceva e diceva e l'atmosfera in cui
si trovavano ».

Le altre principali realizzazioni
della « Drew Associates », sulle qua-
li non ci soffermiamo in particolare
in quanto hanno tutte sostanzial-
mente la stessa impostazione, sono:
Cuba, Si, Yanki No, sulla situazione
sociale in Venezuela, Eddie, sulla
vita del corridore automobilista
Eddie Sachs, Janme, la storia dello
sfortunato debutto teatrale di Jane
Fonda, un film su Nehru e Thke

« Jane » narra la storia dello sfortunato debutto teatrale dell’attrice Jane Fonda.

tUva « Vollta », o1 poOltrcope 4alre onc
Rouch va al di ]a, sopraffando e de-
formando le realta, Leacock invece
ne resta al di qua, lasciando alle sue
realizzazioni un qualcosa di grezzo,
di non finito, di troppo immediato.
In occasione di un convegno tenuto
a Lione nella primavera 1963 per la
Fiera-Mercato delle attrezzature tec-
niche per la televisione, al quale era-
no presenti i maggiori esponenti del
« cinema-verita », Leacock e Rouch
criticarono talvolta aspramente le re-
ciproche posizioni, tanto da raffigu-
rare quasi emblematicamente I'incom-
patibilita non solo fra due modi di
vedere, ma fra due culture opposte,
quella francese e quella anglosassone.
Leacock postula una specie di rousso-
vianesimo cinematografico, alla ri-
cerca delle persone e degli oggetti
nelle loro condizioni naturali. Per
Rouch (che ammira Flaherty non
meno di Leacock) si tratta di evitare
le verita troppo facili per tentare in-
vece di penetrare sempre fino alla
radice degli atteggiamenti che la so-
cieta, primitiva o evoluta che sia, ci
suggerisce e ci impone. Leacock af-
ferma che Rouch giunge a forzare i
significati e le interpretazioni, ad im-
pedire alle persone di essere sempli-
cemente se stesse. Rouch replica che
Leacock ha un atteggiamento troppo
contemplativo, troppo passivo, che
accetta troppo acriticamente e pronta-
mente ogni cosa, nell’accettazione si-
cura seppure inconsapevole della
« american way of life ». La discus-
sione, naturalmente, rimase aperta.

Una scuola
di cinema vivo

Prima di concludere questo rapido
panorama, pare indispensabile ag-
giungere alcune notizie su quelle che
pud essere chiamata la « via» ca
nadese al « cinema-verita ». I1 Cen-
tro della vita cinematografica cana-
dese & Montreal, sede del National
r;ilﬂ;_: dBmd (ow::iro Office National
du Film, a seconda che si
P'una o l'altra delle due m 1
ficiali). 11 N.F.B. & un organismo sta-
tale, istituito con una del 1939,
organizzato da John Grierson e di-
venuto popolare in tutto ﬂwmmdn pex -
grazie soprattutto ai disegni mati
di Norman Madnren.%lht& 290 =
(circa) ﬁlm (ul.:tt.itcal 16 nm) e
prodotti per la televisione)
ogni anno dall’« Office », parecchi s
no di ottimo livello. Era mm§ ,
per il grande sviluppo (anche tecn:
co: il microfono a cravatta, a
to pare, & stato inventato prc
(Segue o pog. 8) :
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4 o a = Seltimana internazionale di ci-
18 nema religioso e di valori umani »

L 3 -. che si tiene annualmente a Valladolid
E ' g i = da ormai dieci anni, ha una sua fi-
kB -? @ sionomia chiara e precisa che la fa
X b B differenziare da altre annuali manife-

una rassegna con una sua specializ-
zazione, o meglio, qualificazione par-
ticolare: infatti le opere che in essa
sono rappresentate debbono, nella lo-
ro dignita formale, essere capaci di
portare un « messaggio che possa an-
dare diritto al cuore degli uomini ed
avere percid una forte carica positiva
o negativa ». Queste opere quindi de-
vono essere pensate e realizzate al
~ fine di rendere un servizio all'uomo
- perché egli possa meglio comprende-
re se stesso, i problemi suoi e del
~suo prossimo, e il mondo e il mo-
‘mento storico in cui vive.
. Non & certo agevole, particolarmen-
~ fe in questa attuale fase di crisi della
- cine grafia mondiale, individuare
‘quel numero occorrente di film, da
oporre lungo l'arco di una setti-
a all’attenzione dell’opinione pub-
ca, che abbiano — sia pure in sen-
non rigoroso, ma lato — quei re-
it fi alla programma-
 denominazione della rassegna.
unque nonostante queste difficol-
che quest’anno per la X edizio-
si & svolta dal 25 aprile al
ggio, & stato possibile allestire
rogramma vario e interessante.
i tra i film presentati in concor-
rano inediti, mentre altri risul-
o gid apparsi in circolazione da
tempo. Quest'ultimo fatto ¢
cal to della « Setti-
che prescrive che i film pre-
Rassegna debbano essere
amente per la Spagoa e
resto del mondo. Tra i
rsi in Italia figurano:
senza sole» di Jacques
' che narra l'esperienza
o di studiosi di biologia
no vissuto per lunghi
zione softomarina per
ettamente la fauna
:; « One potato two
in Italia con il ti-

5 ? . stazioni cinematografiche. E’ questa
-

~ VALORI
. NELLA "SEMANA” DI VALLADOLID

costringevano il samurai rimasto sen-
za signore ad autosopprimersi; « L'a-
maro sapore del potere» di Franklin
Schaffner che mostra quanto a volic
possa essere aspra e crudele la lotta
tra i candidati per la presidenza ne-
gli Stati Uniti.

Tra i film inediti « Alleman » (Do-
dici milioni di olandesi) di Bert
Haanstra ha incontrato ampi consen-
si ricevendo il « Premio San Grego-
rio». E' questo un lungometraggio
che descrive la vita dell'uomo olan-
dese, colto con sorridente arguzia e
anche con amore nei suoi atti di tut-
ta la giornata e in particolare nei
momenti di riposo e di quiete. Rea-
lizzato con ottima tecnica ¢ con un
sapiente e sicuro uso del linguaggio
cinematografico ¢ sostenuto da un
ritmo gradevole, questo film & un
invito ad amare il nostro prossimo.
Un altro premio (Il Labaro de oro,
il premio principale non ¢ stato as-
segnato), quello dell'Istituto di Cul-
tura Hispanica ¢ stato conferito ad
un film spagnolo «El nifio y el muro»
che ha per protagonista un vispo
bambinetto (forse un po’ troppo com-
piaciuto di sé nell'atteggiarsi con le
sue smorfiette dinanzi all’obbicttivo)

che giocando al limite del muro di
R e e e 1l st nallone dal-

UMANI

CINECIRCOLI

E RELIGIOSI

una bambina che diverra sua com-
pagna di giochi. « Hivanoe Donald-
son », il film presentato dagli Stati
Uniti & una cronaca che lungo l'arco
di tre mesi, in Virginia, Alabama e
Mississipi illustra l'opera del « Comi-
tato negro per la mnon violenza ».
Opera di alto valore umano, ma rea-
lizzata con linguaggio pill congeniale
alla televisione che a un film. Anche
per il film portoghese «Os verdes
anos» (Gli anni verdi) del regista
Paulo Rocha, le intenzioni dell’autore
non si sono realizzate sul piano
espressivo. Ventiquattro anni ¢ l'eta
media di quanti hanno lavorato alla
sua realizzazione, ¢ la mancanza di
esperienza e di misura si sente pe-
santemente. « Skopie '63», gia pre-
miato lo scorso anno a Venezia, ha
guadagnato la « Spiga d’Oro », secon-
do premio in ordine di importanza
conferito dalla Giuria (presieduta dal
regista Léonide Moguy). Una viva e
vera storia della citta di Skopie in
Jugoslavia che fu quasi interamente
distrutta da un terremoto, e che con
la volonta e la fiducia dei suoi abi-
tanti, e con il soccorso di quasi tutti
i Paesi del mondo, & stata ricostruita
in poco tempo. In questa cronaca
drammatica il regista Veljko Boulajic
ci ha dato tutta la misura delle sue

di gquesto auto

piu validi del J

[talin unc d ) I
tanti Kozar: I

dall’Inghilterra Young Kas
porta la hrma i Joiu

produtto o ¢ dir

diff. Un ritratto a

autore teatrale 1rl lese Se

Casey, ai primi annt di questo st

lo, personaggio pieno 11 vitalita e di
forza, e destinato 2 1 nciare alla
amicizia dei compagn I'amore
della sua fidanzata., Col ralment
alla rasscgna di film (ce 1

che in retrospettiva, dedi

st’'anno a Fellini e a Welles)

svolte le conversazioni che aveva
per tema «la convivenza umana
articolate nei quattro sottotemi della
convivenza delle razze, religiosa, dei
popoli e delle generazioni.

Questa, come gia per le precedenti
edizioni, ¢ risultata la parte piu va-
lida di tutta la « Settimana », attenta
a studiare e ad approfondire le istan-
ze socio-culturali che animano il ci-
nema contemporaneo.

V. B.

Al documentario jugoslavo « Skopje '63» ¢ s
Valladolid (foto
anche « Saul e David» (foto sopra) di Marcello Baidi, Viondo  sen;

n. 4.5 .

..p:ile-mggq;“ 19¢

ia la « Spiga d'orc

a sinistra). Tra i film presen rassegna eratl

sole » (foto sotto) di Cousteau.
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realta meno consueti e pit immediati.
Si & addirittura coniato un termine
particolare, per il solito puntiglio di
differenziarsi ad ogni costo dalle al-
tre scuole, per designare il « cinema-
veritd » canadese: lo si & chiamato
Candid eye, cioe occhio candido. In
realta, le premesse teoriche, se «ci
sono, € i metodi, sono gli stessi. I
canadesi, come al solito, utilizzano
cineprese leggerissime e senza caval-
letto, magnetofoni portatili, micro-
foni « a cravatta » o simili, girano
in formato 16 mm., con successiva
eventuale dilatazione a 35 mm. {que-
st'ultimo formato & interdetto per
legge a chi lavora nel N.E.B.). Tutti
i migliori operatori canadesi sono or-
mai specializzati in quello che chia-
mano « travail 2 la main »: hanno
inventato aggeggi d’ogni sorta per ga-
rantire la massima stabilita alla mac-
china tenuta fra le mani e pare che
sappiano camminare imitando l'an-
damento del carrello, con risultati a
volte assai notevoli.

Molto curato ed altrettanto perfe-
zionato & anche il sonoro in presa di-
retta, ottenuto spesso grazie a micro-
foni direzionali sensibilissimi (in
questo campo anzi '« Office », che
ha un settore tecnico, come si diceva,
altamente efficiente, promette novita
sensazionali nei prossimi anni). Nel
complesso, quindi, le produzioni del
N.F.B. hanno spesso degli elementi
di immediatezza e di veritd umana e
una tecnica libera e originale, e che
‘costituiscono alcune caratteristiche di
un autentico nuovo stile, di cui an-
che il cinema spettacolare pud pro-
ficuamente tener conto.

La produzione
del N. F. B.

enchiamo ora brevemente alcuni

ed alcuni titoli, solo una pic-

- ota dell’intera produzio-

| N.F.B.

;i tutto, Michel Brault, gia
i spoli e di Rouch e

folclore. Si tratta di un’inchiesta fol-
cloristica sull’esistenza, le abitudini,
la lingua degli abitanti dell’Tle-aux-
Coudres, sul fiume San Lorenzo. In
quest’antica ed isolata comunita, do-
ve si parla un francese del XVII se-
colo, la pesca al marsuino, che co-
stituiva la principale attivita, era
stata abbandonata quarant’anni fa,
ma Brault e Perrault convinsero, nel
corso di un anno, gli isolani a ri-
prenderla petché fosse eternata dalla
pellicola « pour la suite du monde »,
cioe per il mondo che verra. I1 film
& stato prodotto da N.F.B. e ne co-
stituisce a tutt’oggi il tentativo piu
ambizioso ed &, senza dubbio, un do-
cumento toccante, tecnicamente esem-
plare.

Citiamo ancora, come tipici della
produzione canadese, Lowely Boy
(1960) di Wolf Koenig ¢ Roman
Kroitor, e A Saint-Henri le cing
septembre (1961) di Hubert Aquin.
Lonely boy & un’inchiesta e un do-
cumento, nello stesso tempo, su un
« fenomeno » vivo anche se non pil
attualissimo, quello legato al succes-
so del giovane cantante di musica
leggera Paul Anka, la sua rapida car-
riera, i grandi entusiasmi da lui su-
scitati, Paltissimo numero di dischi
venduti, e particolarmente i suoi rap-
porti col pubblico degli ammiratori
e delle ammiratrici. Ne deriva un
ritratto critico di Paul Anka in par-
ticolare, del mondo della canzone e
dei suoi fams in generale, la cui ef-
ficacia, non soltanto spettacolare, &
indubbia. A Saint-Henr: le cing
septembre (la cui ispirazione risulta
assai vicina a quella di Zavattini per
I misteri di Roma) & un film girato
in un sol giorno, a St. Henri, un
quartiere operaio di Montreal, ma
molti mesi di ricerche avevano prece-
duto le riprese, ricerche condotte da
un sociologo e uno scrittore. VIl 5
settembre 1961, otto « équipes »,
composte ciascuna da un operatore,
un tecnico del suono € un assistente,
seguendo itinerari diversi ma prefis-
sati, hanno ripreso fedelmente tutto
cid che hanno visto: & un giorno
come gli altri, salvo che oggi la mac-
china da presa ha registrato tutti i
minimi fatti e gesti che formano nel-
le ventiquattro ore la trama di vita
quotidiana di questo centro popola-
re” (dal catalogo dei film presentati
'dégﬁé{tivd dei popoli di Firenze del

« Come back, Africa», un film girato clandestinamente da Lionel Rogosin

nell’Africa

Si tratta comunque di un film che,
in una forma di rinnovato amore per
l'uomo, le sue condizioni di vita, lo
ambiente in cui vive, lavora e si
muove, ci offre un quadro sociologico
e umano assai attento, senza elementi

spettacolari e senza neppure sovra-

strutture aprioristiche o tesi da di-
mostrare.

“Qra il cinema
comincia a vivere"”

A conclusione di questo panorama
rappresentativo ed affatto esauriente
del « cinema-verita » mondiale, ci pa-
re opportuno fare alcune considera-
zioni, che a questo punto saranno ne-
cessariamente molto frettolose, rin-
viando ad altro momento un richia-
mo piu approfondito.

Ripetiamo ancora e sottolineiamo
che ﬁt strada aperta da « cinema-ve-
riti » ci pare molto feconda ed inte-
ressante sia perché ulteriori progres-
si tecnici, che sembrano ormai immi-

del Sud.

nenti, in connessione all’utilizzazione
professionale dell’8 mm. e all’automa-
ticitdA della proiezione su piccolo
schermo, renderanno possibili espe-
rienze di cinema estremamente
« obiettivo » ed insieme personaliz-
zato (sulle quali peraltro & inutile
ora fare della fantascienza), sia per-
ché, almeno a mio avviso, il cinema
tradizionale ne sara fortemente in-
fluenzato (anche se non scomparira
mai probabilmente nel cinema il fi-
lone favolistico « méliesiano »).

Poiché perd queste nuove incredi-
bili possibilita del mezzo cinemato-
grafico, ora accresciute o solo risco-
perte, danno facilmente alla testa,
provocando accese manifestazioni di
quella specie di malattia che va sotto
il nome di « miracolismo della ca-
mera » (di cui & un blando esempio
questa frase scritta da Jonas Mekas,
diettore di Film Culture e caposcuola
del « New American Cinema », a
proposito dei film di Leacock: « Si
sente nell’aria che solo ora il cinema
comincia a vivere »), ¢ bene avanzare
subito qualche perplessita ¢ qualche
istanza di chiarimento.

come questi mezzi saranno intesi e

usati e da cid che si ha da dire me-

diante essi.
I1 prodotto della cinepresa piu per
fezionata sara sempre in relazione al

la sensibilitd delle mani che la ma-

neggiano, dell'occhio che guarda nel-
I’obiettivo e del cervello che sceglie
una immagine invece di un’altra.

Inoltre, la possibiliti, se pur ci
fosse, di filmare all’improvviso, senza
preavviso, la vita « com’¢ » (immagi-
nate una macchina da presa da porta-
re all’occhiello!) non darebbe di pet
sé garanzia di riuscita artistica «
plicemente di inter

E’ vero
vita, del 1 10, € Pt ente ma qua
lith estetica, ma il vero, il grezzo, 1l

dato di fatto mon & necessariamente
bello, mentre il bello artistico & sem-
pre autentico. In altre parole, la pre-
senza dell’uomo che fa, del « poeta »,
ciod, & ineliminabile nella produ-
zione artistica, che implica scelta, re-
sponsabilita ed un certo distacco. Lo
affanno di avvicinarsi troppo alla
realta ce la rende infatti invisibile

duo dietro la macchina da presa, ¢

quanto di frammentarieta, di pagg
Tii:'l, di pn.’.“«"ﬂ.ﬂ|".Jr|r\ —\‘u' C1O o
DOTrta

Inoltre, anche la metodolog.

piti rigorosamente scientifica diffici-
mente renderebbe nulli gli effetti de-

formanti della stessa osservazion
per quel principio di der e
di Heisenl 1] a
maggior | L N en-
7€ wiali, p )SSer
nome-

O

» del g

he peral.

t tod tato « Rouch g

minirebbe alla radice, dandod peg

gualcosa di difficile definizioee 4
ambiguo valore scientifico.
In ogni caso, 1l « cinema-va
<ta un fenomeno da tener d'ocio
non solo per quello che ci offre, m
per le riflessioni che ci stimol 4
compiere.
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