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un messaggio dell’ Episcopato

DENUNCIA DEGLI ERRO

ED INDICAZION! POSITIVE

N b

11 Messaggio collettivo dei % escovi italiani sulla situazione del cinema
in Italia, merita un’attenta e responsabile considerazione, per quello
significa e per le reazioni che ha provocato.

La lettera puo essere esaminata nelle sue tre parti nettameni:
lUintroduzione, la denuncia degli errori e le indicazioni positive

« Il proposito di dare al grande fattore
vuto nella formazione e nell’esplicazione
anima sempre I'’Episcopato italiano scorta dei preziosi insegna-
menti e delle direttive contenute nel decreto conciliare sui mezzi di comu-
nicazione sociale, segue con cura e sollecitudine pastorale lo sviluppo del
cinema in Italia ».

Non si tratta di un semplice e generico incoraggiamento, ma di un
preciso riconoscimento per la cinematografia italiana, che si distingue per
« originalita di espressione, per validita di tecnica e per pregi formali,
che non di rado hanno elevato i film italiani a livello di arte ».

Tuttavia I'attenta sollecitudine dei Vescovi non pud non sottolineare
che proprio il cinema italiano, anche piu impegnato e pil recente « & andato
costantemente verso un progressivo e sfrenato deterioramento morale »
rilevato anche dai Vescovi di altri paesi e che riguarda in particolare lo
« attacco sistematico, denigratorio e distruttore del matrimonio cristiano,
«lell'istituto familiare e dell'educazione morale del popolo »,
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LA PORNOGRAFIA DIVENUTA
MERCE PREGIATA

Subito dopo i Vescovi rilevano il fenomeno della pornografia divenuta
merce pregiata; fenomeno gih denunciato dai Vescovi nel passato e che
recentemente & stato anche oggetto di reazioni da parte della stampa
« laica ».,

« €id che & morboso e proibito diventa motivo pubblicitario sulla stam.
pa quotidiana e periodica, che entra in ogni casa ».

E’ doloroso constatare come la cieca ottusita di certi « laici » a schema
fisso, faccia si che questi richiami siano considerati oscurantisti quando
vengono dai pastori della Chiesa, e « ferma denuncia» quando sono Ffatti
da giornalisti e giornali, che poi magari reclamizzano le deprecate por-
nografie.

Il documento della CEI indica anche le cause della situazione: pas-
sivita del pubblico, amoralita di una parte del mondo del cinema, insuf-
ficienza della critica cinematografica, inefficienza del pubblico potere.

Non & possibile farlo in gqueste poche note, ma ciascuna delle cause
individuate, meriterebbe un lungo discorso.

Nella parte positiva 1 Vescovi individuano i motivi di speranza, inco-
raggiano i cattolici a fare tutto quello che & nelle loro possibilita, per
“una presenza piu attiva, coraggiosa e coordinata nel settore dello spet-
tacolo in genere e del cinema in particolare ».

Ciascuno di noi dovrebbe seriamente riflettere sul tre aggettivi; biso-

gnera che troviamo tutti il modo di essere piu attivi, coraggiosi e uniti
nell’azione.

REAZIONI EQUIVOCHE
ALLA LETTERA DELLA C.E.IL

SRS RRANERNN N ARSA N RANSES (NUNEEEENE NN NN NN RN SRR ua RN AR AN A A AAANASAA RN ERE RS AR RSN AR DRSNS AN RN AR ENA RN A BN NN REEH N

Il film spettacolare e di evasione gode tuttora i favori del grosso pubblico.
e « Questo pazzo, pazzo, pazzo,

circols

mMmensile di studi cimnematografici

pazzo mondo » di Stanley Kramer.

Tra i film che hanno incassato di piu in Italia sono la serie « Agente 007 »

CRISI DEL CINEMA

—

o

RGOMENTO DI VIVA ATTUALITA’

——

Asp atti qualitativi ed economici della situa-
zione cinematografica

Diminuisce il numero degli spettatori, aumen-
ta il numero dei film realizzati

Un pubblico culturalmente preparatoc da con-
trapporre ai produttori senza scrupoli

A qualche tempo si & ricominciato a parlare sempre pill insistente-
mente di crisi del cinema. Una brutta cosa, la crisi; una brutta cosa
che periodicamente torna a deprimere il cinema italiano e quello stra-
niero; una brutta cosa che fa paura. Tutti lo temono: produttori, tec-
nici, artisti, distributori, esercenti. Anche il pubblico se ne preoccupa.
Gli unici che non se ne accorgono — o se ne accorgono appena appena
— sono i politici, ma forse questa & soltanto una malignita.
Ognuno da a questa misteriosa crisi una definizione ed una serie
di spiegazioni diverse, si che I'uomo della strada si disorienta a furia
di sentir parlare di crisi di soggetti, crisi di idee, crisi di uomini, crisi
del credito; crisi di struttura, crisi di organizzazione della produzione,
crisi di moralita, crisi di ridimensionamento, recessione, elefantiasi, e
chi pii ne ha piti ne metta. Vediamo dunque di aiutare questo povero
uomo della strada a capirci qualcosa (non molto: quello che abbiamo
capito noi, in fondo) in mezzo a questo mare magnum di discorsi. E
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tivo del regista. Scene molto brevi,
si intende, per dare l'impressione piit
piena della « veritd » e dell’improv-
visazione, nelle quali succede poco
o niente e che risultano in genere
soltanto ridicole o. erotiche,

Il gusto del proibito, della sco-
perta, della sensazione imprevedibile
attira un pubblico ingenuo e confor-
mista oltre ogni dire alla visione di
questo genere di film che lo dovreb-
be smaliziare e gli dovrebbe dare il
senso dell’emancipazione e dell'auto-
decisione, mettendolo a contatto con
esperienze ¢ modi di vita cosl « nuo-
vi» cosi «diversi », cosl « spregiu-
dicati ». Povero pubblico, preso or-
mai nella rete tesagli dall’astuto ci-
nema ma tessuta, si pud dire, con le
sue stesse mani, con i suoi stessi
gusti.

Oggi, perd, il cinema ha esagerato.
Ed anche questo « povero pubbli-
co », pur nella sua ingenuitd, comin-
cia ad accorgersene, ad averne abba-
stanza di una simile sfacciata e pro-
lungata immoralita.

Paor dare 11in’idea AdAeal muiinites a ot

LA CRISI
IN ITALIA
E ALL’ESTERO

L’altro aspetto della situazione &
quello economico. E qui la
ne si fa pilt confusa.

Da anni il cinema & in crisi in tut-
ti i Paesi in cul era gia sufficiente-
mente sviluppato e le cause di que-
sta_crisi sono ormai ben note. 7

Quello che & meno chiato & invece
il modo in cui questa crisi si mani-
festa nei vari luoghi ¢ il modo in cui
essa pud essere combattuta.

Osserviamo ora pit da vicino quel-
lo che & avvenuto nei pr pae-
si produttori. i ~ibe

a) Ricettivitd e capacita delle
trexzature del circuito di
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Don & stato riconosciuto per guello che era. E

e

tutto viene politicizzato.

aesolanie

in questo nostro paese,

Tatt clesiano per la situazione del cinema, ma, se lo fanno i Ve
scovi fanno per politics C i ri i i i A
. T politica E_ cosi si rischia di neutralizzare la forza

e o i, ) 1a autorita e_s»ctu.si\'amenle religiosa e umana,
rnm— c!:ﬂ‘a SN S risanamento morale e anche pro-
el sifuarone

Due giormali comunist di
lettera della CEIL

« L'Upita » ancora una volta non ha voluto capire il
cercato di intuire gquellc che non era detto: giura che la condanna dei
Vescovi, come le esclusioni del C.C.C. non vanno certamente alle cosette
pornografiche ¢ dozzinali, ma piuttosto ai film impegnati come « Gli i}adif-
{cr_e'nti », «la notte», <Il servos, «Ca ira, il fiume della rivolta » udite
udite (guest’ultimo mon & un titolo, ma solo lo strillo scandalizzato del
marxista allineato. n.dr.), « Rocco e i suoi fratelli »,

Roma hann agito in modo diverso alla

messaggio ed ha

LA SCOPERTA
DELL’OMBRELLO

A Benelux invece: «i film osceni, sguaiati e magari pornografici

non
fanno n€é caldo, né freddo, né prurito». E’ solo indignato con la censura

per il vecchio caso di « Rocco ¢ i suoi
di sopraffazione ». Peccato che stavolta I'esempio & scelto male. Proprio
«_Rucco' e i suoi fratelli » che, nonostante i tagli della sopraffazione ita-
liana, si & visto rifiutare il permesso di circolazione a Leningrado dalle
autorita locali, naturalmente comuniste.

Ma non se la deve prendere il buon Benelux, che si sente sbefleggiato,
anche se dice di infischiarsene abbastanza; rientra nelle regole del gioco
anche sbeffeggiarsi un po’, purche sia fatto onestamente. Ed in questo gli
riconosciamo un merito, al contrario del suo collega piu ufficiale, ma un
po” vecchiotto e sorpassato con quello stile del « niet » di staliniana me-
moria.

Riconosciamo a Benelux che ha tutte le ragioni quando lancia la sfida
ai cattolici, richiamando le loro glorie del passato. Un marxista non pud
apertamente affermare che il cristianesimo & in grado di ispirare I'arte
€ la cultura oggi come in aliri tempi. Perd si domanda perché non lo
faccia. In fondo & una lezione un po’ dura per noi; ci secchera che venga
da chi ci critica sempre. Senza voler indovinare le intenzioni che potreb-
bero nascondersi tra le righe, riconosciamo perd che si tratta di critica
positiva. E non basta neanche dire che tutto questo era gia stato detto;
che il Decreto Conciliare e il richiamo dei Vescovi sono aperti inviti ad
operare, ad rare nel cinema da cattolici. E’ vero, Benelux ha solo sco-
perto 'ombrello. Ma & una ragione di piu per fare qualcosa. §

CLAUDIO SORGI

fratelli », « per fare un solo caso
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pubDblico culturalmente preparatc da con-

(rappoarre ai produttori senza scrupoli

a
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addosso,
to dal
quanto da
della morale.
truttivo — ed altret-
ungo, purtroppo — citare sol-
I'uno di seguito all’altro i ti-
I decine e decine di pellicole
non hanno altro scopo se non
! ugli istinti piu
g curiositéi
it morbose, sulla mentalita provin-
iale di tanta parte del pubblico di
molte zone d’Italia.

In un'epoca in cui vasti movimenti
turistici e migratori hanno permesso
ed agevolano tuttora gli scambi, i
contatti, le esperienze con ambienti
e popoli diversi dai nostri, le prime
cose che si sono scambiate, le prime
esperienze che si sono ricercate, han-
no spesso avuto per oggetto le abi-
tudini e le caratteristiche negative di
quegli ambienti e di quelle popola-
zioni. Ed il cinema non ha fatto al-
tro che fornire a questa tendenza
sempre presente nell'vomo una giu-
stificazione una illustrazione, un in-
coraggiamento, un alimento di sem-
pre nuove fantasie, ora sotto un’eti-
chetta, ora sotto un’altra, ma sempre
con il medesima scopo: sfruttare
commercialmente i gusti pit deterio-
ri del pubblico. Non rttto il pub-
blico per fortuna si & prestato al gio-
co, né tutti i tentativi cinematogra-
fici in tal senso sono andati a segno;
ma resta il fatto che unma numerosa
fauna cinematografica ha allegramen-
te spremuto nel corso di questi ul-
timi anni tutti coloro che hanno vo-
luto conoscere per mezzo del cinema
quello che i loro ;u:nici, parenti, col-
leghi, « compaesani» scrivevano o
raccontavano d’aver visto con 1 pro-
pri occhi in citta o all’estero.

E’ stato molto facile per il cinema,
per esempio, prescntare agli attoniti

Scarsa fortuna per i film «impegnati»:
« Il terrorista» di De Bosio & uno
dei film che hanno incassato di méno.

provincialoni i misteri di Roma o di
Parigi: gran parte di questi « miste-
ri » erano costituiti da numeri di
night, poco costosi e di sicuro effet-
to. Un aliro ingrediente di bassa le-
ga ¢ di infallibile presa, sapiente-
mente mischiato al primo, & inoltre
costituito dalle riprese piu stupide
ed inconcludenti realizzate con com-
parse ed attori non professionisti e
fatte passare per vere « tranches de
vie » sorprese dal... diabolico obbiet-

visionati
presentavano riserve mo-
gli ultimi due anni, poi, la
u ¢ ancora peggiorata, in
quanto quella percentuale, che esclu-
de le coproduzioni con alitri Paesi
e si riferisce alle sole pellicole pro-
dotte interamente in Italia, ha rag-
giunto il 64,9%. E’ una percentuale
enorme, guale nessun altra produzio-
ne nazionale accusa. Un triste pri-
mato dell'Italia al quale in verita
non concorrono soltanto i film del
genere sopra citato, ma anche molti
di quelli a soggetto, nei quali si as-
siste ad uno sgretolamento progres-
sivo di tutti i valori religiosi e mo-
rali, della famiglia e della societa
cristianamente intese, dell'vomo, so-
prattutto, come entita spirituale.

La letteratura piti scabrosa, le ispi-
razioni piu equivoche, le vicende pil
disgustose sono passate sui nostri
schermi. La dignita dell'uomo, in
quanto creatura di Dio, & andata a
tarsi benedire, e sullo schermo si
muovono sempre piu spesso delle
ombre di figure umane.

I1 discorso potrebbe anche essere
spinto oltre, qualora si consideri la
assoluta insulsaggine e insufficienza
di una parte non minima — del-
la produzione obbiettivamente giu-
dicata senza alcuna riserva morale.
I1 livello qualitativo di molte di que-
ste opere & infatti cosi basso che il
loro effetto deve considerarsi nullo,
quando addirittura non ,contropro-
ducente.

I1 basso livello generale — alme-
no per cid che riguarda il contenuto
delle opere — pud ben giustificare
quindi 'affermazione di crisi morale
e qualitativa del cinema italiano, che
pure & reduce da un buon periodo,
iniziatosi nel 1959, a Venezia, con
la vittoria riportata in quel Festival
da La Grande Guerra e 1l Generale
della Rovere.

E ALL’'ESTERO

. e = =
uello successivo di

quello finale di

gamento fra l'origine e la destinszio-
ne delle pellicole, sia che vi partec-
pino apposite ed autonome societd
intermediarie, sia che vi provvedano
in proprio con proprie fliazioni, le
stesse case di produzione.

La necessitd economica del collo-
camento presso le sale anche di quel-
le pellicole decisamente minori ma
delle gnali i distributori hanno la
esclusiva della concessione, gioca ua
ruolo abbastanza sensibile nella de-
terminazione dei programmi delle sa-
le pubbliche, specialmente di catego-
ria inferiore. Tuttavia cid non & cer-
to una novitd, e non pud pertanto
aver avuto che un ruoclo secondario,
fiancheggiatore (impedendo o limitan-
do la selezione qualitativa delle pro-
grammazioni), nella asserita crisi.

Ben pit importante, invece, la dif-
fusione sul territorio nazionale delle
sale cinematograhiche.

Basta un semplice confronto con
i dati di altri Paesi, per accorgersi
che — fra quelli a pit elevata pro-
duzione cinematografica — ['ltalia
vanta il pit alto rapvorto fra il nu-
mero delle sale e quello dei suoi abi-
tanti. Da noi, infarti, si ha un cine-
ma ogni 4.800 abitanti, contre uno
ogni 5-6 mila in Giappone, uno ogni
6-7 mila in Francia, uno ogni 7-8
mila in Germania, uno ogni 11-12
mila negli Stati Uniti.

Cid significa probabilmente che la
nostra attrezzatura per il... consumo
cinematografico & eccessiva, 0 alme-
no che & destinata, con il maturare
delle condizioni sociali, ad adeguarsi
alle mutate esigenze del pubblico.

A talc proposito, si potrebbe es-
sere sicuri che un’indagine tendente
a porre in relazione il dato prece
dente con la diffusione delle autovet
ture metterebbe in evidenza il grado

ALESSANDRO GARBARING
(Continua a pag. 4)




CINECIRCOLI

P'arte, della morale e della religione,
della filosofia e della ideologia.

I CS.C. che hanno aderito all’in-
contro non si sono certo sottratti a
questo dovere, e nei tre giorni di
lavori abbiamo potuto sentire una
serie di relazioni, tutte interessanti,
su quanto si sta facendo a Milano,
Como, Bergamo ¢ Roma nei settori
dei cinecircoli, della ricerca cinema-
tografica e della scuola.

L'impostazione dei
cicli di proiezione
con dibattito

Non posso certo ripetere qui tutte
le numerose iniziative delle quali so-
no state succintamente ma chiara-
mente esposte le finalitd, i metodi di
realizzazione, il successo e gli effetti

mun dai vari promotori. Mi li-
5 quindi ad accennare a poche
Z o

osservazioni che sorgono spontanee
- dalla loro considerazione e, infine,

B ocacticiond o Iincocize.

L’attivita  principale dei Centri

~ Studi & tuttora quella relativa all’or-

tazione ed al-

cicli di proiezioni con

di riunione, di

NCONTRO ROMANO-LOMBARDO A BARZIO (Como)

Una piu stretta collaborazione

»,

B d}_‘.i’
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L’ adesione dei clnecircoli al

Centro Studi

e e Y

Cinematografici si ?

realizza versando la quota federativa di L. €00 sul ¢ ¢ postale
1/24809 intestato a «A.C.l. - Ente deilo Spettaceolo - Via Concilia-
zione 2-c Roma» - Nella quota & compreso 1’abb. a CINECIRCOLI]

Milano & da qualche anno in piena
attivitd con la sua sezione « Educa-
zione allo schermo ». L’insegnamento
dei vari aspetti della cinematografia
nelle scuole — che all'estero ¢ in
una fase piti avanata di quanto si fa
in Italia — & un problema che si po-
ne ormai in tutta la sua urgenza ed ¢
maturo per uscire dai primitivi li-
miti locali per arrivare ad abbraccia-
re pili vaste zone, in attesa di tro-
vare una soluzione a livello nazio-
nale.

| termini della
collaborazione

Altro gruppo di attivita partico-
larmente impg?tante e 4:|t.«:1;l<l:v)a dello
studio, della ricerca e della circo-
lazione delle idee cinematografiche.

Dalla relazione di originali recen-
sioni, alla raccolta, classificazione,
elaborazione e studio del materiale
relativo alla storia, all’estetica ed al-
Ia tecnica cinematografiche, tutto un
complesso di attivitd viene raggrup-
pato sotto questa generica dizione e
viene accuratamente svolto dai com-

nenti nei vari C.8.C., nazionale ¢
ocale, ai fini pil diversi (consulta-
zione, documentazione, pubblicazio-
ne, ecc.).

Specialmente per
ne la formazione e 1

anto concer-

S O

‘mﬂmlmnlmeuteiCentri_
,d‘Iulh,acbenonsemepomono

disporre

materiale di = prima

T a quanto precede, i
; panmm’ino?mtm hanno rag-

_m .nu di |7 mas:

o e

movimento di

cinecircoli di
£) 1l nostro mensile dovra
1 11..1 - x: * 2
gliere le collaborazioni degli appar-
tenenti a qualsiasi C.S.C. italiano, in
modo da arricchire

sempre piu la
propria azione culiturale;

¢) la quota che da artualmente
diritto a ricevere « Cinecircoli » do-
vra essere intesa qualora sia versata
dai vari cinecircoli come quota fede-
rativa, ¢ il mensile acquistera cosi
ufficialmente la funzione di organo di
collegamento fra i circoli nel cui am-
bito dovra essere sensibilmente dif-
fuso;

d) sempre su « Cinecircoli » do-
vra essere dedicata almeno una ru-
brica ai film per ragazzi ed un’altra
ai problemi del cineamatorismo, che
costituisce il primo passo verso una
futura e (speriamo) considerevole
presenza cinema cattolico nel
mondo dello spettacolo.

e) il CS.C. nazionale cerchera
poi di trasportare su scala pill vasta
le esperienze effettuate dal C.S.C. di
Milano nel campo dell’educazione
allo schermo;

f) la collaborazione fra i diversi
CS.C. italiani — almeno fra i prin-
cipali — si dovra inoltre estrinse-
care:

— nello scambio di’ materiale
bibliografico ¢ di fotocopie di indici
e di articoli disponibili;

— nella determinazione di una
duplice edizione di schede filmogra-
ﬁt;gn (una per direttori di dibattiti

3‘*"&-‘"% per il pubblico), la cui realiz-

zazione sari curata dai diversi CS.C.
ma che potranno essere acquistate da
tutti gli altri a mezzo di apposita or-
dinazione da effettuarsi all’incirca al-
'epoca della compilazione delle sche-
d_e stesse. Lo schema di tali schede &
gid stato tracciato durante l'incontro
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UN NOTO OPERATORE
SI RIVELA
ACUTO UMORISTA

ALDO TONTI: « Odore di Cinema » - Vallecchi Editore (L. 2.500).

La bravura professionale dell'operatore Aldo Tonti, che a tanti film
di notevole rilievo ha collaborato, ¢ fuori discussione, Qui egli rivela anche
simpatiche doti di scrittore facile, brillante, umorista di quell’'umorismo

che scaturisce dalla vita stessa, gquando la si guardi con occhio sereno
e scanzonato.

Non cercheremo in questo libro il severo giudizio del critico e nem-
meno la specifica competenza del tecnico: l'autore si limita a fiutare, quasi,
nell’aria, quell’s odore di cinema» che circola accanto ad una macchina
da presa o ad una troupe in attivita. Un odore affascinante ed accalti-

vante per chi, come lui, al cinema ha dedicato tutta la sua attivita pro-
fessionale.

Lo seguiamo nelle prime esperienze di fotoreporter cosiretto dalla
tristezza dei tempi a fotografare eternamente gruppi di balilla in divisa,
di commercianti stretti intorno al Duce, di gerarchetti in continua posa
per s¢ e per gli altri. Tristezze dei tempi: ma le pagine del libro hanno
una briosita lontana da qualunque notazione drammatica e sanno trasfor-
mare comicamente anche le vicende meno piacevoli. Avventure ¢ disav-
venture di un operatore costretto a lavorare in un clima quasi da pionteri,
in mezzo alla disorganizzazione piu totale: trasferte tragicomiche in Africa
(gli anni dell'lmpero!); produttori-fantasma che al momento buono (quello
della resa dei conti) scompaiono, teatri di posa rudimentali;: bizze delle
attrici-dive degli anni trenta; i mille imprevedibili ostacolj che accompa-
gnano la lavorazione di un film. Tutto viene guardaio con il sorriso disin-
volto di chi scopre sempre il lato comico della vita e lo comunica agli altri.

Ad uno ad uno sfilano sotto i nostri occhi, in una rapida panoramica,
i personaggi pit famosi del cinema italiano: produttori, registi, attori e
attrici di primo piano, fino ai nostri giorni. Non li avevamo mai guardati
cosi, a distanza ravvicinata, con occhio bonario e affettuoso, senza miti.

Ancora piu vivi questi personaggi sono resi simpa disegni
Dario Cecchi, capace di fissare in un tratto un"upd:ulm. gzmu l'i
si impegna in un discorso tecnico serio ed approfondito, ma quando lo
fa (come nel brano in cui ci parla della lluminazione dei volti in
porto alla personalita dell'attrice da riprendere) cl fa rimpiangere qu;mls‘
ci avrebbe potuto dire sui segreti del suo mestiere.

Comunque una cosa Aldo Tonti ci ha saputo rendere meravigliosa
mente, senza quasi che ce ne accorgiamo: il clima particolare del mondo
cinematografico, fatto di impegno e di improvvisazione, di realta e di sogni.
di programmi di lavoro e di imprevisti. Un mondo di cui avvertiamo la
evoluzione, dai primi tentativi all’es neorealistica  dell'immediate
dopo-guerra, alle espressioni pit compiute di Rossellinl ¢ Fellinl. Un mondo
magico ¢ affascinante, in cui '« odore di cinema » resta sempre lo stesso,
anche se mutano tecmica ed arte.

FRANCA SANTIND
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Il cinema, la radio, la televisione nel De-
creto Concilisre “Inter mirifica’” del Va- .y
ticano Il. Analisi della dottrina e delle z ‘
norme contenute nel Decreto e presenta- o
zione bibliografica dei migliori scritti cat-
tolici sui mezzi di comunicazione sociale
editi presso i popoli latini dal 1914 al
1964,
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La prima difficolta che s’incontra nel
trattare il tema « cinema-veritd »
(termine che probabilmente non & al-
tro che la traduzione di Kino Pravda,
titolo del supplemento filmato del-
Pomonimo quotidiano  moscovita,

luminazione artificiale), nel campo
delle cineprese (estremamente legge-
re e maneggevoli} ¢ nel_ campo so-
rattutto della registrazione sonora
resa possibile da magnetofoni porta-
tili sincronizzati con la macchina da
R S S s e (R S <5 T "o ]

econdo Zavat-
namento » del

buti pit concreti del f
tini (le teorie sul « pedi
« coinquilino » ed altre sparse qua e
la, nonché lispirazione e la super-

visione di alcuni film-inchiesta), i
cortometraggi di G. V. Baldi (Lg
casa delle vedove, Il pianto delle zi-

CINECIRCOLI

aiutatemi! », Cosi il regista Nan-
ni Loy provocava i passanti nella
serie televisiva « Specchio segre-

sensi a catena (foto in alto). A

Pag. 3

« Non mi va piu di lavorare,

to », suscitando reazioni e con-
sinistra, un’'immagine di « Moi,
un noir » di Jean Rouch, girato
tra i negri della Costa d’Avorio.

denze pit originali, interessanti e
promettenti del cinema contempora:
neo, tendenza che non solo sovverti-
ra completamente il campo del cor-
tometraggio tradizionale, ma eserci-
tera anche, probabilmente, una note-
vole influenza n'cé campo del film a

BRI G R

peculiari del cinema & probabilmente
Dziga Vertov, anche se ci sono delle
anticipazioni interessanti nel movi-
mento futuristico (al quale Vertov
non fu estraneo). Il posto o la por-
tata reale di questa figura nella sto-
ria del cinema non credo sia stata
ancora definitivamente accertata; re-
sta vero, comunque, che Vertov tu
un mago del montaggio, il primo ad
usare sistematicamente la cinecamera
portatile, I'inventore, in pratica, del-
la cineattualitda e il coniatore di for-
mule e teorie ricche di suggestione,
come « cine-occhio », «la vita alla
sprovvista » e lo stesso, pare, «ci-
nema-verita ». Aliri punti obbligati
di riferimento, nella storia del
« cinema-verita », sono soprattutto
Flaherty (Namook of the North, del
1920-1922), e poi Grierson e Ja scuo-
la documentaristica inglese, Ivens, il
neorealismo italiano, lo stesso Zavat-
tini ed altri. Giungiamo cosi rapida-
mente ai nostri giorni, in un momen-
to in cui nuovi mezzi tecnici ulterior-
mente perfezionati (e, s'intende, usa-
ti intelligentemente e non casualmen-
te dai cineasti che hanno saputo ©
potuto utilizzarli) hanno iiormto 5::;-
casione per unm NUOVO « cinema-verl-

caiggerr ol 5y

delle aurorita colonialiste, come il
governatore e la guardia municipale.
Nello stesso periodo, comincid a gi-
rare Jaguar, il suo primo lungome-
traggio (ancora inedito} dedicato al
problema dell’adattamento socio-psi-
cologico dei nigeriani immigrati nel-
la cittd dall'interno del paese. Il film
era costruito sulla base di una rudi-
mentale sceneggiatura, che peraltro
era via via modificata: una proce-
dura, la cosiddetta « messa in sce-
na documentaria », gia adortata da
Flahert per Nanook. Jaguar era sta-
to girato senza sonoro, poiché Rouch
non disponeva di un magnetofono
sincronizzato per seguire le lunghe
peripezie dei suvoi eroi. Terminato il
primo montaggio, venne l'ora del
commento, che doveva essere letto
da uno degli interpreti. Rouch de-
cise allora di tentare un esperimen-
to: lasciar parlare liberamente l'at-
tore davanti all'immagine, ottenendo
cosi un effetto di un’efficacia impre-
vedibile. Il nigeriano che parlava
commentava non solo le immagini,
ma anche la propria vita, base della
sceneggiatura. Il successivo film di
Rouch s1 intitola Moi un noir o
Treichvidle (Premio Delluc 1959) e
fu girato e montato fra il 1956 e il
1958. Anche questo film aveva per
soggetto la proletarizzazione dei cop-
tadini negri del Ciad, diventati sca-
ricatori o disoccupati, abitanti nelle
bidonvilles della capitale della Costa
d’Avorio, Abidjan.

Nel suo commento introduttivo dek
film, Rouch dice: « Per sei mesi ho
osservato un gruppetto di giovani
nigeriani immigrati a Treichville, un
sobborgo di Abidjan. Ho loro pro-

posto di fare un film nel quale 2
avrebbero avuto il diritto di fare e
dire cid che volevano. A questo pun- %
to, abbiamo improvvisato il film ». 5

Come si vede, I'improvvisazione non

fu immediata ma venne dopo un lun-

go periodo di studio e di osserva-
zione: questa & una caratteristica del
metodo di Rouch, che lo differenzia

dal lavoro dei cineasti americani del

« cinema-veritd ». Si pud dire, in un
certo senso, che Rouch rimane lega-

to, nel metodo e nello stile, alla sua
preparazione scientifica. L'autore ave-

va passato mezzo anno a s =
suol personaggi, poi, d'accordo e in
collaborazione con loro, aveva pre- 3
disposto una sceneggiatura @ piutto-
SIO Un canovaccio non Scritto, S LER
ficabile durante le riprese. Il film fu
girato in 16 mm. (poi dilatato a 35
mm.) senza usare uh SONOLo Sincro-
nizzato alle riprese, e rimane una del-
le migliori realizzazioni dell'autore
francese, per la serietd ¢ linteresse
dell’indagine, per
forza espressiva dei
gi ». A differenza di Vertov ¢
americchnni. Rouch :;1!- & sempre
tato di registrare il comg 1
dei soggerti scelti a loro

Cogliere i loro gesti e parol
una
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Flaherty (Nanook of the North, de el indagine, per la spomtaneitd o
forza espressiva dei sucy « et semiag,

t 1 ¥
t prima difficolta che s’incontra

~ trattare il tema « cinema verita »
(termine che probabilmente non & al-
tro che la traduzione di Kino Pravda,

titolo del supplemento  filmato del-
.(‘\. :
Dz

di fis a 1

rente [s] :ncgl.u' « 1dea-torza »
doul) immanente nella storia del ci-
nema. In effetti non la si pud inqua-
drare né in termini geografici, in
quanto non tratta propriamente

1

di una scuola o di uno stile ar

se, come « idea-forza », ha avuto ;
suoi iniziatori (il primo fu addirit-
tura l'inventore del cinematografo),
i suoi capo-scuola ed i suoi epigoni;
né strettamente in termini temporali,
perché appunto I'aspirazione di co-
gliere con la cinepresa la « vita alla
sprovvista » (Vertov) oppure la « vi-
ta com’e » e simili, & alla radice stes-
sa del cinema e, come un’idea pla-
tonica, si & incarnata piti 0 meno im-
perfettamente in vari cineasti. Il se
condo problema (che in questa sede
ci limiteremo a sfiorare) si riferisce
alla grossa questione estetica sulla
definizione, esatta ripartizione e ri-
spettiva validita del « cinema-espres-
sione » e del « cinema-riproduzione »
(Taddei).

A seconda della soluzione che si
da a questo problema, che 2 anche
morale, si pud essere indotti a qua-
lificare il « cinema-verith » come pu-
ra menzogna e autentica mistifica-
zione ovvero come cinema puro, an-
zi I'unico vero cinema possibile. Un
punto mi pare, in ogni caso, che sia
indiscutibile (e potrebbe dar luogo,
a sua volea, ad una lunga discussione
in sede estetica) ed & la stretta inter-
dipendenza fra il continuo progres-
S0 tecnico nel campo della ripresa
cinematografica e il rinnovato nasce-
re e rinascere del « cinema-verita ».
Le realizzazioni e le teorie di D.
Vertov, per esempio, si dovrebbero
porre in relazione, anche se non sap-
piamo in quali termini, con quanto
ci rviferisce N. Lebedev nella sua
Storia del cinema muto sovretico.
« Un altro grande progresso fu com-
piuto quando, nel 1923, apparvero
nell'URSS le macchine da presa por-
tatili con cariche a molla Sepr, Ki-
namo ed altre, apparecchi che non
richiedevano I'uso del treppiede, e
che permettevano di girare, spostan-
dosi, da qualunque posizione, anche

Ia pitt eccezionale » (e gid tul-
timo termine contiene involontaria-

mente il nocciolo di una fondamenta-
le o per ogni sperimentali-
riduca alla della

costo). Cosi oggi, nuo-

[ e
fona pids il-
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prattutto della registrazione sonora
(resa possibile da magnetofoni porta
tili sincronizzati con la maccl ol

AT )
cock, uno de naggiort capifila di
questa corrente, ha anzi dichiarato
(in Film Culture, n. 23-24, p. 14)
che « & questo aspetto tecnico la base

per un  approccio  cinematografico
rdamentalmente diverso ».
Occorre arn ' ngere che, per

!‘Italia, il « cinema-verita » ¢ quast
tutto d’importazione. Innanzi turto
sul piano dello spettacolo, della do-
cumentazione, & un fenomeno prati-
camente ignorate dal pubblico anche
pill attento e preparato, al di fuori
delle cerchie specializzate che fre-
quentano professionalmente festival
€ rassegne. Sostanzialmente per le
stesse ragioni principali, ciog le strut-
ture legislative e commerciali in cui
s1 trova ad operare il nostro docu-
mentarismo, scarso & il contributo di
esperienze italiane al « cinema-ve-

ritd ». Credo che si debbano citare in
proposito, oltre alle idee e ai contri-

lel fecondo Zavat

tini (le teorie ul « pr:fl.‘n;lin"lnlfi » cel

« coinquilino » ed altre sparse o ’
la, nonché ispirazios

isione  di  alc { ta), i

I Baldi (La

e vedoys [l pranto delle zz

10) e qualche altro raro

al di fuori del nor

1ale 0 commerciale (come [

ragazzi che st g o, di A. Caldana).

E’ probabile perd che di « cinema-

verita » si tornera a parlare in Ita
lia, se non altro tramite la televisio-
ne, soprattutto dopo la trasmissione

di N. Loy Specchio segreto, che si
rifa alla tecnica ed allo stile della
cuola americana (in particolare di

Leacock, col quale Loy ha avuto con-
tatti). In questa sede, quindi, mi li-
miterd a raccogliere alcune informa-
zioni sulle esperienze condotte nel-
'ambito del « cinema-veriti » negli
ultimi anni, in particolare in Francia,
Stati Uniti e Canada.

Come si & detto, I'ampiezza e I'in-
determinatezza della tendenza, unite
al numero e spesso alla semi-clande-
stinita delle opere recentemente pro-
lificate, rende arduo raccogliere una
documentazione soddisfacente. La ra-
gione migliore per parlarne, in ogni
caso, € che si tratta di una delle ten-

Crz [ Originall, interessant] ¢
(5]} te del cinema conte mpora
" 1 1

eo, Tiza che non solo sovverti

letamente i) campo del cor

tometraggio tradizionale, ma eserci-
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tera anche, probabilmente, una note
] ntluenza nel
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Se per « cinema-verita » s'intende,
ma non si tratta di una vera defini-
zione, un cinema che rifiuta ogni ri-
corso alla finzione, alla convenzione
scenica, al controllo diretto dell’au-
tore sulla realtd in divenire che ha
scelto come oggetto della sua atten-
zione o della sua scelta poetica, si
Ppuod riconoscere a giusto titolo ai fra-
telli Lumiére, con Je loro brevi se-
quenze « dal vero », il merito incon-
sapevole di aver iniziato il « cinema-
Verita », se non si trattasse, come si
¢ detto, di un aspetto intrinseco al
mezzo cinematografico. Il vero o al-
meno il primo « riscopritore » di
queste qualita originarie e atrirudini

& riuscito esempio di cinema-verith @ «Un cocur gros
A lato: un o ) niato a Venezia mel 1962, Di Rei-

chenbach & assai noto il precedente film « L'Amérique insolite » girato

¢a» di Francois R:

il 1958 ¢ il 1960. Qui sopra: un‘immagive
m1m:mmmmmcmmm

campo del film a
oggetto (come del resto & gia in par-

1920.1922), ¢ poi Grierson e la seuo

Ivens, il

nitaristica inglese
neorealismo italiano, lo siesso Zavag
Ngrarc cosl .‘«'1;”'/9;:
mente al nosiri HIOFN, I un momen
to 1n cul nuovi mezzi tecnici ulterior
mente perfezionati (e, s'intende, usa
ntelligentemente ¢ non casualmen
te dai cineasti che hanno saputo o
potute utilizzarli) hanno fornito Vexc-
Casione per un Nuovo « cinema-veri-
ta ». Vediamo come questo si & svi
luppato, esaminando innanzi tusto
brevemente I'opera di una cineasta
francese, Jean Rouch.

Jean Rouch fu anzitutto un etno
grafo ed utilizzd il cinema come mez
zo di documentazione e di ricerca,
come prima di lui aveva farto
Flaherty svolgendo delle indagini
scientifiche per conto della Geogra-
phical Society. Il suo interesse si
concentrd in seguito sui comporta-
menti sociali e sulle trasformazioni
psicologiche in atto in diversi strati
di popolazione di una grande metro-
poli africana, dove si assiste ad un
rapidissimo processo di transizione
da una sociera di livello primitivo al-
la civilta industriale e tecnologica di
tipo occidentale. L’evoluzione daila
etnografia classica a questo interesse
propriamente sociologico fu segnato
da Les Maitres fous, del *55, un cor-
rometraggio dedicato ad una serta
religiosa le cui divinita sono una
combinazione degli antichi fericci e

14 «,"/

i .1
tim e altri

di = La casa delle vedove »

traggi come «Il1 pianto delle zitelle » e = Luciano ».
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tecnica fu

. A differenza efi Vertow ¢ de /,i
Rowh i & sempre rifins
tato i registrare il ATEAA S RITUETING
dei soggetti scelti 2 loso insapmita
Cogliere i loto gesti ¢ parole semra
prevenirli per poi profettaddi in pub-
blico, ghi sembrava wvna specie di
furto. Questa onestad intellertuale lo
ha condotto ad accentuare, in Le
Pyramide bumaine, il suo interverto
nell'inchiesta, regisitando la « vers-
ta », ma anche modificandola, atisz
verso la sua azione. 11 soggetio del
lindagine fu lo stato dei rapporti fra
studenti bianchi ¢ neri di un liceo
di Abidjan. Scrive Rouch che fra glhi
studenti non c'era inizialmente wna
Vera ¢ propria segregazione, ma upa
reciproca ignoranza, [inesistenza di
veri rapporti. Nel gi 1959 Vao-
tore propose ad una decina di allievi
del liceo di girare un film che avreb-
be mostrato quali potevano essese le
loro relazioni. Rouch quindi interve-
niva su una determinata realtd, pro-
vocando, attraverso la finzione, un
vero € proprio « psicodramma ». Ii
ricercatore si trasformava cosi in spe-
rimentatore.
Nel giro di tre settimane fu realiz-
zato un i raggio in 16 mam.
¢ a colori, che mostrava ['evolizione
dei rapporti fra studenti. Noa c’era
né sceneggiatura né dizloghi, ma una
continuz improvvisazione davanti al-
le camere, che costituivano « pon
un ostacolo all'espressione ma af con-
trario 1'ind: ile tesiimone che
tale espressione motivava ». Comun-
que, limpossibilitd tecnica di regi-
strare il suono in presa dirctia e si-
multaneamente  all'immagine provo-
O una netta sfasatura frs il momen-
to delle riprese e guello successivo

GLI ESPERIMENTI
Di JEAN ROUCH

- i » di
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N ARGOMENTO DI ATTUALITA

 da pag. 1)

ccedaneit?d dei due beni (auto-
e film} che risulterebbe dal-
di una relazione inversa
due indici. Cid significherebbe,
- povere, che una saggia po-
in campo cinematografico do-
fra l'altro provvedere ad un
NSiC to graduale della re-
lle sale di proiezione a mano a
che si estende il fenomeno del-
zione.
Tralia, inoltre, abbiamo anche
primato, questa volta dav-
ro per il cinema. L'ita-
va a vedere in un anno
contro 1 9 degli abitanti
i éaml europei ed i 4 del
E non é finito: negli ul-
) anni, a seconda dei Paesi,
nei locali cinematografici
te del 66% in Giappo-
al 409% nei principali
| e soltanto del 10-15%
= si vede, se di crisi econo-
1 ] ‘pm.?ln-e questa riguarda
mentre in Ita-

enz;

OIan

LA CRISI
DEL
CINEMA

stesso periodo & riuscito a fare di
pili (ma con tutta altra organizzazio-
ne della produzione e tutt’altra uti-
lizzazione delle pellicole).

La rapida ascesa della produzione
ha nettamente superato quella degli
incassi relativi, per cui il rendimento
unitario delle pellicole, fatto = 100
quello del 1955, era sceso nel 1961
a 62,5 con una diminuzione del 37,5
per cento, e pur recuperando qual-
cosa in seguito non si & potuto ov-
viamente riavvicinare sensibilmente
al livello primitivo.

Cid determina, come & facile de-
durre, una minore remunerazione
media dei capitali industriali inve-
stiti, tanto che in questi ultimi anni
non & raro incontrare esempi di film
girati in piena economia, con mezzi
di fortuna, senza ricorrere a teatri
di posa, con pochissime maestranze
ed attori non professionisti, film i
cui costo non supera qualche decina

di .

I pochi produttori che possono
permettersi 1 « colossi » veri e pro-
pri, per organizzazione, cast, templ

i lavorazione i ilizzo di capi-
tali, ecc. sono quelli che hanno alle
proprie spalle una grande fonte di
credito della quale, magari, non si
sa pitt se siano debitori o impiegati,
ancﬁ in considerazione del fatto del-
la caratteristica configurazione del-
P’investimento cinematografico come
investimento a medio e a lungo ter-

Riassumendo quanto sinora detto,
punto di vista economico, la cr‘i;

interessante infine notare come il ci
nema sia entrato prima in crisi lad
dove si & maggiormente diffuso il
possesso degli apparecchi televisivi:
1 ogni 3,5 abitanti negli Stati Uniti
d’America, 1 ogni 6,2 in Germa
nia Occ.,, 1 ogni 8 nel Benclux, |
ogni 9 in Francia, 1:12 in Italia ed
1:32 in URSS (dove praticamente
ancora non c’¢ alcuna vera crisi ci-
nematografica, a quel che si sa).

2) La motorizzazione. Come
gid accennato, anche la motorizzazio-
ne privata ha influito sulla crisi del
cinema, in quanto il possesso di una
automobile permette diverse utiliz-
zazioni del tempo libero. Negli Stati
Uniti, il cinema si & originalmente
difeso — con successo — dalla moto-
rizzazione con lintroduzione dei
« drive-in », che in Europa non han-
no perd avuto molta efficacia.

3) Turismo e gite. — Fra le al-
tre utilizzazioni del tempo libero, le-
gate anch’esse in parte allo sviluppo
della motorizzazione, dobbiamo ora
citare, quegli spostamenti pii o me-
no prolungati, ma sempre tempora-
nei, che permettono di trascorrere le
vacanze o i week-end lontano dalle
proprie cittd, presi quindi da tutt’al-
tri interessi che quelli cinematogra-
fici. L’esistenza di associazioni, di ef-
ficienti collegamenti ferroviari ed au-
romobilistici pubblici, di attrezzature
tecniche e sportive in localita in cui
valga la pena recarsi, ecc. costitul-
scono le condizioni favorevoli allo
sviluppo di questo tipo di_attivita
che toglie naturalmente molti spet-
tatori potenziali al cinema.

4) Trattenimenti, balli, dischi,
concerti. — Tra le altre forme di di-
vertimento, notevole sviluppo hanno
infine avuto in ogni stato delle popo-
lazioni i trattenimenti vari presso cir-
coli e locali privati e pubblici, I'abi-
tudine largamente diffusasi del bal-
lo, I'audizione di dischi e la frequen-
za a concerti di musica class;ca e snt:i-

ica, prima assai meno frequent
g‘:tnaﬂéuaﬁ ed oggi molto pilt segui-
ti, grazie anche alla paziente opera
di diffusione musicale realizzata dalla
radio.

Alire cause potrebbero ancora es-
sere enumerate, ma riteniamo che
quelle citate siano le principali, per
= siamo subito oltre, alle con-
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dell’articolo di
il numero

...e il titolo
Petrucci che
« Rivista del
altri articoli
memorie » di
censore inutile », dal diario di Giovann
Paolucci; « Mosca ricostiruita nei dir
torni di Madrid », di Pascual Cebollada;
« Fortuna di un romanzo » di Mario
Guidotti; « Il Festival dei popoli», d
Francesco Amadio; « Il cartone anima-
to dell’Europa Orientale », di Piero Za-
notto. Altri articoli sono firmati da Ga-
briella Guidi, Leandro Castellani, Gia-
cinto Ciaccio, Luigi Castiglione, Claudio
Sorgi, Marina Magaldi, Italo Moscati,
Roberto Crispino, Armaldo Ramadori.

apre

segnaliamo: « Le
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UNA INTERESSANTE TENDENZA DEL CINEMA CONTEMPORANEO :

IL CINEMA-VERITA’

(Continua da pag. 3)

Servendosi infatti di un’attrezza-
tura tecnica, gid utilizzata in Ame-
rica, che permetteva la registrazione
simultanca dell'immagine ¢ del suo-
no, gli autori tentarono ambiziosa-
mente di dare, attraverso alcune sto
rie individuali, uno « spaccato » di
Parigi nell’estate del 1960. Anche
per questo film Rouch segui dunque
il suo metodo di provocazione diret-
ta, esplicita, con la cinepresa bene in
mostra che registra fedelmente, con
temporancamente al magnetofono, le
reazioni spontanee dei « personaggi ».

Come filo condurtore, fu scelta la
domanda « Siete felici? », rivolta a

rsone di diverse condizioni sociali.
| film costituisce un’esperienza assai
interessante, anche sul piano cinema-
tografico, con momenti d’intensa, au-
tentica emozione ¢ validita espressiva,
come, per esempio, le scene « inter-

\

Pt
me, la r . alle domande « sei
felice? », dimostra improvvisamente
una nascosta a ia, una insoppri-
mibile paura della solitudine; il suo
e inguadrato inesorabil-

LE PROVOCAZIONI
DELLA CINEPRESA

Ci si pud chiedere, "commenta
Sadoul, se un interprete & il miglior
gindice della propria stessa verita
Nel novanta per cento dei casi, una
persona che sente la propria voce
registrata la trova sgradevole e fal-
sa, mentre viene riconosciuta benis-
simo dagli altri. In ogni caso Chro-
nique d'un été & un’opera assai in-
teressante che stimola a rimettere in
discussione e definire meglio 1 rap-
porti fra arte e realta, fra bello e
vero, per lo meno sul piano delle
possibilfilél e delle realizzazioni cine-
matografiche.

I film successivi di Rouch non sono
comunqgue dello stesso livello. Innan-
zitutto La punition (o Liberté)
(1961-1962: due giorni di riprese e
un anno di montaggio), che ¢i mo-

Isa da
EURLgrTLaR et
durante 1 suoi . per ia
g.m““w"““““n&f‘i;m s K iy

i : ‘autore).
1 risultato updi artificiositd: la stes-
sa « protagonista » (Nadine) in segui-

ed imperniato sul triste soggetto del
le malattie mentali e infine Le der-
nier verre, sul problema dell’alcooli-
smo, presentato all’ultimo Festival
dei popoli a Firenze).

DUE GIORNI DI RIPRESE
UN ANNO
DI MONTAGGIO

Ruspoli ha coniato un nuovo ter
mine, quello di « cinéma-direct », che
egli riconosce simile a quello gia usa-
to e piu ufficiale di « cinéma-verit€ =,
ma che ha l'unico pregio di essere
stato inventato dallo stesso Ruspoli
11 quale bha anche formulato una teo
ria, in tre punti fondamentali, se-
condo la quale il « cinéma-direct »
si distingue dalla comune produzione
cinematografica per una attivitd
ricerca e di indagine nei riguardi >
mediati czillla vita, della societd, del
uome come si presentano
:Imwt" aic nostre occhi P: alla wasird
macchina

arze 1944

Antonio
3 della
Cienmatografo ». Tra gl
grandi
Marcello Camilucci; «I]

50
fat

ve
<

el

7a
£05

Zl

——— S

no in
soorst
Eppur.
Ppazrom

Larmware,
Jorse pe
sttue |



dal punto di vista economico, la cri-
s1 pud vedersi soprattutto fuori di
Ttalia, ma anche da noi non mancano
dei segni pericolosi, e cioe:

— leccessivo numero di sale da
proiezione;

— la flessione del 10-159% delle
presenze cinematografiche;

— leccessivo numero di film pro-
dotti con conseguente diminuzione
del rendimento unitario.

Contrariamente a quello che si

sarebbe portati a credere, invece, non
¢ da considerare con particolare ap-
prensione la fortissima tassazione de-
gli spettacoli cinematografici, in quan-
to il film & un bene particolare la
cui domanda si ha ragione di rite-
nere anelastica, ciot indipendente —
entro certi limiti, s’intende — dalle
variazioni di prezzo. Del resto, l'e-
sperienza tedesca relativa all’aboli-
zione dei gravami fiscali sul cinema
non ha salvato il film tedesco da una
grave crisi. E la ragione sta nel fat-
to che non c¢i si trovi di fronte ad
una crisi di carattere congiunturale,
bensl ad una crisi molto pit profon-
da e definitiva :ad una crisi di strut-
tura.

La cinematografia & un'industria,
ed & un'industria molto particolare,
che immette sul mercato dei prodotti
singoli, diversi I'uno dall’altro, a len-
remunerazione, soggetti alle varia-

i del gusto, della moda.
industria negli ultimi 8
ha incassato, in moneta corren-
ca 360 miliardi lordi solo dalle
mmazioni nazionali, escluden-
quindi le altre decine di miliardi
tele dalle vendite all’estero. Se
"0 ital’ium. » poi, le scéxlnme spese
italian1 per tutti i film, possia-
affermare che mentre nel periodo
diatamente dopo la grande fio-
neorealistica, all’epoca della
tinascita dell’industria cinema-
ica italiana, la percentuale de-
destinati a film nazionali
appena al 35-36%, nel perio-
‘maggior fortuna: 1954-1955,
tale degli incassi, in quest’ul-
0, invece, dalla ripresa
higﬁ, la percentuale stessa

i ¢ saldamente mantenuta
a di tale livello (dopo es-
negli anni 1956-1958,
e la prima crisi del nuo-
italiano), ma si & portata

ti, raggiungendo quasi
incassi complessivi

Le cause
principali

Abbiamo detto all’inizio che le
cause dell’attuale crisi attraversata
_ cinema nei vari Paesi sono ab-
- bastanza note. Comunemente, infat-
ti, si sogliono indicare le seguenti:
i televisione. — E’ il fatto-

~ re pit importante, pit diretto, della
= ﬁiagldél: cinema. Contro la televisio-

fonica, prima assai meno frequenti
ed affollati ed oggi molto pid segui-
ti, grazie anche alla paziente opera
di diffusione musicale realizzata dalla
radio.

Altre cause potrebbero ancora es-
sere enumerate, ma riteniamo che
quelle citate siano le principali, per
cui passiamo subito oltre, alle con-
clusioni.

Quel che
ci si aspetta
dal pubblico

Abbiamo visto — pur se succinta-
mente — che la crisi ¢’¢, quali sono
i segni che la caratterizzano e I’an-
nunciano, quali le cause fondamenta-
li. Adesso ci chiediamo, tralasciando
quello che sarebbe opportuno fare in
campo economico (sia perché non &
strettamente compito nostro e del-
Puomo della strada, ma dei produt-
tori, sia perché & implicito in tutto
quello che sull’argomento & stato ac-
cennato): « Qual & il compito del
pubblico nella presente situazione? ».
Siamo convinti che il ruolo del
pubblico potrebbe essere risolutivo
se concentrasse le sue presenze per
quei film veramente validi sul piano
artistico, culturale, morale, rompendo
decisamente con il gusto purtroppo
ancora corrente per il gallismo, il
sesso, l'adulterio, il do?pio senso,
Pequivoco, e tutti quegli altri ele-
menti che sono in particolare pre-
senti nella vergognosa fioritura di
insulsi pse m ad episodi, alla
cui moda abbiamo visto con dolore
piegarsi anche nomi di uomini di
cinema che pute hanno saputo dare
ben altra prova di sé, che non queste
« barzellette sceneggiate » da quattro
soldi.

I produttori, si sa, si_buttano do-
c’¢ affluenza, dove ci sono soldi,
dove fiutano l’affare. Se un Blasetti
quasi un miliardo (in mone-
ale) con il suo buon Altri tem-
decine (solo decine?) di altri
episodi. Se Gas riscuote
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 rushes. E’ in quel momento che ho
la_mia in
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tentica emozione ¢ validitd es ' ¢ ‘ ( 1 indagin t riguardi im-
coime, ‘ cdiatt delia vita, della societa, del.

pretate » da Marylou, una dattilo-
grafa di origine italiana. Nelle pri-

- la di Parigi e tutto cid che le accade
me, la ragazza, alle domande « sei

durante i suoi vagabondaggi per la

stra una ragazza espulsa da una scuo- l'uomo cosi come si presentano di-
nanzi ai #nostrs occhi e alla nostra
macchina da presa; per la « presa dr-

felice? », dimostra lmprovvisamente  citti (secondo una linea di azione retta » del suono e del dialogo, me-

una nascosta angoscia, una insoppri-  pazialmente predisposta dell’autore). glio se di sorpresa, cosi come natu-
ibhilea - - s 3] dine 7 1 b H 0 { Y : )

mibile paura della solitudine; il suo ] risultato sa di artificiosita: la stes- rale e dj sorpresa pud e deve essere

volto, sempre inquadrato inesorabil.
mente in primo piano, rivela un’infe-
licita, un senso di disperazione cosi
intenso che né lei né I’intervistatore
riescono a rompere il silenzio che
intervistata

$a « protagonista » (Nadine) in segui-
to ammise che il suo personaggio le
appariva piuttosto irreale.

Pili semplice la struttura e pia
chiari gli intenti di Rose et Landry,

segue. MSI'YIOUIt vegneo e girato ad Abidjan (1962) per il ca- nuncia ad ogni c:on‘venzio‘nc presta-
Mraacs G MR R S ACUNE SCE oo National Film Board: Rouch  bilita, cost come nelly fod assoluta
timane: veniamo a sapere che si & i n guesii « nuovi me: spressio-

impianta e registra una convet

Innamorata, ma la camera riesce a con due studenti
- |

scoprire sul suo volto, quasi magica-
mente, la nuova incredibile felicita
impegnata in una lotta silenziosa
con I'angoscia di sempre, la paura di
restare sola.

Ancora da ricordare le scene di
Marceline. In una precedente conver-
sazione introduttiva, presenti quasi
tutti i « personaggi », Rouch chiede
a Landry (uno studente africano) se
sappia cosa significhi il numero ta-
tuato sul braccio di Marceline. Il ra-
gazzo, scherzando, avanza varie ipo-
tesi (« & un numero telefonico »,
«un capriccio », « una stramberia »)
prima che Marceline spieghi che &
stata deportata in un campo di ster-
minio come ebrea, all’etd di 15 anni.
Segue una pausa di silenzio; la se-
quenza successiva si apre con Marce-
line che passeggia da sola (con un
magnetofono a tracolla) in una Parigi
quasi deserta, ricordando ad alta vo-
ce la sua esperienza, la sua famiglia
e 1 suoi amici massacrati.

La cosa paradossale di questo film
& che in tanto riesce sul piano cine-
matografico in quanto si avvicina
maggiormente al cinema « di finzio-
ne ». Non solo infatti le scene, ri-
prese via via come si svolgevano na-
turalmente, sono in realta presiedute
e guidate da una mise en scéne ti-
gorosa come quella di Hiroshima
mon amour, ma gli stessi « prota-
gonisti », davanti alla camera, si tra-
sformavano, spontaneamente o per
emulazione, in attori,

Ha detto Marceline: « Confesso
di essere stata influenzata da una se-
quenza di Marylou che ho visto ai

1 i il
ad evidenriare, i acume ed
abilita, 1 legami fra il loro passato e
presente, fra la societa tribale e quel-
la industriale, fra loro civilta origi-
naria e quella « bianca » d'importa-
zione. Riassumendo, di Rouch, che
peraltro pare ancora alla ricerca di
un difficile livello ottimale, vanno te-
nute presenti soprattutto due carat-
teristiche del suo metodo: la pre-
senza attiva e provocatoria della ca-
mera e, in secondo luogo, il suo lu-
cido, cartesiano impegno intellettuale.

L’attivita di Rouch, forse la pin
interessante, non deve perd far di-
menticare I'esistenza di altri autori
che s’ispirano, in Francia, alle vaghe
ed elastiche premesse programmati-
che del « cinema-veritd ». Innanzi
tutto Mario Ruspoli (Les inconnus
de la terre, 1961, sulla vita in una
zona rurale « depressa » della Fran-
cia settentrionale, Regard sur la fo-
lie, girato in un ospedale psichiatrico

lie, Sartre

vicino, ma inferiore,
d'un été, si dovrebbe parlare piil este-
samente, per avere un quadro meno
incompleto, dell’attivita di autori co-
me Frangois Reichenbach (L’Anr -
gue insolite, del ’58-°60. Un coeunr
gros comme ¢a del 1961, Un bol d’as
@ Loué del ’62-'63) e Chris Market
(soprattutto per 'ambizioso ed inte-
ressante Le joli Mai, del 1963) ma

ci limiteremo qui a rendere atto della
omissione, date queste sommarie in-
dicazioni.
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Migliori di questa incerta teorica
sono le realizzazioni pratiche dello
stesso Ruspoli: di Regard sur la fo-
a scritto che « ci fa com-
prendere al tempo stesso che gli uo-
mini non sono dei pazzi, ma che tut-
ti i pazzi sono degli uomini», ed &
un giudizio esatto. Oltre a Hitler..
connais pas di B. Blier (1962), assai
a Chronigue

la ripresa filmata (Ruspoli si serve
della stessa cinepresa Coutant a 16
mm. usata da Rouch); per Ia perfetta
unita di intenti e di ideali fra tutti i
componenti della « troupe », nella ri-



