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L posto che [ { I CHiliy
cupa nell'ambito del CS5.C
omie 1eri, norn rto rispond
lla reale tmiportanza della sua |
1OM¢ [ Orgarisy ch rrol
‘culturale’, cioe

0 della  riflessione

lella conoscenza, teso alla verita
lla costruzione della persona’ uma-
ya deve poggiare t! proprio lavoro
ulla serieta e sul rigore con cui defi-
iisce o incrementa quel patrimonio
i valori e di conqguiste, di scienza e
1 pass:one che vuole trasmettere, co
nunicare, diffondere. La comunica
rione, l'apostolato, la divulgazione,
[ rapporto col prossimo in genere
vale non di per sé, ma per cido che
eca, offre, veicola agli altri: non é
risura C’.‘)J"Sf(.'?lzf.d{t’ ma S()!U situazio-
1e strumentale, cui va data una fun-
ione, che va riempita di uno scopo,
1i ricchezza che si voglia riversare
all’esterno.

In tema di “servizio’” al pubblico,
di cristiana ¢ adeguata prestazione
{'opera”’, divulgazione o apostolato,
won dobbiamo dimenticare che salda
imane la dimensione unica del Vero
» che il doverla dosare nella sommii-
nistrazione a chi assistiamo, non ci
scusa dall’obbligo di possederla pie-
namente, non deve assopire la volon-
ta e lansia di coglierla integra, di
cercarne la pienezza, la compiuta,
sebbene wumiana, perfezione.

E dungue, no: Yeducatori’”, noi
“formator:”’, parliamo per una volta
della nostra ~educazione”, della quo-
ta conoscitiva che abbiamo raggiunto,
e della misura variabile in cui questa
ci da o meno dirvitto a divulgare”, a
»formare” il nostro prossimo, piut-
tosto che a ciarlare vanamenie nella
ignoranza e nella presunzione. ;

Cognoscitur, qui diligitur: se z{
contenuto del nostro cristianesimo €
Pamore del Padre, quanto di questo
amore si riverbera sul suo “dono”,
sul cinema, realta dell’womo e che
l'uomo deve rispettare?

Sappiamo diffondere anche que-
sto? l'amore per un dono di Dio
concepito nella sua dignita di valore,
di realta buona, non degradato a mez-
z0, a cosa. Siamo in grado di farlo?

Perché questo é il solo contenuto
possibile di un senso cristiano del fe-
nomeno cinematografico, al di sopra
di ogni riserva e restrizione mentale.

Siamo ben certi che il cinema non
S S e e s ciane il camspo Te-

Ogni ricerca inco-
mincia da un esame
di coscienza, anche
quella culturale: vi-
sto poi che ogni
vera ricerca ¢ gia
da sola culturale
(se & vera!), Pud
darsi dunque che
tocchi a noi essere
« rieducati », recupe-
rati: altro che edu-
care il prossimo!

Agganci, richiami,
sviluppi, riferimen-
ti, appoggi: trovare
le vie giuste! Non
poggiare su cid che
& marcio interior-
mente, non fabbri-
care sulla stanchez-
za e sull’aridita;
perfezionare princi-
pii e strumenti, dal-
la teoria dell'imma-
gine al metodo cri-
tico, dalla storiogra-
fia alla recensione.
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CULTURA ARTE E CINEMA
UN DISCORSO PER IL 1966

1 valori estetici o vagamente etici non sone

sufficienti a giustificare e convalidare un

serio fatto culturale. La scala del veri va-

lori non pud pertanto nen raggiungere la
trascendenza.

LA cultura é oggi un soggetto assai

dibattuto: un valore in crisi, di-
cono gli esperti.

A dire la verita non c’é una scala
ben definita di valori, accertati e con-
solidati, non c’é vera cultura. I va-
lori estetici o wvagamente etici non
sono sufficienti a giustificare e con-
validare un serio fatto culturale. La
scala dei veri valori non puo pertanto
non raggiungere la trascendenza. La
vera cultura esige infatti che si var-
chi la soglia del contingente, per ar-
rivare agli universali: la conferma e
data tra l'altro dalle suggestive indi-
cazioni della pitr recente sociologia
della conoscenza. E questo vale an-
che per il cinema e la cultura cinema-
tografica.

La cultura vera come il vero cine-
ma non puo esistere la dove non c’é
rispetto per 'uomo inteso come per-
sona.

Questa cultura non ¢ e non puod
essere aristocratica, isolante ed iso-
lata, ma deve come il vero cinema
innestarsi sull’womo, fondandosi su
quella ’reciprocita delle coscien-
ze”’ che & scambio di pensieri, dia-
logo tra persone. Essa nasce in ogni
uomo come spontanea esigenza e vive
come continua, progressiva e libera
presa di coscienza di noi stessi, degli
altri e del mondao. Il cinema, quando
appartiene alla vera cultura, deve aiu-
tare larmonico svolgersi di questo
processo.

Il compito di ogni vera cultura e
quindi anche del cinema quando é
fatto culturale, é quello di essere me-
diatrice tra la realta trascendente e i
valori temporali.

Come la vera cultura, il vero cine-
ma d’altronde non pud essere che la
storia della elevazione dell’'uomo.

La cultura vera e cost pure il vero
cinema finisce di lavorare per la sal-
vezza dell’uomo. L’incontro quindi
tra cultura e cristianesimo tra cinema
e cristianesimo sono episodi logici e
fondamentali.

Radicandosi in una piattaforma di
valori autentici la cultura non prende
solo consapevolezza e possesso di sé,
ma, innestata nella Realta trascenden-
te che governa lo spirito umano,
esprime Uesigenza possente di arien-
tare Vuomo nella direzione dell'infi-
nito.

Non é un bene particolare, ma un
bene wuniversale. Per sua intima na-
tura, & un bene universale, un bene

iy, By Y g ohg L e s T R e e

regista di essere vero artista, cioé
ponte tra il finito e Uinfinito, in gra-
do cioé d’infrangere e superare la cin-
tura della materia che avvolge l'uo-
mo e minaccia di opprimerlo.

E’ questa dell’artista e percio del
vero regista una vocazione che porta
a varcare la cortina delle cose infe-
riori, aprendo un varco sugli orizzon-
ti dell’infinito. Tutta la bellezza na-
turale, che larte o meglio il cinema
interpreta, attraverso le sue molte-
plici espressioni, non é che una scala
alla cui sommita sta U'Assoluto, Id-
dio. L’Arte non pud ridursi quindi
ad un fatto meccanico, da iscriversi
alla fendmenologia delle cose imma-
nenti; essa accostando U'essenza delle
cose, enira nel regno dei valori.

L’autonomia dell’arte, ad un esa-
me avveduto e serio, si rivela anche
un falso artistico. L'ideale filosofico,
ed aggiungiamo pure teologico, per
sua natura é destinato a rafforzare e
completare lideale artistico. L’arte,
nella concezione di una sana filosofia,
non & al di la del bene e del male,
non & fuori delle regole della morale,
e lartista privilegiato tra gli uo-
mini”’, ba dei doveri superiori alla
media degli womini stessi. Egli in-
fatti, come uwomo di cultura é stato
fornito di questi particolari doni che
lo rendono capace di "contemplare”,
gustare ed esprimere le perfezioni di
Dio. Il suo destino non pud risolver-
si in wna egoistica contemplazione
delle cose; egli deve cercare lddio
nella natura, nell’'uomo e soprattutto
in se stesso; arricchirsi per donare.

Una tentazione diabolica in verild
& riservata all’artista e di conseguen-
za al regista; la terrestritd, esprimere
cioé le cose umane ignorando quelle
divine.

La missione dell’arte cinema com-
pressa & una missione "presso Vuo-
mo”. Con il linguaggio univer
dello spirito essa parla a tutti gli uo-
mini; ed ¢ salvifica, poiché ba il po-
tere di raggiungere cuore ed intei-
letto. La ;»era n:zsmm jone dell’arte ¢

wella di elevare lo spirito,
z’; rappresentazione della bellezza, fi-
no a Dio, Bene supremo e Bontd as-
soluta, ida quale provengono ogni
bonta e bellezza. h

L’arte nelle sue varie soluzioni
e.rpre.rs:"w, non si regge su vago ';
timentalismo, vNOO Mm
eni, ico astrattismo o realismo de-
teriore. E’ arte vera ba
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concepito nella sua dignita di valore,
di realta buona, non degradato a mez-
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nomeno cinematografico, al di sopra

di ogni riserva e restrizione mentale.

Siamo ben certi che il cinema non
sta per noi loccasione, il campo fa-
cile, comodo, lo spiraglio ideale, o
semplicemente U'unico, per l'aca
zione di prestipio o vispet
ciale, per il progettino di carrie ra,
per il bla bla bla che ci da tanta si-
curezza (o sicumera), per lo sfogo
di vocazioni predicatorie, per l'ere-
zione o la difesa di quel piccolo feu-
do, tanto confortevole, di fama e di
notorieta: wun nome!...? Altrimenti
non e quello il nostro posto.

Ogni ricerca incomincia da un esa-
me di coscienza, anche quella cultu-
rale: visto poi che ogni vera ricerca
€ gia da sola culturale (se é vera!).
Puo darsi dunque che tocchi a noi
essere 'rieducati”’, recuperati: altro
che educare il prossimo!

Vedremo allora dove ci porta lo
amore per il cinema; allo studio e
alla passione, naturalmente, ma di
certo anche alla discussione, al dub-
bio, al rimettere in causa magari
spesso e magari tutto, con coraggio,
alla selezione pii severa e impietosa
delle tesi, dei pareri e, perché no?!,
delle persone. A scanso di equivoci,
io penso che la carita di uno studio-
so si trovi all’estremo opposto del
lassismo, dell’elogio indifferenziato,
del chiudere un occhio per qualsiast
motivazione wumana (Simpatia, ami-
<cizia, eccessiva mitezza: che non €
*bonta”!) sullo strafalcione, sul sem-
Pplicismo, sulle mistificazioni e sugli
errort intorno a lui.

Comprensione e tolleranza sono

parole nuove, con significati ben pre-
cisi e diversi da quello corrente, in
un lavoro di "ascesi” vera e propria,
com’é la conoscenza, comi’e la ricerca
culturale. Qui caritd vuol dire onesta
€ sinceritd, con se stesso e con gli
altri; vuol dire, se & necessario, du-
rezza, inclemenza, rigore.
Niente allontana le mete di una vera
cultura, quanto il caos, la confusione
di valori, gli intoccabili, le tradizioni
consacrate dalla muffa, le false gerar-
chie di valori e di ruoli, di autorita
e di potere.

I miscugli sono pericolosi perché
gli elementi vi rimangono distinti e
riconoscibili, e soprattutto in grado
di riconoscersi a vicenda. Giun, in
campo aperto, a lavorare, fuori dalla
corazza del prestigio e dei riconosci-
- mmenti ipocriti ed opportunistici: cia-
scuno cerchi la sua forza nel suo va-
lore, nella sua fatica, nel suo rap-
porto con la verita, che deve inda-

za e sull'aridita;
perfezionare princi-
pii e strumenti, dal.
la teoria del'imma-

vinie YOG

;
E bisogna precisare anche fra gtz
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arvorda f
gnita, 1l istin-
guere, chiarire i@ livelli, i ruoli, le
competenze, le stature, Uefficacia e i
risultati di ogni singolo sforzo. Per-
ché solo quando ciascuno & al suo
posto, ha diritto al riconoscimento
dell’'impegno ¢ della dignita che te-
stimonia con la sua attivita: la cui
misura, valutazione o giudizio sara
pot legittima, o possibile, solo una
volta che ne sia*stato chiarito I'am-
bito, Uintenzione, la natura, senza
equivoci complimentosi.
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Si tratta ora di verificare se il
C.S.C. é in grado di controllare e ri-
solvere questi problemi, garantendo
il vaglio, U'esame delle decisioni che
le coscienze dei singoli collaboratori
prendono in merito, assicurando or-
gani funzionali o strumenti (una col-
lana di testi, un sistema redazionale;
una rivista, un organo culturale di
studio, e non informativo; dei corsi
o riunioni di vero ripensamento e
autocritica e proposta; un collegio di
probiviri, o che so io); oppure un
clima e wuno stile di presenza (ma
fatti di cose, di iniziative, di prove
ben concrete) tali da svolgere quasi
automaticamente queste funzioni di
revisione e di filtratura.

E queste sono faccende del diret-
tivo! o chi per lui.

Ma si tratta anche di ricordare a
noi stessi che il professionista e il di-
lettante non devono essere divisi da
una semplice barriera finanziaria: cer-
chiamo una collaborazione professio-
nale non in SeNso €COHOMICO, O HOR
soltanto; ma nella direzione di un
impegno totale e cosciente del nostro
tempo libero, o della nostra capacitd
e disponibilita lavorativa, oppure del-
le nostre “facoltd” e possibilita, se
preferite ricordare la para_bol_a dei ta-
lenti. Questo & il professionismo che
ci serve!

E poi ancora le difficolta in un
ingresso da parte del C.S.C. nella
situazione culturale contemporanea,
in Italia: che assomiglia, per Uintru-
so cattolico (non pis avversato dai
massoni leggendari, ma ostico e sgra-
dito alla cultura della tolleranza’’
laicista e della non qualificazione, al-
la cultura problematica, negatrice di
ogni fede o wvalore), assomiglia pii

una giungla che ad un comodo

congresso”, e richiede meno diplo-
razie, compromessi e savoir faire”,
che non forza e chiarezza nelle idee;
cioe un po’ di quelle cose che gia
esigevamo sopra. E la complessita di
un'azione culturale per chi rifiuta il
cliché moderno dell’uomo barcollante
e scettico, o sospeso” nell’incertez-
za; per chi vuol gridare una sua in-
telligenza lucida, aperta e costruttiva
del cinema e della realtd, dell’uonio
e della Storia.

Agganci, richiami, sviluppi riferi-
menti, appoggi: trovare le vie giuste!
Non poggiare su cid che é marcio in-
teriormente, wnon fabbricare sulla
stanchezza e sull’aridita; perfeziona-
re principii e strumenti, dalla teoria
dell’immagine al metodo critico, dal-
la storiografia alla recensione.

Cosa potra fare il C.5.C., con le
sue strutture direzionali e ammini-
strative, per spingere avanti quelle
iniziative che avra selezionato e fil-
trato? Questa ¢ la mia wultima do-
manda! Ed & anche un’attesa. Pren-
diamo Uultimo esempio, in ordine di
tempo: & wuscito in questi giorni il
primo gquaderno del C.S.C. di Mila-
no. Raccoglie in 128 fittissime pagi-
ne 5 monografie massicce su Losey,
Carné, Renoir, Welles, Truffaut, pii
una lunga serie di note stccose sul
western, la fantapolitica, il problema
razziale, il nuovo cinema inglese,
Hitchcock e Bergman, e un apparato
imponente, per ampiezza e cura, di
biofilmografie (tutti i registi di cui
si parla e 2 attori: Audrey Hepburn
¢ Peter Sellers). Sfruttando la mia
consueta immodestia (& meglio chia-
rire subito che ci sono coinvolto an-
ch’io), dird che poche volte il C.S5.C.
ba avuto a che fare con uno sforzo
tanto serio e originale. Vedremo la
sua sorte. La storia di questo libretto
sara bene seguirla, triste o allegra
che sia, perché ci insegnerd qualcosa
intorno alla questione profonda che
cova, sta sotto a tutte quelle che ho
voluto agitare in queste righe: !'uni-
ta del C.S.C.! Unita di struttura, di
membri e di base; unitd spirz'tudlel,
d’intenti e disciplina. Per quanto ri-
guarda il lavoro culturale, li abbiamo
appena elencati, adesso, e _dz':cussz e
illustrati, i sacrosanti motivi su cui
dovrebbe costituirsi questa unita.

* & *

Sembrera un programma, una ri-
flessione forse un tantino giovanile

ed impetuosa: ma, vedete, non c'é
ragione di negarlo. E Uintolleranza si
spiega. Il fatto é che i giovani sono
i soli a sapere, a vedere, ad accorgersi
che il mondo é loro.

GAETANO STUCCHI

cinema finisce di lavorare per lg sal-
. ' quindi
tra cultura e Cristianesimo tra cinema
€ cristianesimo sono episodi logici e

vezza dell'uomo. L’incontro

fondamentali.

Radicandosi in una piattaforma di
valori autentici la cultura non prende
solo consapevolezza e possesso di 5€,
a4, innestata nella Realta trascendesn.

S te che governa lo spirito umano.
S esprime lesigenza possente di orien-
z tare Puomo nella direzione dell'infi-
= ntto.

H Non é un bene particolare, ma un
Z bene universale. Per sua intima na-
S tura, & un bene universale, un bene
z dello spirito, che tende ad investire
S turti gli aspetti della realts e ad as-
S sumerli
S proprie.
H Si prenda, ad esempio, il caso del-
£ larte. Una concezione cristiana fon-
2 data consente all’artista e quindi al

nelle  forme che le sono

e 8 WE GCLL arie cimema com-
pressa e una missione "presso Vno-
mo”. Con il linguaggio wuniversale
dello spirito essa parla a tutti gli yo.
mini; ed & salvifica, poiché ba il po-
tere di raggiungere cyore ed inpei.
letto. La vera missione dell’arte ¢
[qr;e!la di elevare lo spirito, mediante
@ rappresentazione della bellezza, fi-
no a Dio, Bene supremo e Bontd as-
soluta, dal guale provengono ogni
bonta e bellezza.

L'arte nelle sue parie soluzioni
espressive, non si regge su vago sen-
timentalismo, vuoto simbolismo, ed
enigmatico astrattismo o realismo de-
teriore. E’ arte vera quando ba la
passione non solo del bello, ma del
vero e del buono, nobile dignitosa
quindi, raggio di luce che all’uomo
affaticato dall’ardua vita guotidiana
offre attraverso la bellezza la sostan-
za della verita.

MATTEO AJASSA

L"’AUGURIO CHE SI FA
PREGHIERA

La conclusione di un anno sug-
gerisce sempre pensieri di bilan-
cio. Potremmo fare il bilancio di
un anno di cinema: bilancio mo-
rale, culturale, artistico e magari
anche economico. Ma poi a che
serve? Voglio dire: & abbastanza
concreto, tutto questo, per cia-
scuno di noi che in fondo siamo
interessati su una linea pili pre-
cisa e caratteristica?

Una persona a me molto cara,
spesso con un’aria che & tra il rim-
provero e la compassione mi dice:
« perché continui a correre, a la-
vorare, ad affannarti? Tanto il ci-
nema & sempre eguale, tu non sei
in grado di cambiare nulla ».

L’osservazione & profondamente
vera, anche se non basta, da sola,
a convincermi che tutto & inutile.
Perd & giusto che ciascuno di noi
si chieda onestamente, spietata-
mente, alla fine di un anno, se cid
che abbiamo fatto, nel settore in
cui ci troviamo a lavorare, & suf-
ficiente per sentirci tranquilli con
quella coscienza cristiana, che il
Concilio ha insegnato non poter
esser altro che una coscienza apo-

stolica. Vale per tutti: dal pro-
duttore, al regista, al critico, alla
dattilografa che batterd queste no-
te sulla sua macchina per mandar-
le in tipografia. Che senso ha la-
vorare senza ricordarsi continua-
mente del perché si lavora e senza
ripetersi continuamente che a qual-
che cosa deve servire?

In questo quadro di un lavoro
pilt vivo e cosciente, tutto acqui-
sta valore: studiare, scrivere, in-
contrarsi, essere amici, polemizza-
re, discutere, perfino scontrarsi e
poi scrivere indirizzi, spedire dei
pacchi e soprattutto pregare. Solo
una cosa & decisamente dannosa:
mettere avanti se stessi, perche al-
lora nasce la discordia, I'invidia,
il pettegolezzo, il fatto personale.

La retta intenzione & il sale di
ogni cosa; a volte & facile scoprir-
la, a volte & difficilissimo, ma bi-
sogna sempre supporla, a costo di
restare ingannati. A tutti noi &
successo di non riuscirvi, a tutti
noi & successo di giudicare male
con « retta intenzione »; ma cosi
abbiamo recato danno agli altri,
al nostro lavoro, al cinema, in de-

finitiva alla Chiesa, per la quale
lavoriamo.
E’ evidente che queste riflessio-
ni mi si svolgono dentro mentre
penso a me stesso, mentre ricordo
alcune persone e alcuni fatti con-
creti. Ma questo non diminuisce
il valore della riflessione, perche
essa vale per tutti, perché essa
mira a sollecitare 'onesta e I’amo-
re di tutti, a guardarci dalle me-
schinerie o dai mutamenti umora-
1i propri degli adolescenti.
L’anno che incomincia & un do-
no di Dio; il vero problema &
quello di usarlo bene.
Usarlo bene per noi significa im-
pegno di perfezione, che incomin-
cia dall’attivitd professionale e si
completa nell’attivita direttamente ‘
apostolica in questo mondo del ci- !
nema che, per nostra scelta, o per j
mandato preciso, & il nostro cam-
di apostolato.
ImII mio augurio & che tutto cid
si realizzi per me, per voi amici del
Centro Studi e per tutti. Ed ¢ un |
augurio che si fa preghicra. S
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% un fatto: nonostante le reiterate
riserve della critica ¢ nonostante

le difficolta di vario genere che i rea-
lizzatori necessariamente affrontano,
accade sempre piu spesso d’imbatter-
si in opere cinematografiche tratte da
& teatrali. Un esempio? Eccolo:
~ PAmleto di Kozintsev apparso di re-
~cente sugli schermi italiani dopo es-

> stato tato alla Mostra di
i 64; a Venezia, si badi,

a tutt’oggl escmplare di sir
nce Olivier. Esiste quindi una
orta di tradizione (sono sedici le ri-
i chwmatogmﬁche del famozc:
scespiriano) che testimonia
ter.denza che negli ultimi tem-
nndam riproponendo con sem-
pgior frequenza e che, oltretut-
ad una considerazione
: mrale questa: in un
mo, il mondo moderno va
allontanandosi dalla pa-
del segno, dalla scrit-
imente detta a fgoredella
immagini. E’ questo
%:dmmo iter che dal tea-
‘al cinema. Cosl, si ripre-
e, la domanda: & pos-
no in teoria, una simbiosi
€ ﬁncma e, posto che lo

i del lmguaggzo t
.g;dlichetpparteuﬁ:
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fra parola da un lato e figurativita
dall’altro. Teatro drammatico; di
conseguenza l'ideale d’un equilibrio
che, pur variando da testo a testo,
sard capace di restituire lo spirito
dell’opera poetica sia mediante lo sti-
le della recitazione che della messa
in scena; tanto piu valide quanto piti
discrete e, come tali, accessorie ri-
spetto alla parola in funzione della
quale esistono. Quindi, ed ecco un
punto di contatto fondamentale fra
queste due forme d’arte, come nel
teatro anche nel cinema, la parola,
considerata come centro d’espressio-
ne artistica, deve conservare il suo
valore essenziale. Ne consegue che,
per quanto riguarda il testo, i pro-
blemi che si pongono per il teatro si
presentano anche per il cinema, seb-
bene in forma e con soluzioni diverse
dovute naturalmente alla diversita
dei mezzi tecnici. Cosi che sara com-
pito del regista teatrale (se mai &
necessario fare una distinzione fra
regista teatrale e regista cinematogra-
fico) evitare che la messa in scena
d’un testo soffochi questo testo stes-
so badando soprattutto, come racco-
manda Stanislavski, a che ’azione in-
teriore, la vita profonda dei perso-
naggi, si svolga di pari passo con
quella esterna in una specie di dina-
mica espressiva dove perd & sempre
il dato intimo, I'anima del personag-
gio, il centro focale. dell’azione. Per
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il teatro. Per il cinema, spettera al
regista cinematografico fare in modo
che la realizzazione visiva si equili-
bri alla parola; cosa sempre ardua
data la prepotenza dell’immagine ci-
nematografica. Si tratta, infatti, di te-
ner conto non soltanto di questa
competizione, nel migliore dei casi,
fra parola ed immagine, ma anche
d’un altro fatto essenziale per la resa
filmica d’un copione teatrale. Un fat-
to che rispecchia, in fondo, una so-
stanziale differenza fra il dramma e
il film. A questo proposito vorrem-
mo ricordare cid che scrive il Lessing
nella « Drammaturgia di Amburgo ».
Egli sostiene che il dramma rappre-
senta i sentimenti « nel quadro di
una illusoria continuita, senza salti »;
proprieta sostanziale del testo dram-
matico per essere destinato alla sce-
na dove il personaggio, una volta
comparso, restera visibile « continua-
mente » fino al momento in cui ne
uscird. Non cosl per il film dove una
tale continuita non esiste né sarebbe
possibile poiché & proprio dello stile
e della tecnica filmica procedere « per
salti »; isolando magari un personag-
gio in una serie di primi piani e
non tenendo conto degli altri che pu
re, idealmente, restano nell’ambito di
quella scena. Viene a mancare quindi,
completamente, ogni soluzione di
continuita da cui nasce, per il regista,
un nuovo problema: interpretare il

*

i
Sanfe
Pasca

« tempo » che il testo

preso in con
siderazione impone come misura del-

la sua intima unitd poetica;
dunque ricreare quella tale unita ar
tistica adeguandola alle esigenze

alle forme, e quindi al ritmo, tipici
della espressione Clncn1ar()gr(1fc.l E,
poiché siamo del parere che gli esem-
pi pratici illuminano meglio di qual-
piasi argomentazione, ci riferiremo
all’opera teatrale di Tennessee Wil-
liams che, in certo senso, pud consi-
derarsi 'enfant gité del cinema; una
fortuna, la sua, che perdura poiché
¢ abbastanza recente la riduzione ci-
nematografica di La notte dell’iguana
dove pero, sia detto per inciso, no-
nostante il gran mestiere di Huston
che si & destreggiato negli andirivieni
psicologici e ambientali prendendosi
qualche liberta nei confronti del te-
sto, il film risulta ancora del tutto
ancorato alla sua origine teatrale. Qui
perd preferiamo parlare, per la mi-
sura con cui tale adattamento & sta-
to condotto, di U»n fram che s: chia-
ma desiderio realizzato da Elia Kazan
dall’lomonimo lavoro teatrale di Wil-
liams; un film, in cui veramente le
integrazioni, le sostituzioni di luoghi,
le trasposizioni di scene, I’adattamen-
to dei dialoghi, insomma tutta I'ope-
razione drammaturgica riesce a creare
un’opera cinematografica conclusa nel
suo significato e quindi completamen-
te sciolta dal suo « prima » teatrale;

occorre

Le¢ foto. Accanto al titolo: Richard Burton e Peter O'Toole in « Beckett e il
sSUo re * Glenville, tratto da « Beckett o I'onore di Dio di Jean Anouilh.
Sotto: J(.u » Fond: Jim Hutton in « Rodaggio matrimoniale » di G. Roy Hill,
tratto dall’'omoniina conunedia di T. Williams. In basso da sinistra a destra:
Debora Kerr in « Il giardino di gesso » di Ronald Neame, tratto da un lavoro

di Enid Bagnold; Irene Papas @
nima tragedia di Euripide.

TEATRO AMERICANO

Da George Axelrod:
di Vincente Minnelli (Dear).

son (Universal).

Da Michael Vicente Gazo:

: (Dear-Fox).
_n- Willlam Gibson: «La

dei miracoli» di

« Ciao Charlie »

Da N. Barasch e C. Barry: « Non man-
darmi dei fiorli » di Norman Jewin-

Da Monte Doyle: « La strada del cri-
mine » di George Englund (Metro).

« I1 cap-
pieno di pioggia» di Fred

ragazza del
mm-dimab-rtmu (nm).

Da Neil Simons: « Alle donne ci pen-
so io» (da «Come blow your
horn») di Bud Yorkin (Para-
mount).

Da Michael Stewart: « Ciao, ciao, Bir-
die » di George Sidney (Columbia).

Da Samuel Taylor: « Sabrina » di Bil-
ly Wilder (Paramount).

Da Gore Vidal: « L’amaro sapore del
potere » (da « The Best Man ») di
- Franklin Schaffner (Dear).

Da Tennessee Williams: « Rodaggio
matrimoniale » di George Roy Hill
(Metro); « La notte dell'iguana » di
John Huston (Metro); « Un tram

che si chiama desiderio» di Elia

gnpn ('Wamr); -:Elute e fumo »
I Pararmsaiint )

TEATRO FRANCESE

Da Marcel Achard: « L'amico di fami-
glia» (da «Patate») di Robert
Thomas (Dear-Fox); « Uno sparo
nel buio » (da « Idiota ») di Blake
Edwards (Dear).

Da Jean Anouilh: « Beckett e il suo
re » di Peter Glenville (Paramount ).

Da Georges Bernanos: «I dialoghi
delle carmelitane » di Bruckberger

- e Agostini (Titanus).

Da A. Breffort e M. Monnot: « Irma
la dolce» di Billy Wilder (Dear).

Da J. Gilbert, A. Mars, M. Levallieres:
« Le bellissime gambe di mia mo-
glie » (da « Casta Susanna») di

Da Frederick Lonsdale: « I piaceri
della signora Cheney » di Franz
Josef Wild (Ind. Reg.).

Da John Osborne » « I giovani arrab-
biati » (da « Look back in anger »)
di Tony Richardson (Warner).

Da Terence Rattigan: « Tavole sepa-
rate » di Delbert Mann (Dear),

Da William Shakespeare: « Amleto »
di Grigori Kozintsev (Cineriz);
« Giulietta e Romeo» di Renato
Castellani (Rank Film); « Il trono
di sangue » (da « Machbet») di
Akira Kurosawa (Globe Film In-
ternational); « Otello » di Serghei
Jutkievic (Ind. Reg.); « Sogno di
una notte d'estate » di Jiri Trnka
(Ind. Reg.).

N

« Elettra » di M. Cacoyannis, tratto dall’'omo-

un film,
poiché esistono personaggi letterari
da rappresentare, s'unisce la presenza
dell’'ambiente, nel senso di espansio-
ne filmica, in cui quei personaggl vi-
vono il loro dramma.

L’attore elemento
basilare di una
efficace resa filmica

Ma per concludere questa rapida
rassegna sui rapporti fra teatro e ct-
- = - . T 9%

dove alla rappresentazione,
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re gli ‘Offnmo il modo di elevare
volta in volta il risultato espress®®

esigono, d’altra parte, una conoscenit
approfondita del personaggio ¢ ¢
proprio mestiere. A questo proposi
lr:tsognu tener presente che, in teatro
'attore ha la base saldissima del suo
PcfSOpﬂggio nel lavoro da interpret®
re e il sussidio della battuta che of
frono il senso evolutivo del dramm?
come del personaggio; al contran?
attore cinematografico deve costar

temente sforzarsi di rinvenire nel Cix
f;ammcptarictit propria della laver no:
zione cinematografica il risultato ¥ ::;
timo cui, necessariamente A0, ) rod
sua prestazione bisogna che mir per

C%ll‘la con Stanislavski, e compito
’attore colmare, con la sua cap®
Cr_emiva_ i vuoti esistenti nel

(riguardi questo il teatro o il &
poiché mai I’espressions artist
affidata soltanto alla parole; ¢
gesto; € anche silenzio, nel =
significato del silenzio; direm
che guest’ultima sia 1'espressi
complessa € pmfunda dell’arte
pretatva, la pia s S oestiva.
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mass media, come dicono gli Ame

ricani, i mezzi Jdi comunicazione
di massa come noi abbiamo tradotto
con piu o meno fedelta a quel con
cetto, gh strumenti della comunic
zione sociale, come € pia giusto
nominarli, hanno ormai una cstensio
ne tale che impongono la riflessione
a chi si occupa dell’educazione

Per cominciarc < poss bile opp
no, parlare di un linguaggio televisi
autonomo con S
con componen

essive | Pric
La risposta pa yositiva, an e
nessuno pensa di togliere al lingu
parlato 1l primato antico della co
nicazion I in d: he
CSPress persona T1¢
strumen 1zzata 11 12 2
cui la rola e espre tinte
11 linguaggio ¢ in fondo un compot
tamento in continua evoluzion pol
stare alla pari col modi del compor
tamento sociale o con le relative ne
cessita di comunicazione graduata
vari livelli. Non basta che ci sia una
trasmissione, ma occorre anche una

ricezione affinché si determimi uno
scambio, una attivita, una partecipa
Zione [ 1n dL’ilI”!-\;l un l!l‘nulli!]';l'
mento. )

I1 discorso ¢ valido anche per la
televisione, il cuil progresso costante
fa prevedere piu ampie ed efficaci
mediazioni creativo-tecniche di taluni
messaggi dalla realta naturale ed
umana. Essa non puo essere estra-
nea al fatto accertato che comunica-

zione e linguaggio — orale, mimico,
simbolico, grafico, musicale, cinema-
tografico, ecc. — sono solidali nella

loro evoluzione, nella loro incidenza
sulle comunita umane: c'¢ una per
manente reciproca influenza tra la
organizzazione del linguaggio e il bi-
sogno di comunicazione; esiste un
rapporto diretto tra i modi di quella
organizzazione e il tessuto socio-cul-
turale in cui essa esercita la propria
azione, con una misura che & costi-
tuita dalla dimensione potenziale del-
I'azione medesima: il raggio di un
cerchio che ha per centro l'emittente
e per cinconferenza i punti esterni
di contatto e di risonanza.

Nella televisione si constata un fat-
tore moltiplicante di una forza enor-
me aggiunto ai suoni e alle immagi-
ni: si tratta di una realta, di una con-
temporaneitd di ricezione Jargamente
diffusa con rapidi riflessi di massa
sul sentire, sul pensare, sul compor-
tarsi, con una efficacia tale che si puo
parlare di veri condizionamenti, al-
meno riflessi, di importanti modifica-
zioni dell’atteggiamento umanao, di
cui non pud non occuparsi la scienza
dell’educazione.

Allo stato attuale delle cose le or-
ganizzazioni € 1 programmi televisivi
sono queHo che sono, con le integra-
zioni finora ottenute; domani potran-
no essere diversi, arricchirsi di valen-
ze educative e maggiormente stimo-
lanti l'attivita, di collaborazioni piu
varie, ponendo un freno alla sovrab-
bondante spettacolarita e alla iniziale

Giorgio Albertazzi nella
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retorica televisiva che ha favorito una
serie di esemplari mitizzati dal favo-
re popolare. La messa a punto esatta,
il dialogo, la critica, verranno da piu
larga esperienza delle tecniche di co-
municazione televisiva e da una azio-
ne educativa da promuovere tra gh
adulti prima ancora che per i fan-
ciulli, i quali crescono gia tuffati in
un ambiente con forte incidenza te-
levisiva. La problematica tecnico-este-
tica deve percid essere integrata da
una problematica pedagogica, da con-
tenuti di valore spirituale e morale

corrispondenti agli interessi reali de-
gli spettatori e non ai falsi interessi
che sono confermati da certi indici
di gradimento. La validita di talune
inchieste ¢ dubbia; quando poi esse
vengano compiute tra persone impre
parate ad un giudizio o per eta o per
ignoranza tecnica o per incultura la
validita ¢ nulla. :

L'educatore che si occupi di televi-
sione dovra tener conto del modo ri-
cettivo diffuso dalla pratica delle co-
se: il compito dell’educatore ron &
divertire o informare, ma provocare
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con le sue proposte di ricerca della
verita uno sforzo di riclaborazione e
di risposta. Il tecnico televisivo e lo
psicologo saranno al suo fianco per
la elaborazione di un messaggio, ma
menire la tecnica ha strutture gia in
notevole progresso, la psicologia non
ha finora tutto messo in chiaro €
non sempre vi @ concordia nelle con-
clusioni. Bisogna inoltre tener conto
che i mezzi di comunicazione sociale
diffusa danno prodotti destinati al
consumo e quindi il problema va con-
siderato sia dal punto di vista dei

’

Come si articola rimwna del settore educazione
allo schermo nell'anno scolastico 1965-66

Riportiamo schematicamente la stesura della programmazione
preparata dal Gruppo Direttivo del Settore « Educazione allo Scher-
mo » per l'anno scolastico 1965-66.

Alla esplicazione ed all’illustrazione delle fondamentali attivita J
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produttori, sia da quello dei consu-
matori. Questa considerazione ¢ pre-
liminare anche per una ricerca « poe-
tica » del linguaggio televisivo € non
soltanto per l'apprezzamento dei van-
taggi e degli svantaggi delle trasmis-
sioni,

Vantaggi ¢ svantaggi sono suflicien-
temente noti: le tecniche dell'imma-
gine operano con un vigore in parte
diverso e in parte superiore ad altre
comunicazioni, positivamente e nega-
tivamente. Esse hanno rapida presa
sugli impreparati e sugli indifesi, pe-
netrano nell'intimita della famiglia,
talvolta vengono subite anche non
volendo e, pur operando limitatamen-
te nei riguardi della concettualizza-
zione e sui convincimenti profondi,
meno certo del giornale e del libro,
hanno il primato di penctrazione nel-
la sensibilita, di eccitazione della
emotivita. Cio spiega la enorme for-
tuna della televisione nei gruppi cul-
turalmente meno provveduti, tra per-
sone in cui l'educazione intellettuale
¢ rimasta povera o grezza ¢ dominan-
te invece l'affettivita con motivazioni
elementari o semplificate come nei
fanciulli, oppure semplicemente intui-
tive. .

Nei confronti del video occorrono
precise e riconosciute competenze, ca-
paci di distinguere cio che ¢ indiffe-
rente da cid che & importante. Senza
alcun dubbio hanno importanza la
qualita tecnica delle trasmissioni, il
valore estetico delle presentazioni,
I'attitudine dei contenuti a far riflet-
tere, a suscitare problemi, a costitui-
re autentica comunicazione con testi-
monianze spontanee e dirette, con
trasparenti documenti della realta,
con impegnative ricerche della verita,
can esperienze vere e proprie di scuo-
la. Non si puo essere né agnostici né
passivi di fronte all’atteggiamento dei
molti che considerano la televisione
solo come un passatempo abituale o
addirittura vi si abbandonano come
ad uno stupefacente. La pia severa
critica che si puo fare alla televisione
& tuttavia non nel fatto che essa
prende per sé un certo numero di
ore, ma che non da abbastanza o non
in modo distributivo e graduato la
possibilita di farsi una cultura per
mezzo delle immagini, mentre pro-
babilmente ¢ proprio questa la cul-
tura media dell'immediato avvenire
una volta vinto il timore dell’arazio-
nalita dellimmagine e quando il lin-
guaggio si sia adattato compiutamen-
te ai mezzi che scienza e tecnica gli
mettono a disposizione.

Come altrove listanza educativa
verra risolta puntando per gradi sul-
la qualita artistica, dando possibilita
di scelte, senza di che non c'¢ vera
liberta: dai liberi confronti saranno
incrementate discussione e critica,
presupposti della vera cultura. Contri
buira ad eliminare le cause di passi-
vita psicologica e sociologica l'aprire
la televisione a tutti coloro che hanno
qualcosa da dire, mettendoli in con-
dizione di dirlo bene, spontaneamen-

te, efficacemente con la tecnica e l'or-
ganizzazione al loro servizio e non vi-
ceversa. Sara quello il piano piu al-
to dell’arte, della scienza, della filo-
sofia, della poesia e di 11 si verra di-
scendendo alle mediazioni minori per
interessi, capacita ed eta.

Primaria importanza ha la disponi-
bilita scolastica di circuiti chiusi, con
possibilita di trasmissioni dirette e
a carattere sperimentale, con appli-
cazioni didattiche del tutto nuove e
di altre tradizionali rese piu efficaci
ad esempio nell’insegnamento della
geografia, della storia, delle lingue
straniere. Bisognera approfondire gli
studi sulla didattica dell'immagine
che nella televisione ¢ modo e mezzo
prevalente di comunicazione. Non e
detto che in quanto si veda anche si
legga, cioé davvero lo spettatore ri-
ceva e attivamente vedendo reagisca
e progredisca. Il complesso processo
del graduato intervento educativo puo
essere solo risolto dall'esperienza te-
levisiva, non certo verbalmente come
dissertazione. Per l'insegnamento ci
sara quindi una didattica televisiva,
mentre per 1'apprendimento la soddi-
sfazione di interessi primari, i conte-
nuti di alta qualita provocheranno la
mutazione dell’'odierno atteggiamento
prevalentemente ricettivo in atteggia-
mento interlocutorio, in disponibilita
g‘itica.

11 rapporto tra immagini e concetti
cambia a seconda delle materie, ma
un rapporto non sussiste se viene a
mancare uno dei due termini. Anche
per la pedagogia televisiva rimane il
fondamentale comandamento che
educare & anche formare intelligenze
insegnando e c¢'¢ una soglia che l'in-
telligenza deve varcare per essere au-
tentica, quella appunto che separa
I'immagine dal concetto.

E' utile che uno schema d'imma-
gini illustri una nozione astratta, ma
¢ impossibile per sole immagini l'eco-
nomia della concettualizzazione e del
discorso logico, senza i quali non si
fa scienza. La televisione offre un
sussidio migliore di altri forse, ma
non pud varcare i suoi limiti. Se ri-
conoscere l'importanza del visivo ri-
spetto al verbale & necessario e fe-
condo, non si deve perd confondere
il verbale con lintelligibile. Forse in
avvenire si avra una cultura fatta per
mezzo di immagini, ma non di sole
immagini, benst di quanto supera la
loro mediazione e si fa pensiero vero.
Non & l'eidolon deprecato da Platofe,
ma l'immagine del solo vero discorso
che nell'intimo incatena la verita e
s'identifica con la liberta spirituale.

11 formalismo televisivo ¢ avversa-
rio dell’educazione non meno del for-
malismo scolastico: si tratta di ve-
dere quale vigore reagente e correg-
gente avranno il pensiero e la pratica
pedagogica, con quale efficacia e ra-
pidith si avranno risultanti probanti
di esperienze fatte dietro € non
fanto davanti al video.
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Come si articola Iaftivita del settore educazione *

allo schermo nell'anno scolastico 1965-66
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Gino Cervi, protagonista S
di una serie di «gialli» §
imperniati sulla figura del
Commissario Maigret, crea-
to da Georges Simenon.
I testi televisivi, curati da
Diego Fabbri e Romildo
Craveri, sono stati messi
in onda dal regista Mario
Landi.

Riportiamo schematicamente la stesura della programmazione
preparata dal Gruppo Direttivo del Settore « Educazione allo Scher-
mo » per l'anno scolastico 1965-66.

Alla esplicazione ed all’illustrazione delle fondamentali attivita
proposte in guesta programmazione sara dedicato un articole su
uno dei prossimi numeri di « Cinecircoli ».

Giorgio Albertazzi nella
trasmissione televisiva «Vi-
ta di Dante», scritta da
Giorgio Prosperi e diretta
da Vittorio Cottafavi.
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Finalita: a) Sensibilizzazione e preparazione insegnanti
b) Sensibilizzazione al vertice
c¢) Educazione cinematografica dei ragazzi
d) Approfondimentii’ cultuyali e metodologici.
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Attivith che si mettono in preventivo per realizzare le suddette
finalita:

A) SENSIBILIZZAZIONE E PREPARAZIONE INSEGNANTI:

1. - Corsi Ministeriali: promozione o collaborazione
2. - Stage o corsi residenziali

3. - Riunioni e giornate di studio

Incontri sporadici e corsi

5. - Pubblicazioni sulle esperienze

Articoli su riviste scolastiche

7. - Schedine sui film adatti ai ragazzi
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8. - Materiale di sussidio per esperienze (schemi per esperien- ks €8 b D

Rita Pavone in «Il gior- ze, ecc.). o Copperﬁeannld» -

B Dickens, che & stato ridot-

di Vamba, ridotto per la B) SENSIBILIZZAZIONE AL VERTICE: g e e vl g

Wertmiiller .

£4 'Ic‘}‘xi ﬂ: lI;.;nacura:: n:mche 1. - Incontri nazionali ed internazionali TV da Anton Giulio Maja

no, il quale ne ha curato

- Attivita in collaborazione con Organi Ufficiali anche la regia.

2.
3. - Pubblicazioni sulle esperienze (vedi n. 6 A)
4. - Articoli su riviste scolastiche (vedi n. 7 A).

la regia.
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C) EDUCAZIONE CINEMATOGRAFICA DEI RAGAZZI:
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1. - Coordinamento di esperienze nella scuola materna
2, - Corsi nella scuola elementare
3. - Coordinamento di esperienze di plesso nella scuola ele-

| i §

. mentare

3 4. - Corsi nella scuola media

¢ 5, - Coordinamento di esperienze di plesso nella scuola media
P 6. - Corsi nella scuola magistrale

y: 7. - Coordinamento di esperienze di plesso nella scuola ma-
o

gistrale

8. - Corsi in altri tipi di scuola superiore (licei, istituti tec-
nici o professionali)

9. . Coordinamento di esperienze di plesso nella scuola supe-
riore

10. - Circoli cinematografici negli oratori

11. - Corsi popolari.

Ubaldo Lay e Roldano Lu-
pl tra gl interpreti del
teleromanzo « La donna di
o fiori» di Casaccl e Clan»
B bricco, realizzato da Anton
W J Giullo Majano.

W

Cino Tortorella, meglio co-
nosciuto come Mago Zurli,
ha raggiunto la popolarita
come animatore di nume-
rosi spettacoli televisivi
per ragazzi.

SRR

D) APPROFONDIMENTI CULTURALI E METODOLOGICI

1. - Informazioni

2. - Studio

3. - Sperimentazioni: film making, metodo per educazione alla
TV, test wiggle, altre Y . —

4. - Verifiche: del metodo critico ai vari live scuola elemen-
tare, media, superiore, oratori e circoli giovanili), verifica
della validita pedagogica e didattica dell’educazione median-
te lezioni ai vari livelli; del sussidi, ecc.
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Da tempo ¢ terminata la serie dei
film sulla « gioventl arrabbiata »:
e per fortuna. Con ci® non intendo
avvalorare certe tesi di anarchismo
giovanile, perche quei film ebbero in-
dubbiamente la loro funzione per la
serietd con cui furono affrontati pro-
blemi determinati dalla crisi del do-
poguerra, in un clima di benessere
sociale e di rilassamento morale.

Il conirasto tra due generazioni,
due mentalita, due modi di concepire
la vita, ha spesso portato in rilievo
le difficolta dei giovani di realizzare
€ comunicare valori come l'amore, la
generosita, la giustizia, quando quelli
che li insegnano sono spesso immersi
nell’egoismo, nella grettezza, nell’'ipo-
crisia di convinzioni e abitudini tra-
dizionali, e li insegnano solo per as-
solvere un compito indesiderato.

Strettamente connessi a tale situa-
zione sono i film americani: Fronte
del porto (1954) ¢ La valle dell’Eden
(1954) entrambi di Elia Kazan; Il sel-
wvaggio (1955) di Laszlo Benedek e Gio-
ventu bruciata (1956) di Nicolas Ray.
Il successo di queste opere fu indub-
biamente legato oltre che all'attualita
della loro tematica, all'interpretazio-
ne di attori come Marlon Brando e
James Dean. L'improvvisa scomparsa
di quest'ultimo in un incidente auto-
mobilistico, abilmente sfruttata dalla
pubblicita, contribui notevolmente a
creare intorno alla sua figura un alo-
ne di leggenda che fini col farlo di-
ventare simbolo di tutta una genera-
zione.

Non si pud dire pero che la denun-
cia americana abbia portato in prati-
ca gualche risultato perché per i pre-
supposti da cui muoveva non ha in
alcun modo aiutato i giovani a com-
prendere, o meglio ad accettare gli
adulti: né d’altra parte ha ajutato gli
adulti ad avvicinarsi ai giovani con
guella comprensione ed autenticita
che essi desiderano.

Il cinema inglese e quello francese
in modo particolare per l'ingerenza
dell’esistenzialismo, hanno presentato
una gioventu disperata, che non ha
perduto l'incanto degli ideali, ma ha
paura di aggrapparsi ad essi.

Prima del diluvio (1954) di Cayatte,
riprende il discorso sulla responsabi-
lita dei genitori che non si preoccu-

cettare la realtd in cui vivono mo-
strandone chiaramente gli aspetti po-
sitivi e negativi. E' sostanzialmente
la tesi sostenuta da Kazan in La valle
dell’Eden: sono i genitori che danno
ai figli la possibilita di diventare uo-
mini; ma la dimostrazione di Cavatte
non convince in quanto il film pre-
senta situazioni particolari che non
possono considerarsi casi tipici, e li-
mitandosi alla denuncia del male la-
scia nello spettatore un penoso senso
di disorientamento.

In Peccatori in blue-jeans di Mar-
cel Carné (1959) come in La verita
(1961) di Clouzot, le convenzioni di
una societa corrotta impediscono ai
giovani id comunicare i propri sen-
timenti, di rivelarsi per quello che
sono. Ma anche qui la denuncia si
esaurisce in sé e non indica possibili
soluzioni. Fino all'ultimo respiro
(1960) di Jean-Luc Godard, In pieno
sole (1960) di René Clement, Il dia-
volo in corpo di Autant-Lara si svol-
gono in un’atmosfera soffocante di
sensualita, fatalismo, noncuranza di
principi morali. Tutto cid che ne ri-
sulta, ¢ una gioventit che scherza ci-
nicamente con I'amore, che non crede
nella societa in cui vive, ma che nem-
meno si sforza di migliorarla; una
gioventu che non accetta le proprie
responsabilita perché «la veritd non
pud esistere nelle relazioni umane
travisate dai pregiudizi ¢ dalle con-
venzioni » e chi si avvia quindi ama-
ramente inerte verso l'unica soluzio-
ne possibile: il suicidio. E tuttavia

pure in questa assoluta mancanza di
senso morale, in un clima di ribel-
lione e d’insoddisfazione, si afferma
un bisogno urgente di comprensione
autentica, che prescinda da un certo
schematismo moralistico per scoprire
la ragione delle reazioni piu violente.

In La verita un amico di Micou, ac-
cusata di omicidio premeditato, rea-
gisce di fronte alla sicurezza norma-
tivistica e codicizzata dei giurati: « Co-
me potete pretendere di giudicarla
voi? Dovrebbero essere i giovani a
giudicarla! ». Il male in sé¢ non ha
senso: € sempre determinato da qual-
cosa di cui non solo l'individuo é re-
sponsabile ma la societa tutta: e que-
sto qualcosa deve essere scoperto in
ognuno di noi non semplicemente per

mentalmente mancanza d’amorc

Il cinema italiano ha ampiamen te
svolto il tema sulla gioventu. Domani
¢ troppo tardi ammoniva chiaramen
te sulla necessita di una ducaziont
sessuale al giovani, Imentre in Gio
ventu alla sbarra Fcrruccio Cerio po

neva la « 154 1t1 yandamenti
nell'influenza

Successivamente perd la

e 1l contl ) ¢ ECru 1 In
I sogni nel casset i t I
ha una maggiore aderenza alla realta

¥
alier

B inanto 1l regista 8
la funzione positiva dell’amore
uppo della personalita dei

giovani. ( i pure in La ragazza di
Bube Comencini puntualizza in modo
convincen di poesia il tema
della fedelta ¢

In La ragazza con la valigia di Zur-
lini ¢ ancora il tema dell’amore, ma

in due prospettive: per l'adolescente

il momento della maturazione con-
sapevole che attraverso la sofferenza
e il distacco lo introduce nella vita
senza sminuirne i1 valori ideali. Per
la ragazza con la valigia che questo
amore vive di riflesso, € l'elemento

determinante per una nuova valuta-
zione di rapporti, necessita, aspira-
zioni.

Ma se pure in sé questi ragazzi
avessero la capacita di superare pro-
blemi e situazioni, Zurlini lascia chia-
ramente trasparire una fondamentale
sfiducia nei confronti dell’'ambiente
familiare, incapace per sec stesso ad
orientare il giovane nel delicato mo-
mento che sta attraversando, e verso
la societa che non sara certo dispo-
sta ad accettare il reinserimento della
ragazza. Anche il cinema italiano per-
cid non si sottrae ad una certa vi-
sione amara della vita « in cui la lot-
ta per la sopravvivenza sembra a vol-
te precludere la strada alla speranza».

In definitiva c¢’¢ da constatare che
siamo diventati da un pezzo « tema
d'obbligo »; resta perd da chiarire a
chi sono dirette le conclusioni di que-
sto tema, perché se tutti sono d'ac-
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valori nei giovani e la difficolta ad
inserirsi attivamente nella  societa,
ono determinate per lo pit dall'at-
teggiamento della societa stessa, e an-
ch ro cl Il presentare sistemati-

1 himite del proble-
ma ha reso i piu deboli e sprovveduti
] nol ancor piu s uciati

pu I la mancanza

ibilita da parte degli adul-

¢ slata posta in rilievo

abbia favorito l'apertura

¢ 1 logo, anche perché forse é
3 i po’ troppo il punto
crito m lismo di certi sche-

1 boreh uando quello che 1 gio-

hied Jla prima generazio-
OPTri una maggiore concre-

IZ1or rispetto
lei v ri ideali del mondo giovanile.
In realta il cinema si ¢ limitato a ri-
trarre un aspetto della situazione pu
che cercare la soluzione di un pro-
blema, e c« si ¢ fatto un cinema
sui giovani, su un tipo di giovani,

on un cinema per i giovani.

In {fondo, se tutti noi sentiamo che
c'e tto una frattura tra noi e «1i
ograndi », tra le nostre aspirazioni e
le realizzazioni ncrete di chi ¢ gia

arrivato alla maturita, ¢ anche vero
che molti di noi sono riusciti a rea-
lizzare il dialogo con gli adulti. E il
merito di questo va in parte agli adul-
ti e in parte anche ad una maggiore
serieta e consapevolezza della nostra
generazione. Anzi vorrei aggiungere
he spesso si parla di questa nostra
concretezza, piu profonda che in al-
tri tempi, ma se ne parla come qual-
cosa di conseguenziale e di acquisito
per il complesso dei motivi storici,

« Uno dei tre»
di A. Cayvatte.
Al centro dal-
I'alto: F. Felli-
ni, regista dei
« Vitelloni » du-
rante le riprese
di «8'2»; «La
ragazza con la
valigia » di V.
Zurlini. A sini-
stra: « Leoni al
sole » di V. Ca-
prioli. Sotto:
« Esperimento
1.S.: il mondo
si frantuma »
di A. Marton,
uno del film
per dibattiti.
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sociali e culturali che I'hanno deter-
minata; viene in parte sottovalutato
lo sforzo concreto di molti di noi per
trovare una soluzione al problema:
sforzo che & costato sempre alcune
difficolta per superare le quali avrem-
mo certo gradito una piu positiva col-
laborazione anche di quanti attraver-
so il cinema si sono occupati di nol

Io credo che la lacuna piu grave
del cinema sia propria la parzialit
con cui finora ha prospettato la
tuazione, ed & per questo che
giovani ci auguriamo al piu presto “f‘
cinema che si proponga non '
derci maturi, perché saranno
costanze stesse della vita
turare se saremo fedeli
esigenza di autenticita ¢
che si ponga il problema,
urgente che mai, di autare
ad essere giovani

L apra ANTONIETTA LUSE
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DISTRIBUZ. CLASSIFICA

ESPERIMENTO 1.S.: IL MONDO SI FRANTUMA Andrew Marton U. S. A. Paramount A

Il film di fantascienza: possibilita tecniche e
possibilita tematiche.

Film

. IL MOMENTO DELLA VERITA’ Francesco Rosi Italia Cineriz S

Vita di un giovane torero, con riferimenti ai pro-
blemi di tauromachia e sulla situazione sociale
spagnola. Drammatico.

e r DESERTO ROSSO Michelangelo Italia Cineriz S
Antonioni

L’angoscia esistenziale ed il mondo moderno nel-
I'arte e nella problematica di Antonioni. Psico-

. logico.

i L’AMARO SAPORE DEL POTERE Franklin U.S.A. Dear-U.A. Am
[} i Schaffener
La lotta fra corruzione e onesta nella conquista
del potere politico. Il sistema elettivo ameri-
' cano. Drammatico.
L’'IMPLACABILE CORDOBES Pedro Lazaga Spagna ;nﬁpe::lienti T
egion

Problemi sociali e psicologici di un grande to-

rero. Un uomo che interpreta se stesso sullo
schermo. Drammatico.
Bard Indipendenti Ar g .". n_-ﬁg §
SULLA SABBIA E’' PASSATA LA MORTE J. A. Bardem Spagna Regl?)nall %E §£
'amore impossibile per disparita sociale nel con- I 3 2
i J :"esto della societa moderna. I film di Bardem. £23¢
Drammatico. £ _ig: ::
® s
O Pl ey
. . OPERAZIONE MAGGIORDOMO Jean Delannoy Francia De Laurentiis A :g : ‘; “; _
‘ -
Il racconto criminale trattato paradossalmente O i 587 ;
. e umoristicamente. L’ésprit marrativo e cinema- §o53 :
t : tografico francese. Commedia umoristica. 123 ;
L] o w
Lk | s
IM! er fan- James Neilson U.S. A, Ran 53
: . . TiEllxi?s JOHN CONTRO GERONIMO (p £z L o Eazs ; :
| - " w8 &5
Motivi western e problemi nell’ambito della fa- 2 g : z fi
miglia in un film prodotto da Walt Disney. f X7 2|
z M b |
. S.A. Dear-U.A. A 28w
che per Ia INVITO AD UNA SPARATORIA Richard Wilson U.S it -gg
: rta I I l g
1 western psicologico. La mancanza di libe =7
&mueqm:;ﬂ““mmm”p FES,
=t Z| ik
C tian Jaque g 22
Ol ; £




