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Non ¢ necessario un soggetto
religioso nella trama per fare di
un filmm un'opera di alta spiri-
tualita.

J

Basta che il regista colga le co-
stanti della trama, ne illumini il
significato con la sua fede.

*

Ecco allora il normale film di
casselta o il drammone psicolo-
gico rientrare nei limiti di sano
divertimento o dell’'utile spunto
di ripensamento.

Primi di iniziare l’analisi delle
correnti spiritualistiche del cinema
del dopoguerra, ritengo necessario
chiarire — prima di tutto a me stes-
so — che cosa intendo con tale ter-
mine « spiritualistiche », che potreb-
be indurre in qualche confusione
oppure ad interpretazioni incomplete
di quanto andrd esponendo.

La storia del cinema & ricca di
opere a carattere religioso, ora im?
perniate su figure di sacerdoti o di
monache, ora evocanti vicende della
Chiesa o della Rivelazione, ora cen-
trate su problemi pit o meno stret-
tamente inerenti alla religione. Mol-
ti di questi film si usano definire
« agiografici » e sono destinati a por-
tare per il mondo, con alterna for-
truna, il ricordo, ’esaltazione, l'inse-
gnamento edificante di quelle figure
e di quei fatti.

Qualche esempio? Lowurdes e i
suoi miracoli di Rouquier, Monsieur
Vincent di Cloche, Cielo sulla palu-
de di Genina, L’appelio del silenzio
di Poirier, I dialoghi delle Carmel:-
tane di Bruckberger, La croce di fuo-
co di Ford, Becket e il suo re di
Glenville, Lo spretato di Joannon,
Molokar di Lucia, ecc. L’elenco po-
trebbe continuare con centinaia e cen-
tinaia di altri film.

Vi sono perd moltissime opere
che, pur essendo di soggetto religio-
so, non possono definirsi tali. E so-
no in genere quelle che si ispirano
liberamente ad un fatto o ad un per-
sonaggio sacro per realizzare finali-
td che con il sacro hanno ben poco
da spartire. Restando al dopoguerra,
si possono a (uesto proposito cita-
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Quando poi non capitino artisti
come Bresson che sono capaci
di tirarne fuori un gran bel film.

rativo e dei propri interessi. Mi sem-
bra inutile esemplificare.

Tutti questi film potranno essere
anche delle opere d’arte, ma in ogni
caso non possono rientrare fra quel-
li a carattere religioso soltanto gra-
zie alle loro trame.

La distinzione or ora accennata
tra film a soggetto pili 0 meno re-
ligioso (agiografici o non) implica il
fatto che non tutti i film a soggetto
religioso debbono considerarsi a ca-
rattere religioso, ma non esclude il
contrario. Voglio €ioed domandarmi:
devono tutti i film a carattere reli-
gioso avere un soggetto religioso?
Se, in senso lato, si definiscono di
carattere religioso anche i film in cui
non si fa cenno alla Chiesa, alla Ri-
velazione, a figure di ministri o di
apostoli o di santi, a problemi par-
ticolari della religione (qualunque
essa sia, cristiana 0 no), ma nei qua-
li la presenza del Divino entra sia
pure in forma di ricerca, di dub-
bio, di desiderio, allora & evidente
che moltissime opere possono esse-
re considerate religiose anche se il
loro soggetto non lo &. Se, al con-
trario, queste ultime opere si voglio-
no raggruppare a parte, sotto un’al-
tra etichetta, allora devo dire che
effettivamente la religiosita del loro
soggetto & « conditio sine qua non »
sussiste il loro carattere religioso.

Ho appena accennato al problema
della qualificazione della religione ai
fini della considerazione della reli-
giositd di un film. Anche se mi ren-
do conto di sfondare una porta aper-
ta, apro una parentesi per avvertire
adesso che per me & perfettamente
indifferente. a auel fine. che la reli-
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Il Concilio continua

Cllf. cosa succede quando si chiu-

Concilio Ecumenico?
Forse se ne parla ancora per un
po’ di tempo, si azzardano i primi
bilanci, si scrivono libri e articoli.

de un

Ma ¢é certo che il Concilio fa
sempre meno 'notizia” e che, per
i giornalisti, é quasi finito il tempo
di occuparsene professionalmente.

E a noi che cosa resta?

Possiamo continuare solo a esal-
tare la grande stagione della Chie-
sa, a citare i documenti conciliari,
specialmente il Decreto sugli stru-
menti della comunicazione sociale?

Non pud sfuggire a nessuno il
pericolo che ci si fermi a una ce-
lebrazione prolungata, ammantata
di trionfalismo, rma in fondo ste-
rile o addirittura dannosa.

Ha detto Paolo VI che ora in-
comincia il tempo della compren-
sione, cioé il momento in cui l'im-
pegnio di tutti, dai Padri conciliari
all’ultimo neofita, deve essere quel-
lo di "comprendere” il Concilio.

Comprendere é piu di conoscere
e anche pitt di capire.

Comprendere significa, nei limiti
delle possibilita umane, esaurire la
conoscibilita di una cosa, penetrar-
ne l'essenza, coglierne l'idea cen-
trale che permwetta di coordinarne
tutti gli aspetti.

Per noi, che siamo impegnati
nel settore delle comunicazioni so-
ciali, pud accadere di pensare solo
a quello che il Concilio bha detto
a questo proposito.

Ma cio sarebbe molto lontano
dalla comprensione.

Qualcuno ha detto che il Decre-
to “Inter Mirifica’ é inadeguato
e insufficiente; un giornale romano
lo ba recentemente definito "'testo
scarsamente costruttivo’.

Noi invece siamo convinti che
il documento sia di grande impor-
tanza in se stesso, ma sopraltutto
siamo convinti che nel discorso
generale del Concilio noi troviamo,
anche per il nostro settore, tutle
le racioni per operare anel ristno-

visione. Il cinema stesso, prima di
essere un fatto specifico che inte-
ressa lo spettacolo, la sociologia,
la psicologia, l'economria, la comiu-
mnicazione sociale & una realta ter:-
porale.

Il Concilio ba parlato agli uon:i-
ni e ba parlato loro del mondo in
cui vivono.

"La ragion d’essere del Concilio
e la continuazione, o meglio, & la
ripresa pii energica del mondo in-
tero al testamento del Signore, for-
mulato in quelle parole pronun-
ciate con divina solennita, le mani
distese verso i confini del mondo:
Euntes ergo, docete omnes gentes,
baptizantes eos in nomine Patris
et Filit et Spiritus Sancti, docentes
€0s servare omnia quaecunique
dixi vobis” (Messaggio dell’l1 no-
vembre 1962).

Cosi spiegava Papa Giovanni, a
un mese dall’apertura del Concilio.
quali dovevano essere gli obiettivi
da raggiungere.

Questa ripresa ba richiesto alla
Chiesa una profonda crisi di co-
scienza. Paolo VI bha indicato le
tappe della ripresa: la coscienza di
sé, il rinnovamento, il dialogo a
cerchi concentrici con tutto cid che
e umano, con i credenti in Dio,
con i fratelli separati. (Ecclesiam
Suam).

E’ urn’opera immensa, a cui tutti
sono chiamati perché & opera della
Chiesa: in primo luogo i Sacri Pa-
stori, i Sacerdoti, per i quali il
Concilio bha dato ampie e precise
indicazioni, ma insieme & amche
opera dei laici, sui quali “grava il
glorioso peso di lavorare, perché il
divino disegno di salvezza raggiusn-
ga ogni giorno di pii tutti gii uo-
mini di tutti i tempi e di tutia la
terra. Sia percid loro aperta qua-
lungue via affinché, secondo le
loro forze e le necessita dei temps.
anch’essi partecipino attivamente
all’'opera salvifica della Chiesa™
{Cost. De Ecclesia, c. IV, 33).

I laici sono chiamati soprattuito

o



Se nel cinema dei nostri giorni ¢’ una voce
che — almeno in maniera riflessa — invita I'uo-
Q mo a rimeditare le pit sostanziali ragioni del
suo esistere ed a rintracciare nel fondo della .
coscienza e nelle linee del mondo che lo circonda
il segno di una divina presenza, questa voce @
quella di Ingmar Bergman
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generale del Concilio noi troviarmo,
anche per il nostro settore, tutte
le ragioni per operare quel rinno-
vamento che ba mosso il coraggio
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I cristiani impegnati nel mondo
della comunicazione sociale, sono
prima di tutto uomini, poi cristia-

nt, po: uwomini di cinema o di tele-
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all'opera salvifica della Chiesa”
{Cost. De Ecclesia, c. 1V, 33)
I laici sono chiamati soprattuttc
a realizzare I'animazione cristiana
dell’ordine temporale, mediante
Uesercizio della fede, della speran-
za, della carita nella comunits della

CLAUDIO SORGI
(Segue & pag. 4)

IL SETTORE

EDUCAZIONE ALLO SCHERMO

1 Concilio si e interessato direttamenie degli strumenti della comunica-
zione sociale e dei problemi educativi connessi.

La nuova legge sulla cinematografia dedica un discorso particolare alle
iniziative educative in qQuesto settore.

Saggi su riviste, pubblicarioni, libri, vanno sempre piit concentrando
'attenzione del lettore su un problema forse ignorato e totalmente nuovo
qualche anno fa: il problema di una educazione allo schermo, ciog ai lin-
guagzygi audiovisivi, cinema e televisione in primeo luogo.

Le radici di tale problema si rifanno all’essenzra stessa della realta co-
municarione e dei suwol strumenti come fatti wumani: cooperare e far rico-
Doscere come tali guesti strumenti @ scopo primario del Centro Studi
Cinematografici.

Connessa con tale finalita generale, la prospettiva attuata dal Centro
stesso di un oriemtamento del soggetto nell’'esperienza audiovisiva, di una
zuida ad wn retto ed equilibrato contaito dello spettatore con la realta
cinemalografica e televisiva, in una parcla di un aiuto a comunicare, &
in sostanza we'azione educativa. :

Se leducaziome dello stesso soggeito adulto si impone per una situa-
Hone storica di ancora insufficiente presa di coscienza di persone (in sé
Slesse mature) nei confronti di una realta per molti aspetti nuova e com-
plessa, I'educazione del ragarzzo o dell’adolescente & a maggior ragione
richiesta anche da una situazione di incompleta maturitd che lo caratte-
rizza come soggetio.

Nuvove dimensioni della realta, il cinema e la televisione entrano nel
guadro dell'esperienza che il ragazzo conduce quotidianamente, nell’am-
bito del mondo col quale lentamente si amalgama, del contesto nel quale
€ chiamato a vivere, a maturarsi, ad operare. =

Quanto ¢ vorace di rapporti con il n?cmck_) esterno, quanto e _prolesq

verso |'= esperienza », altreitanto il bambino inconira senza goluz:qnet di
comtinuita [a spinta ad un rapporto e ad una esperienza condotte in ter-
iri fovisivi ». Ecco delinearsi, nelle classiche articolazioni, una im-
mini « audiovisivi ». ‘ iva educativa, se non proprio una nuova
portante ¢ non piit nuova prospettiva educa s - il
pedagogia S iva densa di problematiche, d’'agganci, di motivazioni,
3 e *e ma progressivamente, ¢ andata divenendo im-
B ek & attivith del Contro Skl Clmsmatograicl i chaqme
portante nucleo di attivita del entro
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Qualche riferimento ad attivita estere) di un gruppo milanese,

di studi e di realizzazioni & venuto prendendo sempre piii piede fino a dar
vita ad un vero e proprio centro di interesse del Centro Studi Cinemato-
grafici Nazionale, appoggiato a precise strutture.

Si & condotta una duplice serie di iniziative. La prima con lo scopo
di studiare il problema, di ideare formule didattiche, di costruire ipotesi
di ricerca e di lavoro, di verificare con criteri di progressione ogni nuova
acquisizione e di accostare una ad una le diverse sfaccettature di un
problema intrinsecamente complesso di coinvolgere nelle sperimentazioni
sempre nuovi e pilt qualificati elementi in modo da consolidare, arricchire
e raffinare un patrimonio teoretico, metodologico e didattico. La seconda
con lo scopo esplicito di agitare il problema nell'ambito di quegli am-
bienti, della base o del vertice, una volta sensibilizzati i quali, poter dar
luogo ad una vasta diffusione delle problematiche, ad una piu estesa atten-
zione, ad un piit vive interessamento, ad una piu fruttifera arzione nella
scuola, naturale ed ideale sede di un’educazione cinematografica.
Sperimentazioni, saggi, ricerche, sussidi, corsi di aggiornamento, tavole
rotonde, giornate di studio per concretare la prima linea di attivita. Con-
vegni, contatti personali, collaborazioni per condurre la seconda. Tutto
questo con una spinta entusiastica (l'entusiasmo degli innovatori), esu-
berante (l'esuberanza dei pionieri), a volte violenta (la violenza dei con-
vinti). I frutti, spesso inferiori ma sovente superiori alle aspettative, sem-
pre comunque accolti con grande soddisfazione, sono andati accumulan-
dosi, e le stesse pagine di questo foglio hanno testimoniato e tuttora testi-
moniano le tappe di un itinerario al quale non conviene dunque accen-
nare con molto dettaglio.

Dopo cingque anni che hanno meglio consolidato ed esteso il patrimonio
di studi, di esperienze e di strumentazioni, il problema agitato non & piu
da considerarsi nuovo (come si diceva in apertura) ma sta diventando
quasi un «classico», si sta concludendo forse il periodo pionieristico e
totalmente innovatore e sta iniziando quello di un consolidamento delle
posizioni, teoretiche o metodologiche che siano, dai principi alle formule
didattiche lasciando sempre piu limitati spazi al nuovo e al rivoluzionario.

Il Centro Studi Cinematografici ¢ cosciente del cambiamento di pro-
spettive, in atto o comunque prossimo, e, mentre ne vede il risultato di
un suo stesso intervento, vuol prepararsi a rispondere alle nuove necessita
del mondo in cui opera. Mondo che chiede attualmente, non tanto nuovi
argomenti per convincersi dell'impellenza di un problema al quale é‘so-
stanzialmente sensibile e del guale & spesso convinto, ma concrete linee

operative, chiare indicazioni di

Bilancio e

prospettive

metodo, organici sussidi. Chiede di avere
un punto di riferimento, un Centro che si faccia coordinatore di tante
acquisizioni in sé limitate, che svolga un ruolo di collegamento e di infor-
mazione, che sia sempre disponi
e di sperimentazione,

attivita.

guite a tutti i livelli, & simbolo di un adattamento delle prospettive stesse
one di una evoluzione in atto.

Mentre molti fra gli stessi responsabili dell'educazione scolastica ita-
liana stentano ancora a riconoscere I'importanza della problematica degli
audiovisivi, mentre molti alla « base »
di educazione allo schermo, molti aliri,
dotto preziose esperienze, in una parola si
lolti infine hanno fatta
ia e chiedono solo Ie

degli interlocutori del Centro Studi Cinematografici si
differenziando. Non serve pilt un discorso comune, una

per il Centro Studi Cinematografici si
tuarione che si fa via via piu

in rapporto ed in funzi

approfondimento. N
vita di un problen
agire: il panorama
va frazionando e
azione monocorde,
pre nuovi livelH di disponibilita ad una si

Il crescente respiro nazionale del settore « Educazione allo schermo »
del Centro Studi Cinemalograﬁci, oltre a

complessa, articolata, impegnativa.

mento,
concreto.

Dunque, in questo periodo postconciliare, confortato da preziosi inter-
venti legislativi ed esecutivi, anche per nol @ il momento del consolida-
del dialogo piit preciso, esauriente,
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tuali linee di aziome, il settore « Educarione

dell’attuazione sistematica,

Inserendo questo nuovo st

bile interlocutore di un dialogo
accogliere e di risolvere le diffi-

che sia in grado di
colta spesso in sé piccole, ma determinanti I'andamento di ogni nuova

non hanno ancora sentito pariare

al vertice o alla base, hanno con-
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di ricerca

sono inseriti in un dialogo di
e gli strumenti per

sem-

PR




CINECIRCOLI

Segue

'TUALISTICHE DEL
A\ CONTEMPORANEO

dagine sulle profondita dell’anima
umana e sui suoi addentellati onto-
logici con una Realtd suprema (im-
manente o trascendente poco impor-
ta), ma tutti sempre e comunque
pervasi essenzialmente da quello che
ho gia chiamato « il senso del Di-
vino ». ;
~ La qualita metafisica di questa ca-
ratteristica oppone le opere di cui
patleremo a quelle altre che nel sol-
co delle ideologie materialiste tal-
~volta negano ma pilt spesso ignora-
o del tutto le istanze dello spirito.
: oggi, non & difficile
uno spiritualismo sia
- di marca particolare, quello
& semp ca:::cnte psicologismo,
. R

sonalitd piuttosto che l'atteggiamen-
to ed il pensiero di una popolazione.

Inoltre, mentre in Giappone o in
India si possono ritrovare gemme di
pura spiritualitd in tutte le opere di
un certo regista, non altrettanto av-
viene in Europa, dove a volte nel-
la produzione di un autore si trova
un solo film che pud definirsi « spi-
ritualistico ».

E’ praticamente assurdo andare
alla ricerca di tutti i film che — va-
lidi o meno sul piano artistico —
in un modo o nell’altro rientrano
nella categoria che sto illustrando.
-Del resto, il tema & « cotrenti», e
non film, spiritualistiche, e la stra-
grande maggioranza di tali opere,
invece, non costituiscono vere e pro-
prie correnti, potendosi al massimo
raggruppare insieme per alcune con-
siderazioni che mi sembrano fonda-
mentali. : :

Quando si tratta di opere isolate
nella produzione di un regista (sia
pure di rilievo), si pud stare certi
che non costituiscono il risultato di

so tra il cinema spiritualistico — mu-
tuato dai grandi drammi e tragedie
del teatro. Penso soprattutto alle tra-
sposizioni di classici greci (se ne con-
tano diverse, anche in chiave moder-
na) e di testi shakespeariani.

Gia su queste stesse colonne, in
occasione del centenario del sommo
artista inglese, & stato compiutamen-
te fatto un bilancio dei film shake-
speariani, per cui non ritengo di do-
ver tornare su quanto & stato da altri
scritto con maggior competenza., Vo-
glio solo aggiungere che le interpre-
tazioni moderne dei grandi classici
non sempre hanno fedelmente evo-
cato il senso tragico e sacro della
vita e della morte, del destino e del-
I'uvomo, del dubbio e della certezza,
del Nulla e di Dio, tanto vivo in
quei testi mirabili,

La produzione
~ orientale

e ——————

Un terzo gruppo di film & costi-

~ tuito da parte della produzione
orientale.

scino e di inventiva. Anche questo

film, come quelli indiani ai quali

pud essere tranquillamente assimila-
to nel genere, esprime uno smisura-
to amore per l'uomo e la sua sua
dignita, per la natura colta e resa
con grande purezza di immagini,
semplicita di cuore, slancio ora liri-
€O, ora epico, ma sempre con un pro-
fondo senso misterioso della creazio-
ne. L’immobilismo e l'esteriorita del-
le religioni di quelle terre sono in
questi film sentiti pili come remo-
re, come confini da superare verso
una concezione meno impersonale e
astratta di Dio, capace di innovare
dall’interno il senso religioso della
vita.

La capacita di trasformare una vi-
cenda drammatica dai limiti stretta-
mente realistici (e ai quali si sareb-
be senz'altro fermato qualche pur
grande regista di nostra conoscenza...)
ad una dimensione universale e spi-
rituale & tra laltro sottolineata, nel
film pakistano, dalla citazione che il
regista ha posto all’inizio del film:

~« Questa & la vita dello spirito, la-

stricata di spine e di sassi. esta &
Pombra dell’'uvomo. Questa & notte;
ma l'alba verra ».

Ed eccomi al cinema giapponese,
il primo del mondo per produzione,
uno dei maggiori per tradizione, vi-
talitd, tecnica, materiale umano.

E’ impossibile per noi afferrare

te I'importanza di ague-

N, 10, ottobre 1945

ha potuto logicamente ignorare il
crollo e il rivolgimento di tanti va-
lori che la sconfitta nella 2* Guerra
Mondiale ha provocato. Lo sbanda-
mento e la crisi, per diversi motivi,
dei giovani e dei vecchi glapponesi
sono stati notevoli. Un sottile edo-
nismo ha fatto presa sulle masse che
vedono completamente mutate le Jo-
ro condizioni economiche. Accanto
ai film in costumi ispirati ai
« kodan », ai « naniwa-bushi » (rac
conti popolari) e ai « kabuki »
{(drammi popolari), che non pOssono
in realtd definirsi propriamente spi-
ritualistici, i film contemporanei han-
no assunto un’importanza sempre
maggiore. Oltre a La fortezza nasco-
sta, I sette samuyrai, Il tromo di san-
gue (dal Macbeth), Rashormron di
Kurosawa, La volpe folle diT. Uchi-
da, L'altissima signora di Mizoguchi
e altri « jidai-geki », si possono in-
fatti trovare — fra i « gendai-geki »
di ispirazione spiritualistica — al-
cuni film che si riferiscono partico-
larmente al tema della guerra, della
ia ¢ della morte, della voca-
zione religiosa: L'arpa birmana e
Enjo di K. Ichikawa, Nou c’é amore
pili grande di Kobavashi, Un pome-
riggio d'atitunno di Ozu, La leggenda
di Narayama di Kinoshita, Vivere di
Kurosawa, Ragazzi di Hiroshima di
Shindo.
Si tratta di opere di altissima sen-




- ¥4 di questi gruppi delle opere non so-
L lo di soggetto del tutto estranco alla
religione, ma anche realizzate senza
e il minimo anelito verso la Divinita:
i basta infatti che si muovano a di-
fesa di quet valori squisitamente
umani (famiglia, lavoro, amore, com-
prensione, pace, ecc.) che fanno par-
te della morale naturale, patrimo-
nio comune a tutti gli uomini, reli-
giosi o atei. Se si vuole una confer-
ma di cid, niente sard pilt utile del-
la lettura delle risposte date da uo-
mini di cinema d'ogni parte del mon-
do al questionario che « La Rivista
del Cinematografo » ha sottoposto
due o tre anni fa sul tema « E’ pos-
sibile uwn cinema d'ispirazione cri-
stiana? ».

Chiudendo la lunga parentesi, ri-
torno alla questione del film religio-
s0 ¢ mi sembra di poter osservare
che la domanda da me posta a quel
proposito, poiche dipende nella sua

soluzi da un fatto puro e sem-
di classificazione, & senza dub-

di rilevanza nominalistica. L’im-
portante & intendersi subito e fissa-
re la ia scelta: specie in que-
sta io trovo molto comodo riu-
nire i diversi film, in cui — come

WULLE UITERSLIE s AW apfeess Aot E
no del tutto le istanze dello spirito.
Specialmente oggi, non @& difficile
scambiare per uno spiritualismo sia
pure di marca particolare, quello
che & semplicemente psicologismo,
dimostrazione di impotenza di una
concezione materialistica dell’'uomo,
vuoto estetismo. Non vorrei suscita-
re polemiche, ma mi piacerebbe a
questo punto fare il nome di qual-
che regista o di qualche film. Credo
perd che sia meglio proseguire: se
capiterd l'occasione lo fard piu
avanti.

Per parlare delle correnti spiritua-
listiche si pud seguire un duplice
metodo, a mio avviso. Si pud, ad
esempio, procedere con criterio geo-
grafico, giacch& la spiritualita di un
autore & strettamente legata alle ca-
ratteristiche  etnografiche, sociali,
umane, religiose di un certo popolo,
di una certa cultura, di un certo pae-
se, di una certa civilta.

Oppure si pud cercare di rilevare
qualche aspetto comune ai vari auto-
ri, indipendentemente dalle loro
estrazioni.

Devo tuttavia osservare che dal
primo punto di vista si & forzati ad
affermare I'esistenza di un cinema
spiritualistico asiatico (in varie Na-
zioni) e di tre filoni europei (Italia,
Francia, Scandinavia), nonch& Ila
pratica assenza di fermenti spiritua-
listici nelle altre parti del globo.
Dal secondo punto di vista, invece,
ci si accorge che, eccetto il gruppo
asiatico, gli autori e i europei
{e non) si frazionano in tante cor-
renti quanti sono essi stessi, 0 qua-
si. Cid deriva certamente in parte
dall’imperfetta conoscenza che ab-
biamo della mentalitd e della civilia
orientali, le guali sono sicuramente
pitt sfaccettate e discordanti di quan-
to ci possano ora apparire; ma de-
riva anche dalla scarsezza di opere
spiritualistiche occideniali, che costi-
tiscono il frutto di una singola per-

==

in un modo o nell’altro rientrano
nella categoria che sto illustrando
Del resto, il tema & « correnti », ¢
non film, spiritualistiche, e la stra-
grande maggioranza di tali opere,
invece, non costituiscono vere € pro-
prie correnti, potendosi al massimo
raggruppare insieme per alcune con-
siderazioni che mi sembrano fonda-
mentali.

Quando si tratta di opere isolate
nella produzione di un regista (sia
pure di rilievo), si pud stare certi
che non costituiscono il risultato di
una meditazione essenziale, di una
tensione costante, di una esigenza
profonda e sofferta dell’autore, il
quale, altrimenti, si sarebbe interes-
sato in ben altro modo al problema

In assenza di tale interesse, 'ope-
ra, nove volte su dieci, non presen-
terd sostanziali originalita d’impian-
to, non si baserd su particolari spun-
ti, non costituira ’espressione di un
vero e proprio atteggiamento filoso-
fico del regista, ma potra invece ap-
parentarsi a quelle agiografie o a
quelle rievocazioni che non richie-
dono contributi personali ma soltan-
to fedeli trascrizioni.

La prima corrente
spiritualistica

Posso anzi fin d’ora indicare in
questa ingente massa di pellicole la
prima « corrente spiritualistica » del
cinema, non solo del dopoguerra.
Una corrente, aggiungo, che & la pid
numerosa ¢ che meno si presta al-
I’analisi anche per la sua eteroge-
neitd di moduli narrativi, nonostante
la comunanza della matrice (cui ho
or ora accennato) che la origina.

Per darne un’idea, ricordo qualcu-
no dei titoli citati all’inizio: Mo-
lokai, La croce di fuoco, Becket e il
suo re. Di diversa origine ed impo-
stazione, le tre pellicole presentano
altrettanti drammi della Fede in cui
si trovano tre protagonisti di oppo-
ste condizioni, eppure tutti sorretti
da una spiritualita messa a dura
prova dagli avvenimenti.

Pii che di corrente si dovrebbe
quindi parlare di gruppo di film che
per Pimpossibilita pratica di parti-
oolareggi;htz mumagh > vengono ac-
costati gli uni i altri per quella
fondamentale caratteristica.

In tale

pio Joannon: Lo spreta-
to, Il segreto di Suor Angela. 1l tem-

interpre
t
non
cato il senso
vita e della morte, del dest
'uomo, del dubbio e della certezza,
del Nulla e di Dio, tanto vivo in
quei testi mirabili.

]
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orient
upt di film ¢ costi
orientale
Qui il discorso
lungo e cerchero di sintetizzarlo il
piu possibile.
La sensibilita religiosa orientale, in

genere, non permette di giungere alla
concezione di un Dio trascendente,
unico, che si fa Provvidenza e dia-
loga con 1'vomo, Sua creatura, in un
atto di amore. La deita orientale &
fissa, fuori del tempo, quasi, al
paro del dolore. L’assenza del dolo-
re & per gli orientali la felicita: la
pace dei sensi. Un latente sentimen-
to panteistico e politeistico costrin-
ge il fedele ad una serie di pratiche
che spesso perdono a poco a poco il
loro significato di culto per conser-
vare 'aspetto esteriore e rituale. Tut-
ta la vita diviene cosi un rito, una
serie di gesti minutamente regolati
su ritmi d’altri tempi di cui si &
ormai perso l'originario significato.
Non per niente i film giapponesi am-
bientati in inverno, ad esempio, du-
rano di pii — a parita di sequen-
ze — di quelli che si svolgono in
estate, e la differenza & dovuta... al
rito dell’apertura e della chiusura
delle porte.

Ma, curiositad a parte, & ben vero

che proprio per le abitudini di vita’

orientali i film di quei Paesi rappre-
sentano piu spesso di quelli delle
altre Nazioni un sentimento religio-
so minuto e costante, riferito ad ogni
atto di wvita. Si tratta di un senti-
mento di serenitd, privo degli abissi
e delle colorazioni sconcertanti della
tragedia esistenziale che certo cine-
ma europeo ci ha abituato a vedere.

Su questa linea di serena accetta-
zione della propria vita corrono i mi-
gliori esempi del cinema indiano: la
trilogia di S. Ray « Il lamento sul
sentiero », composta da Pather Pan-
chali, Aparajito e Il mondo di Apu,
e, ancora di Ray, Mabanagar e Cha-
rulata; di B. Roy, Due ettari di terra;
di V. Shantaram, Due occhi e dodici

re, come conunl da supclarc Viiotl
\a concezione meno impersonale e

1i innovare

L.a caj
cenda drammatica da
mente realistici (¢ ai quali si sareb-
be senz’altro fermato qualche pur
grande regista di nostra conoscenza...)
1 1 dimensione universale e spi-

1

« Questa & la vita dello spirito, la-
stricata di spine e di sassi. Questa &
I'ombra dell’uomo. Questa ¢ notte;

| 1

i J.Lnéyu)‘.ei_. Vvi-
talita, tecnica, materiale umano.

E’ impossibile per noi afferrare
completamente l'importanza di que-
sta eccezionale produzione; i nostri
giudizi sono condizionati alla limi-
tata conoscenza che ne possiamo ave
re soprattuttc t

Molti film giapponesi si possono
accostare a quelli indo-pakistani cita-
ti. Primo fra tutti L’isola nuda, un
capolavoro assoluto, e poi L'womo di
K. Shindo, L’idiota e Testimonianza
di un essere umano di A. Kurosawa,
Sapore di pesce di Y. Ozu, A piedi
nudi attraverso Pinferno di M. Ko-
bayashi, I racconti della luna palli-
da d’agosto di K. Mizoguchi, Una
tragedia giapponese di K. Kinoshiba,
L’uomo del rikscio di H. Inagaki,
La tmadre, Fratello maggiore sorella
minore, Marito e moglie, Il flusso
di M. Naruse, Carrozzina da bambini
di T. Tasaka, ecc., ecc.

{dram i ¢
in realta definirsi propria 1
ritualistici, i film contemporanei !

1 POssono

Kurosawa, La volpe foll iT. Uchi
da, L’altissima signora di Mizoguchi
e altri « jidai-geki », si possono in-
fatti trovare fra i « gendai-geki »
1 riferiscono partico-
1 ] tema d guerra, della
vecchiaia e della morte, della voca-
zione religiosa: L’arpa birmana e
Enjo ’ }\ I(H,! awa, \’ru[ C’tl’ amore
i Kobayvashi, Un pone-
La leggenda
di Narayama di Kinoshita, Vivere di
Kurosawa, Ragazzi di Hiroshima di
Shindo.
Si tratta di opere di altissima sen-
sibilita politica e spirituale che toc-
cano appunto alcuni dei problemi

vEenuio

rmentc al

danna della guerra, innanzitutto, che
¢ espressa non in termini populisti-
ci di solidarietd, ma in termini essen-
zialmente religiosi (si pensi al Mi-
zushima de L’arpa birmana); il gra-
ve problema delle vocazioni sacerdo-
tali, che & vivamente avvertito dal-
le autoritad religiose giapponesi, ¢ del
dilagante malcostume in ogni ceto:
il mistero della morte e della sol:
tudine dell'vomo, di fronte al quae
1 giovani, pur pietosi, non possond
nulla; il contrasto tra le nuove ¢ le
vecchie generazioni, risolto con quek
Ia tpica accettazione e rassegnazio
ne da parte dei vecchi {rranne una
figura isolata nmel film di Kinoshiua)
che soltanto un ben radicato sent-

accettazione, la comprensions
fondamentali dell’atrcs-
giamento dei protagonisti di

reaf.i.z
delle

Ia n

teatrc
« Orc
« Ver
Verb
E’ la
ma ¢
Dio.
Dio ¢
denti.
fronte
Drvve
per la
re, ca
1'-.' ur
alla
gianse
netta,

Bene ¢
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tono in contatto (s€ questo non € un
concetto troppo attivo per dei giap-
ponesi) con la Divinita.

La produzione europea

Ma lasciamo ['Oriente e avvicinia-
moci alla nostra terra.

Da noi le cose vanno un po’ di-
versamente. Sempre tralasciando gli
« exploit » isolati o quasi, posso co-
minciare col notare l'apporto di set-
te registi, quattro protestanti: Berg-
man, Delannoy, Dreyer e Sjoberg; e
tre cattolici: Bresson, Fellini, Ros-
sellini. Almeno tre di questi sette

senio e S.
di fronte allo stesso problen
risposta dell’uvomo alla Divinita, ri-
corre a F gaard e alla sua ina-
dey sa nei confronti di Dio. Ed
& una posizione di attesa ma insie-
me di dubbio (Il settimo sigillo, Il
volto), che attende un « segno » del-
la presenza dell’Essere (La fontana
della vergine). E il segno viene sot-
to forma di miracolo: dal terreno
ove poggiava il corpo della vergine
assassinata sgorga una fonte; & la ri-
sposta di Dio all'uomo che Lo invo-
ca, ma quando & diversa dalla rispo-
sta del Dio di Dreyer! In Dreyer
il miracolo & lo stabilirsi di una re-
lazione diretta tra la fede — e un
certo tipo di fede {assoluto,,ctcco,
puro) — ¢ Dio; in Bergman c’& solo

Agostino, cosi Bergman,
id della

CINECIRCOLI

Nel primo, la conquista di una ve-
ra e propria umanita da parte di
Zampand indica nel dolore la dimen-
sione sensibile dell'uvomo nei con-
fronti della divinita. L’universo tut-
to ordinato, dove anche un piccolo
sasso ha uno scopo, una ragione di
esistenza, accoglie il pianto di Zam-
pand dopo avergli rapito Gelsomina
e lo rende finalmente uomo vero. Lo
stupore dell’irrazionale & ad un tem-
po la poesia e l'anelo spirituale di
Fellini.

Anche ne Il bidone c’¢ la stessa
presa di coscienza finale (qui si tratta
perd di una redenzione) mediante il
dolore ¢ la morte. Drammatica pre-
sa di coscienza che afferma la cru-
delta, la stupidita, lineluttabilita del
male fisico perché sorga il bene spi-
rituale. Ed anche qui, Dio punisce
e accoglie.

Nel terzo film, invece, c¢'¢ il trion-
fo delllinnocenza, che nessuna brut-
tura pud scalfire, un’incredibile in-
nocenza, una purezza in atto 1n mez-
20 a fatti e fgure pieni di miseria.
Ed ancora una volta la pulizia mo-
rale, il miracolo (vero, non falso co-
me quello della Dolce Vita) di un
fragile essere in realta mai sconfitto,
ci viene a testimoniare la tensione
del regista verso il superamento di
tutto cid che sa di tetro ¢ di pecca-
to. Una tensione piena di speranza
che nei film successivi, pur essendo
sempre in qualche modo presente,
sard vagheggiata come aspirazione
poetica destinata a fallire, sostituita
da soluzioni di comoda debolezza
(La dolce vita) o di facile accomoda-
mento, di « embrassons nous » (53&5).

o di semplicistica liberazione dai con-
dizionamenti del passato ¢ flel pre-
sente (Giulietta degli spiriti).
Manca, ad ogni modo, in Fellini,

il problema del rapporto UO!In.D—Dl.O
in senso religioso. La sua spirituali-
S Lt oliaestatn fandasticd,
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cligiosi piu in-

31 e gli altra
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Delannoy e Bresson
u sopra eiencati
¢ Delannoy e Ro-
otestante. La sua fil-
} dal film poliziesco
Ma 1 storico (Marra
12 juello sulla delinquen
v minorile (Cani perduti senza col
lare), a quello cosiddetto esistenzia-
lista (Risorgere per amare), ecc, Tra

gli altri

gno degli nom:ini, ed ecco quindi par-
te della critica schierata ad elogiarlo
come un cineasta religioso.

I1 Alm vede un villaggio strano,
fra Panticlericale, il superstizioso, il
sempliciotto. E nello strano wvillag-
gio — che ha costretto il disperato
curato ad andarsene — non meno
strano sacrestano che, per tener de-
sto il timor di Dio nel paese, da
sfogo alle sue.. attitudini sacerdota-
li. Il vivo senso religioso che sorreg-
ge il personaggio (probabilmente la
migliore interpretazione di P. Fre-
snay) da’ un senso a tutta la vicen-
da, ma mi sembra francamente che
cid non sia tanto merito del regista,
quanto dell’attore.

E’' questa la ragione per la quale
non considero Delannoy come un au-
tore spiritualista e, pur parlando del
film a se stante, non mi pare di poter
ritrovare in esso una ricerca del Tra-
scendente, ma semplicemente il rac-
conto ora drammatico, ora somimer-
so, di un uomo di fede per il quale
ogni problema metafisico scompare e
si occupa essenzialmente dei rifles-
si che certi comportamenti della sua
gente potevano avere sul piano del
peccato e della morale. Valori spiri-
tuali, logicamente, ma non tali da
far assurgere l'opera ad una medita-
zione. Piuttosto, una testimonianza
della Fede nella vita pii usuale ed
umile dei nostri giorni e non con
la ritualita e la tranquilla contem-
plazione degli orientali dei diversi
significati religiosi delle pil minute
abitudini di vita.

* X K

Fd ecco, infine, Bresson, con la
sua testimonianza di fede, di auste-
ritd, di umilta. La fiducia cieca nella
Provvidenza, la ricerca, 'attesa della
Grazia: ecco i temi fondamentali del
regista che affonda con sicurezza, ad
ogni film, la sua analisi nelle pieghe

nascoste non tanto di una psicologia,
quanto d'un’anima.

Ecco i film attraverso i quali la
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film, ecco perd Dio ha biso-

« Angeli alla sbarra », di Alf Sjo-
berg (INDIEF)

« Aparajito », di Satyajit Ray
(Globe Films International)

« L’arpa birmana » di Kon Ichi-
kawa (Globe Films Internat.)

« Becket e il suo re», di Peter
Glenville (Paramount)

« Il bidone », di Federico Fellini
(Titanus)

« Cielo sulla palude », di Augusto
Genina (Artisti associati)

« Come in uno specchio », di Ing-
mar Bergman (INDIEF)

« Un condannato a morte & fug-
gito », di Robert Bresson (Glo-
be Films International)

« I dialoghi delle carmelitane »,
di P. Bruckberger e Ph. Ago-
stini (Titanus)

« I1 diario di un curato di cam-
pagna », di Robert Bresson
(Lux Film)

« Dio ha bisogno degli uomini »,
di Jean Delannoy (Lux Film)

« La dolce vita », di Federico Fel-
lini {Cineriz)

« Due ettari di terra », di B. Roy
(Italmundus-Enic)

« Due occhi e dodici mani», di
V. Shantaran (Cei-Incom)

« E venne un uomo », di Erman-
no Olmi (Paramount)

«La fontana della vergine », di
Ingmar Bergman (INDIEF)

« La fortezza nascosta », di Akira
Kurosawa (INDIEF)

« Giulietta degli spiriti », di Fe-
derico Fellini (Cineriz)

Da questo numero gli articoli-saggio che appariranno su «Cine-

circolin saranno corredati da dati filmografici relativi all’argo-

mento trattato basati pero solo sui film ancora reperibili presso
le Case di distribuzione.

« L’isola nuda », di Kaneto Shin-
do (Globe Films International)

« Luei d’inverno », di Ingmar
Bergman (INDIEF)

« Le notti di Cabiria», di Fede-
rico Fellini (Paramount)

« Ordet », di C. Th. Dreyer (Glo-
be Films International)

« Otto e mezzo », di Federico Fel-
lini (Cineriz)

« Paisa », di Roberto Rossellini
(M.G.M.)

« Il posto delle fragole », di Ing-
mar Bergman (INDIEF)

« I racconti della luna pallida di
agosto », di Kenij Mizoguchi
(Globe Films International)

« Roma, citta aperta », di Rober-
to Rossellini (Minerva Film)

« 1 sette samurai», di Akira Ku-
rosawa (Dear Film)

« I1 Settimo Sigillo », di Ingmar
Bergman (Globe Films Inter-
national)

« I1 silenzio », di Ingmar Berg-
man (INDIEF)

« La strada », di Federico Fellini
(Paramount )

« Il trono di sangue », di Akira
Kurosawa (Globe Films Inter-
national)

« L'uomo del rikscio », di Hirosci
Inagaki (Dino De Laurentlis
Cinematografica)

« Una vampata d'amore », di Ing-
mar Bergman (Globe Films In-
ternational )

« I1 Vangelo secondo Matteo », di
Pier Paolo Pasolini (Titanus)

Ma Bresson non dirige pellicole
raccogliticce o idee altrui. Egli ha le
sue idee che mette metodicamente in
mostra. Ma in silenzio, con quel sen-
so di staticitda proprio del mondo
delle idee, quell’apparenza di anti-
retorica, di anticonformista che sa e
vuole andare controcorrente.

La celebrazione della non-rassegna-
zione, del coraggio, della perseveran-

za — tutti valori che gia di per s&
basterebbero a dare una luce positi-
va di umana spiritualita — sono

strettamente in relazione con la con-
cezione dimessa e ad un tempo eroica
che Bresson ha nel mondo. qual-
cuno, anche la spiritualitd religiosa
di questo regista, cosl sensibile alla
antinomia « Beme-male nel mondo »
& ricondotta al dilemma, cristiano e
in certo senso giansenista, di Bene
o Male contrapposti l'un I'altro.
L’alta spiritualitd trapela inoltre
da quel modulo narrativo cosi scar-
noe e disastroso, essenziale come una
pura meditazione, che i film, benche
privi di una vera e propria suspence,
sortiscono tutti effetti sorprendenti.
Vicino a Dreyer per la sua sensi-
bilita religiosa, al Bergman di Come
in wno specchio e, soprattutto, di
Luci d'inverno per la sua sensibilitd

cinematografica, Bresson non & me-
PR SR W R [ L

qualche accenno ad Olmi, a Pasoli-
ni, a Bufuel, ad Antonioni.

Ebbene, per me Olmi ¢ un note-
vole cineasta cristiano, ma manca ai
suoi film un afflato spiritualistico.
Soltanto... E venne un womo potreb-
be prendersi in considerazione, ma
rientrerebbe, se mai, in quel calde-
rone dei film su figure obbligate che
svolgono con una certa originalitd,
ma senza grande profondita, temi di
vita cristiana. Spero di non aver
scandalizzato nessuno.

Per Pasolini, il problema non me
lo pongo neppure, tanto mi pare
evidente — anche e specie ne Il
Vangelo secondo Matteo — la ma-
trice e la finalitd estetizzanti.

Per Bufuel, devo riconoscere che
in qualche pellicola (Nazarin, Viri-
diana, ecc.) il problema religioso &
senz'altro toccato; ma non credo as-
lsolummﬂitc ad una t:piirituditi d!;:
igiosa del regista: se
cg‘c si trtttf di una m;m no.
stalgia di quella spiritualitd, condita
di simbolismi, di pcicolqi&méi di an-
ticlericalismo, di tentazioni bia
pit 0 meno realizzate.

Antonioni, infine, & di un
suo mondo  parti .
della scomposizione,
sentimenti, ma non
ta. 11 sentimento di
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meritano qualche riserva, e gli altri
quattro si trovano su altrettante dif-
ferenti posizioni. Che cosa dicevamo
piu sopra?

Vediamo subito i tre registi nor-

dici.

C. T. Dreyer nel dopoguerra ha

realizzato soltanto Ordet. E uno
delle rarissime rappresentazioni che
la moderna

letteratura (romanzo,
teatro, cinema) ci di di un miracolo.
« Ordet » significa « la parola », il
« Verbo ». Se ¢’ la Fede, allora il
Verbo opererd di nuovo i miracoli.
E’ la soluzione fideistica del proble-
ma del Reale: & la rivelazione di
Dio. Se l'uomo crede fermamente,
Dio & con lui. Nell’universo dei cre-
denti, diversamente atteggiato di
fronte al problema del trascendente,
Drever sceglie per il suo miracolo,
per la sua rivelazione, i puri di cuo-
re, capaci di ogni slancio. Egli vuo-
le una disponibilitd assoluta, in base
alla sua concezione luterana, anzi
giansenista di opposizione radicale,
netta, senza posizioni intermedie di
Bene e di Male, di reprobi e di eletti.

Ingmar Bergman

Ben diversa & la spiritualita di 1.
Bergman. Tutta la sua opera cine-
matografica appartiene al dopoguer-
ra ed & facile scoprirvi — come gia
altra volta abbiamo avuto modo di
motarc — una duplice ispirazione:

componente esistenziale, kierke-
gamdiana, dell’angoscia, del dubbio,
della solitudine ontologica dell’'uo-
o, Costantemente in tensione verso

Cssere € quella naturalistica, pan-
teistica, laica, gnimistica. E’ la pri-
ma che ci di le opere veramente spi-
mtualistiche di Bergman: da Una
vampats d'amore a Il settimo sigil-
lo, da Il posto delle fragole a Il vol-

la testimonianza della presenza di
Dio. E’ la prova dell’esistenza di
Dio. Ma che Dio & mai, questo che
permette brutali uccisioni. come
quella de La fontana della vergine?
E’ Amore, risponde il protagonista
di Come in wuno specchio. Non
sempre, perd, si pud superare la pro-
va e se si perde l’addentellato con
quell’Amore la fede svanisce lascian-
doci nella disperazione (Luci d’inver-
#n0). Si dovra allora attendere di su-
perare la crisi, ma il silenzio di Dio
pud perdurare a lungo (I silenzio).

Alf Sjoberg

Accanto alle due concezioni —
I'una ferma nella fede, I’altra dram-
maticamente, angosciosamente oscil-
lante — secondo alcuni sta Alf
Sjoberg, autore di Angeli alla sbarra.
Ma ci sembra troppo poco per un
simile riconoscimento, anche se il
regista aveva gia al suo attivo, du-
rante la guerra, un buon Viaggio
verso il cielo, ispirato a leggende
care alla fantasia degli svedesi, e,
piu tardi, un misurato Barabba.

La riserva preannunciata in pre-
cedenza mi consiglia pertanto di con-
siderarlo a metd strada fra il fanta-
stico e lo spiritualista, mentre passo
senz’altro a due registi di casa no-
stra: Fellini e Rossellini.

Federico Fellini

Di Federico Fellini tutti conosco-
no i successi, la filmografia, le carat-
teristiche salienti. Dico subito che
non mi pare assolutamente di poter
accettare interamente la definizione
di un Fellini spiritualista. Simbolista,
si; fantastico, si; poeta, _sl; ma non
sempre spiritualista; anzi, jilrel che
solo in tre film egli lo & piu o meno
pienamente: La strada, Il bidone, Le
notti di Cabiria.

che net flm successivi, pur essendo
sempre in qualche modo presente,
sara vagheggiata come aspirazione
poetica destinata a fallire, sostituita

Omaodaa 1ebolezza

mento, di inbrassons nous » (842),

o di semplicistica liberazione dai con-

dizionamenti del passato e del pre-
sente (Giulietta degli spirviti)

Manca, ad ogni modo, in Fellini,

il problema del rapporto uomo-Dio

nso religioso. La sua spirituali-

uindi allo stato fantastico,

lei sentimenti e degli

tinti ) juesto, anche il pia-

no delle intuizioni, ma Fellini & pi-

gro e non vuole intuire...

Roberto Rossellini

La problematica spiritualistica &
molto pili compiuta, invece, in Ro-
berto Rossellini.

Gia il neorealismo, di per sé es-
senzialmente cristiano, conteneva i
germi di uno spiritualismo che do-
veva permeare ogni cosa per poter
raggiungere espressioni di valore as-
soluto. Rossellini espresse tutto cid
fin da Rowa, citta aperta, dove mo-
tivazioni di ordine nettamente spi-
rituale aleggiavano attorno alla fi-
gura e all’opera di Don Pietro. Era
Dio che voleva I’avvenimento di quei
fatti, e nella lotta cruenta delle fa-
zioni si ritrova ’empito lirico e tra-
gico delle grandi opere.

L’aspetto spiritualistico si fa an-
cor pilt vivo in Paisa, dove un inte-
ro episodio, il quinto, si svolge in
convento di Romagna, pervaso dal-
la semplicitd veramente francescana
di quei buoni frati. Dall’episodio
balza agli occhi un ideale di vita va-
gheggiato dal regista non in senso
estetico, come sarebbe potuto avve-
nire, per esempio, per Fellini, ma in
senso reale. La nostalgia della pace
passa per la via obbligata della ca-
rita, del candore, del semplice entu-
siasmo, dell’'umiltd di un pugno di
uomini votati a Cristo e alla Chiesa.

E’ P'anticipo di Francesco, giulla-
re di Dio.

Gia in Amore Pepisodio del « Mi-
racolo » avvertiva che il regista era
sempre teso verso sollecitazioni di
carattere popolare e al tempo stesso
connesse ad un discorso in gqualche
modo religioso.

Quando apparve sugli schermi
Francesco, fu una vera battaglia di
critica. Ma non si possono discono-
scere la sinceritd e la commozione
con le quali Rossellini ha cantato li-
ricamente il suo ideale di purezza,
di semplicitd, di letizia, come unico
mezzo di soluzione dei drammatici
problemi della vita. Quella lezione
di umilti e di poesia che il Santo ri-
peteva da secoli al mondo aveva tro-

- mate Aol b’ 2o i WA A AL LA AN A Hiviol
significati religiosi delle pii minute
abitudini di vita.

Bresson, con la
sua testimonianza di fede, di auste-
rita, di umilta. La fiducia cieca nella
Provvidenza, la ricerca, ’attesa della
Grazia: ecco i temi fondamentali del
regista che affonda con sicurezza, ad
ogni film, la sua analisi nelle pieghe
nascoste non tanto di una psicologia,
quanto d’un’anima.

Ecco i film attraverso i quali la
problematica bressoniana si afferma
in tutta la sua grandezza. Les anges
du péché, Journal d’un curé de cam-
pagne, Un condamné a mort est
échappé, Pickpocket, Le procés de
Jeanne d'Arc. Come si vede, tre ope-
re di soggetto religioso e due no.
Dove si constata agevolmente che
non & necessario un soggetto religio-
so nella trama per fare di un film
un’opera di alta spiritualiti, Basta
che il regista colga le costanti della
trama, ne illumini il significato con
la sua fede ed ecco il normale film
di cassetta o il drammone psicologico
rientrare nei limiti di sano diverti-
mento o dell’utile spunto di ripen-
samento. Quando poi non capita un
Bresson, che & capace di tirarne fuo-
ri un gran bel film.

]‘\{ eCCco, iilf:'lk

¢ ricondotta al dilemma, cristiano e
in certo senso giansenista, di Bene
o Male contrapposti 'un [’altro.
L’alta spiritualita trapela inoltre
da quel modulo narrativo cosi scar
nc e disastroso, essenziale come una
pura meditazione, che i film, benché
privi di una vera e propria suspence,
sortiscono tutti effetti sorprendenti.
Vicino a Dreyer per la sua sensi-
bilita religiosa, al Bergman di Come
in uno specchio e, soprattutto, di
Luci d’inverno per la sua sensibilita
cinematografica, Bresson non & me-
no poeta di Fellini: poeta del silen-
zio, perd, e della austerita. E nono-
stante il suo bagaglio di cultura non
¢ meno semplice di Rossellini. Ha
la fede del giovane innamorato di
Dio e l’esperienza del piu vissuto
tra i testimoni del creato, delle ope-
re di Dio; costantemente, amorevol-
mente, coraggiosamente e umilmente
alla scoperta della Sua presenza e
della Sua parola: una rivelazione che
non cessa mai di commuovere questo
grande poeta religioso nella nostra

epoca.
% ok ok

Forse qualcuno si sarebbe aspet-
tato, in questa affrettata rassegna de-
gli indirizzi spiritualistici del cinema
(autori ed opere) del dopoguerra, un

. - Ty T A S 4%VAININ
in qualche pellicola (Nazarin
diana, ecc.) il problema relig
senz’altro toccato; ma non cre
s_nlummentu ad una spirituali
ligiosa del regista: se mai poss:
che si tratta di una ma{celal
stalgia di quella spiritualita, ¢
di simbolismi, di psicologismi,
ticlericalismo, di tentazioni bl
pit 0 meno realizzate.

Antonioni, infine, & un re .
suo mondo particolare: il n
della scomposizione, dell’analis
sentimenti, ma non della spir;
ta. Il sentimento di Antonioni
spesso ¢ per di pilt un « non-
mento ») & costruito con le ¢
della materia. E’ un un sottile,
coloso materialismo che grazie
grande abilitd introspettiva e fi
tiva rel regista si pud talvolta

trabbandare per qualcosa di s

Ma attenzione! Lo spirito & luce

lonta, liberta, scelta cosciente d

ordine di wvalori, mentre in A

nioni il determinismo, I'atto gr

to, la sensazione (dove sei, « not
le vague »?), l'appiattirsi e I'inar!

si delle coscienze sono i segni f

porali e sensibili di una decade

ontologica fatalistica, senza spera
perché senza Dio.

ALESSANDRO GARBARI]

Le foto dall’alto in basso. Scene da: = Un condannato a morte & fuggite » di Robert Bresson; «Luci d'inverme» &
Ingmar Bergman; « L'uomo del rikscid » di Hiroshi Inagaki.



Esaminati

ELL’AMBITO della XIV Setrimana
: Internazionale
Mannheim si & svolto dal
tobre 1965 un convegno
L « Cinema e Gioventd ». Al
hanno partecipato ben 18
i e precisamente Austria,
oslovacchia,

, Francia, Germania di Pan-
ania di Bonr Inghilter-
ugoslavia, Lus
iNorvegia, Olanda, Polonia,

Cinema di
I'8 al 13 ot-
speciale sul

rappresentata

tema dell'incontro era
cortometraggio a sog-
attivita dei giovani in cam.
tografico », ovvero la va-
K t:!:u tipo di film nel settore

manifestazione & stata caratte.
la una simpatica cordialita fra

N preciso I'organizzatore
o, Rettore Reiner Keller,
rso introduttivo, il fine
duplice e cioé:

e degli esempi di film
zzassero il genere corto-
tto, decidere un
valutazione di tali
attraverso gli scambi
1 metodi di lavoro con
; ilirne le possibilita,

ti.

re attraverso i contatti
di conoscenza e di la-
paesi presenti al Con-

- le ragioni che hanno
Je, ragioni.

nell’lambito della settimana del cinema di

CINECIRCOLI

ufficiale.

| paesi nordici

all’avanguardia
“

Paesi come [’Austria, la Svezia, la

Danimarca, ed in generale i paesj
nordici sono all’avanguardia in que-
sto senso.

Basti pensare che in Austria forze
potenti sono a disposizione degli edu-
catori al cinema, i quali hanno la for-
tuna di veder realizzate tutte le loro
aspirazioni presso il ministero della
pubblica istruzione per il particolare
interessamento del consigliere mini-
steriale Dr. Hans Tinzer e dello stes-
5o 'ministro Dr. Heinrich Drimmel.

La Svezia dal canto $uo ha reso
obbligatorio in un istituto universi-
tario di Stoccolma un corso prepara-
torio all’insegnamento della materia
«cinema » tenuto dal Prof. Sven
- Norlin. E’ recente infine Ja notizia

che in Ungheria dal settembre 1965
& stato reso obbligatorio il corso di
educazione al cinema per tutti i gin-
nasi, vale a dire per un numero di
allievi che si aggira intorno a 10.000.
La Germania ha iiwiatg al Cog_:
8resso un numero molto rilevante di
ped solo la regione del Baden-
di cui fa parte anche la

sva inviato alla

~ LRAPPORTI TRA CORTOMETR 6610
B BATTIVITA DEL 610V 1Y

riusciti ad avere una visione gene-
rale di cid che sj ta, nei vari paesi
europei, nel campo dell’educazione
al cinema. Si & avuta percid la pos
sibilitd di confrontare Pattivita del-
I'Italia con quella degli altri paesi
valutandone cosi il livello di validi-
ta. Il confronto non & stato negati-
Vo, molto si & fatto rispetto a cer-
tuni, molto vi & ancora da fare ri-
Spetto a certi altri. In generale si
puod dire, per esempio, che Dattiviti
del C.S.C. nel campo della scuola &
una delle pit qualificate in campo
europeo se ci riferiamo alla qualita
ed alla serieta delle esperienze fatte,
mentre, d'altro canto, & in ritardo ri.
Spetto a molte nazioni per quanto
riguarda la considerazione di tale at-
tivitd, da parte dello Stato per cui la
sua azione nella scuola e nelle uni-
versitd ha un carattere privato e non

Si & anzitutto sottolineato il van-
taggio economico. E’ molto piu fa-
cile ottenere dej cortometraggi a po-
€O prezzo ‘e che possanc venir
proiettati anche due o pit volte per
avere la possibilita di evidenziarne
alcuni aspetti caratteristici O per ap-
profondire un determinato problema.
Date le ristrettezze di tempo entro
le quali si deve lavorare & questo un
chiaro vantaggio che non offre il lun-
gometraggio. Inoltre il cortometrag-
gio offre la possibilita di comparare
diverse opere per sottolinearne una
diversita di stile e facilita un’analisi

approfondita del linguaggio cinema-

tografico preparando quindi ad una

visione di film lungometraggi.

Grazie al cortometraggio Pattivitd

di educazione allo schermo pud es-
sere iniziata gia nelle prime classi ele-
mentari, evitando cosl i Reng:oh ed
i danni in cui senza dubbio incorre-
rebbero i pili piccoli assistendo a film
pit lunghi. Infatti la loro capacita
di reazione e di attenzione diminui-
sce progressivamente fino a cessare

-dog un certo periodo di tempo, cal-

er 1 ragazzi di 6 anni ap-
ﬁnlefh??u;m aig 30 minuti.
Bk il Bttt natans oha §1 cem

Mannheim

f\ L.

Non si pud comunque suggerire un
unico metodo dj lavoro, in gquanto
€sso variera a seconda del livello del
pubblico, cioé¢ della sua etd, del suo
grado di intelligenza, del suo stato
sociale. Tuttavia sono state propo-
ste in linea di massima varie possi.
bili vie:

1) la normale via che prevede
presentazione introduttiva, proiezio-
ne e discussione;

2) il lavoro a gruppi con diversi
temi di discussione;

3) Pimposizione di domande pre-
cise alle quali si deve rispondere o a
voce in assemblea oppure per
iscritto;

4) la riproduzione delle immagi-
ni viste o delle impressioni ricevute
mediante disegni, serie di forografie,
modelli e pensieri scritti.

Per concludere vorrei ricordare che
Pattivita del C.S.C. ha interessato
moltissimi congressisti a ral punto
che da parecchie nazioni ¢i sono sta.
te fatte richieste di materiale di la
voro e relazioni di esperienze.

Si pud considerare quindi positiva
la nostra partecipazione a tale con.
Bresso, sia perché ci ha permesse 1
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iicazione sociale,
del Concilio riguarda
 quanto si tratta di do-

‘e connesso comn il

e spirito aposio,

uomint di pes,

: coloro che, Posseden
'@ cercano ancora, per rin-
per approfondirla, per do-
altri. Felici coloro che,
vendola ancora trovata, cam-
lei con cuore sin-
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minano verso di
cero: che essi cerchino da luce dy
omani con la lyce Ji oggi,
alla pienezza della luce”
gio agli uomini di pensiero e di

"Ora a voi tutti- artisti, che sie-
te gli spiriti della bellezza che
lavorate per essa:

poeti e gente di
lettere, Dpittori,

scultors, architests,
womini di teatro e ¢4
neasti... a voi tutti lg Chiesa del
dice con la nostra voce:
Se siete amici della verq arte,
- Questo mondo in cui
bisogno di bellexra per
non  oscurarsi mella disperazione.
La bellezza, come la verita, & ¢id
che mette Ig gioia nel cuore de
“omini... ricordatevi che siete
custodi della bellezva nel mondo..
Siate sempre e ovum
vostro ideale, ¢ sgr

nOstri amici. .
Viviamo bg

que degni del
ete degni della
(Messaggio agli artisti).
e dubbio che la solemsity
e la bellexza di questi inviri della
Chiesa ci commuoveno e ci riem-
Piono di gioia.

Ma nom & ancora la compren-

ttato da Dio solp per
147 po" di santa emozio.

#2¢ ‘dare lustro alla Chiesa
B faty mondo che si stz 2220-
vendo, é tutto il nondo che seppe

lo spirito nuovo, o meglio rinno.

£

Come dicev a Paolo VI nel dr.
SCorse ali’bpiccopato  italiano def
G dicembre scorso. org R0 sono

tanto ¢ bilanci che urgono. Guanto
cee il cercare guella “coscienza
conciliare”, che permetta d
¢, capire e comprendere il
per attuarlo. "Qualche
o1 precola, dovra esseye
¢ per nor nuova... Alludiame
al nostro modo di considerare la
Chiesa;, modo che iy Corncilio ha
cos? caricato di pensieri oy Zewri
teologici, spirituali e pratici. di deo-
veri e di conforti. da esigere da
nOor un nuoro !L”'I(JJ'L’, R nuovo
antore, quast un nuovo spirito”
Percid non é possibile che tutto
tornt come prima e neppure basta
che si attui la lettera delle dispo-
SIzioni conciiari, ma occorre che
tutti noi, qualsiasi cosa facciamo,
la facciamo in questo “'modo #HO-
vo’, con questo "nnove amore”
E anche il cinema, da noi cristiani,
non attende né condanne, né belle
prediche, né formule magiche, at-
tende lo spirito del Concilio, che
¢ “amare Uuomo, nom come sir-
mento, ma come primo termine
verso il supremo termine trascen-
dente, principio e ragione d'ogm
amore. E allora guesto Concilio
tutto sé risolve nel swo conclusivo
Significato religioso, altro non es-
sendo che un potente e amichevole
nvito all’ umanita d ‘oggr a ricrove
re, per via di fraterno amore, Dio
(Discorso di Paolo VI all'ultima
sessione pubblica del Concilio, 7
dic. 1965),
Dunque ¢ I'amore lo spirite del
Concilio, infatti il primo passe &do-
po la comprensione & [amore
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spinto ad organizzare lincontro su
tale tema, e fra esse, per esempio, la
constatazione che la produzione del
cortometraggio a soggetto ¢ l'uso che
di esso si fa nel campo dell’educa-
zione allo schermo sono molto diffe-
renti nei diversi paesi europei. E’
pure assodato che spesso paesi con
grande produzione di cortometraggi
a soggetto, come per esempio Belgio
ed Olanda, hanno a disposizione un

: numero molto limitato di film di pro-
pria produzione che si adattino ad
. un’attivitd giovanile,

g Inoltre ¢ dimostrato che le cono-

: scenze sulla {:roduzione internazio-
i nale sono molto limitate sia perché
3 spesso film stranieri non vengono

importati in certi paesi sia perché
molte volte non si & a conoscenza
neppure della propria produzione.

Rivalutare il
cortometraggio

Ma lo scopo primo della proposta di
un tale tema sta nelllintima convin-
zione degli organizzatori che sia ne-
cessario rivalutare il cortometraggio
come uno degli strumenti essenziali
per l'educazione allo schermo.

_ Ben 55 cortometraggi provenienti
da 14 paesi sono stati proposti in
~ visione a un gran numero di parte-
cipanti. Per ragioni .di tempo perd
- sono stati proiettati solo 35 fra
- quali due italiani. Moltissimi sono

i relatori che, con misura, han-

no parlato dell’attivita svolta nei ri-
i paesi. Il numero dei film
ttati ed il numero delle pur bre-
zioni sono andati un po’ a de-
to delle discussioni, limitate
rvie ragioni nel numero e nel
Ad esse si & supplito in gran
averso contatti umani pit
urante i periodi di pausa
a durante la gita turisti-
di Speyer e nelle ore

te conversando.
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Lt ovialad dal canto suo nha reso
obbligatorio in un istituto universi-
tario di Stoccolma un corso prepara-
torio all'insegnamento della materia
« cinema » tenuto dal Prof. Sven
Norlin. E’ recente infine la notizia
che in Ungheria dal settembre 1965
¢ stato reso obbligatorio il corso di
educazione al cinema per tutti i gin-
nasi, vale a dire per un numero di
allievi che si aggira intorno a 10.000.

La Germania ha inviato al Con-
gresso un numero molto rilevante di
pedagoghi; solo la regione del Baden-
Wiirtenberg di cui fa parte anche la
citta di Mannheim aveva inviato alla
manifestazione ben 15 rappresentan
ti. Il corpo insegnanti tedesco, spe-
cialmente quello di Baviera e del Ba-
den-Wiirtenberg & particolarmente
sensibile al problema.

I1 CS.C. ha voluto portare a co-
noscenza degli amici europei alcune
sue esperienze nell’ambito della scuo-
la con particolare riferimento alla
scuola elementare. Per tale ragione
sono stati presentati e discussi due
film del Prof. Sandro Talamazzini di
Cremona e precisamente Il pulcino e

Il fratellino di latte, che per la loro

semplicita si adattano appunto alle

prime classi delle scuole elementari.

Dei film & stata un poco criticata la

tecnica di realizzazione e non sono

state giudicate del tutto positiva-
mente le qualitd filmiche. E’ stata
considerata invece con molto interes-
se l'idea che ha spinto alla realizza-
zione dei film stessi. In altre parole
si & presentato con efficacia a chi non
se I’era mai posto, il problema della
educazione all’immagine dei pitu gio-
vani che in paesi in cui & permesso
vanno liberamente al cinema e che
comunque in tutte le nazioni a casa
consumano le immagini televisive

Anche in campo internazionale ben

si pud trovare per risolvere tale
problema. Infatti solo il C.S.C. ha
presentato al convegno due cortome
traggi adatti a ragazzi fino ai sette
anni. Tutti gli altri film presentati
sono stati giudicati validi per gio-
vani dal ginnasio in poi, alcuni inol-
tre sono stati bocciati per un pub-
blico di giovani. -

Valore del
cortometraggio
nell’ educazione

| allo schermo

dIVETSCe opere per sottolinearne una
diversita di stile e facilita un’analisi
approfondita del linguaggio cinema
tografico preparando quindi ad

visione di film lungometraggi.

Grazie al cortometraggio l'attivizd
di educazione allo schermo pud es-
sere iniziata gia nelle prime classi ele-
mentari, evitando cosl i pericoli ed
i danni in cui senza dubbio incorre-
rebbero i piu piccoli assistendo a film
pitt lunghi. Infatti la loro capacita
di reazione e di attenzione diminui-
sce progressivamente fino a cessare
dopo un certo periodo di tempo, cal-
colabile per i ragazzi di 6 anni ap-
punto intorno ai 30 minuti.

Infine si & fatto notare che il cor-
tometraggio permette di effettuare
con piu facilita esperimenti scientifi-
ci quali ad esempio i tests.

Per quanto riguarda il metodo di
lavoro con i cortometraggi a soggetto
si & dell’avviso che esso debba essere
lo stesso come per tutti gli altri film.

:
;

3) I'tmposizione di domand
cise alle quali si deve risp

VOO

pre

LTI

4) la riprodu i !
ni viste o delle impressioni ricevute
mediante disegni, serie di fotografie,
nodelli e pensieri scritti

1

l).h.-»,

moltissimi cony

che da parecchie nazioni ci O s
te fatte richieste di materiale di la
voro e relazioni di esperienze.

Si pud considerare quindi positiva
la nostra partecipazione a tale con-
gresso, sia perché ci ha permesso di
conoscere, sia perché ci ha fatto co-
noscere,

Tutto il materiale raccolto al con-
gresso sara presto tradotto ¢ messo a
disposizione di chi aveva intenzione
di consultarlo presso la sede del
C.S5.C. di Milano.

FABIO CAIMMI

studi

Attivita del
di

centro
Milano
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PREMIAZIONE DEL 3° CONCORSO
INTERNAZIONALE PER GIOVANI
CINE - AMATORI « DECIMA MUSA »
(Milano - M.LLF.E.D. - 17-18-19 ott. 1965)

Ospitate gentilmente dal M.LF.E.D.
(Mercato Internazionale del Film, TV
film e Documentario) si sono svolte a
Milano, nei giorni 17, 18 ,e 19 ottobre
le manifestazioni conclusive del 3° Con-
corso Internazionale per giovani cine-
amatori « Decima Musa ».

Al Concorso, che viene organizzato
dal Centre International du Film pour
la Jeunesse e dal Centro Culturale S,
Fedele, hanno inviato film i seguenti
paesi: Australia, Austria, Belgio, Ceco-
slovacchia, Francia, Germania Occiden-
tale, Germania Orientale, Italia, Jugo-
slavia, Olanda, Svezia, Svizzera.

Il tema del Concorso, per 'anno 1964-
1965, era il seguente: « Giorno di Fe-
sta »,

La Giuria, riunitasi nei gilorni prece-
~denti alla manifestazione, ha assegnato
i premi previsti. I film sono stati quin-
dt visionati e discussi dai rappresen-
| del diversi Centri

nel

i Film per la Gio-

« Gedeone serpente cattivone » realizza-
to dagli alunni della scuola media di
Treviglio « T. Grossi » « per aver rap-
presentato con disegni ispirati ai clas-
sici personaggi disneyani la commoven-
te storia di una festa interrotta da un
pericoloso intruso ». Gran premio De-
cima Musa 1965 al film « La Conchiglia »
realizzato da un gruppo di giovani del-
I'Istituto Professionale per il commer-
cio di Treviglio « per aver realizzato
con una riuscita collaborazione di un
gruppo un racconto delicatamente uma-
no che esprime la gioia di una serena
glornata trascorsa insieme di due vite
normalmente costrette a una penosa
solitudine ».

La Cerimonia della proclamazione dei
film vincitori, tenutasi nella Sala Leo-
nardo da Vinci della Fiera di Milano
alle ore 21 del giorno 19 ottobre, in
occasione della quale & stato presen-
tato al pubblico intervenuto anche il
film (a cartoni animati) « West and
Soda » di Bruno Bozzetto, ha concluso
la fatica della giuria e dei rappresen-
tanti dei diversi Centri. Questi ultimi,
infatti, oltre alla discussione dei film
in concorso, si erano impegnati nelle
tre giornate 17, 18 e 19 ottobre nella
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discussione di altri problemi inerenti




