¥

CENTRO STUDI CINEMATOGRARICI
MILANO - Via Napo Torriani,19 -T.665169

SELEZIONE STAMPA

OS3SESSIONR

Regiaz - Iu~chino VISCONTI

Soggetto: dal romanzo The postman always rings twlce di
ks James Cain
Sceneggiatura Luchino Visconti,Mario Alicata,Antonio Pietran
; geli, Gianni Puccini, Giuseppe De Santis

Scenografia: Gino Franzi

Montaggio: Mario Serandrei

Musica: ' 3 Giuseppe Rosati

Nazionalita: i Ttaliana

Anno : 1943 -

Interpreti: - ' Clara Calamai (Giovanna Bragana)
Magsimo Girotti " (Gino Costa)
Juan De Landa (11 marito di Giovanna)
Dhia Cristiani (Anita, la ballerian)

lio Marcuzzo (1o"Spagnolo" )

Vittorio Duse (1'Agente)

Michele Riccardini (don Remigio)

Luchino Visconti: pensd di fare una trasformazione in ambiente italiano del ro=
manzo americano di James Cain:"T1l nostino bussa sempre due volte".-Ricavare ciod
il racconto di un certo tipo di societd italiana rimasto intoccabile: il sotto=
proletariaito della Valle Padana.-Pur fra sospetti e diffidenze il regista riu=
scl a realizzare il film,.-

Per il ruolo della protagonista "Giovanna' in un primo tempo Visconti aveva ri=
chiesto Anna Magnani, ma all'ultimo momento dovette rinunciarvi sostituendola

con Clara Calamai.- : 3

"I1 gruppo di lavoro del soggetto e della sceneggiatura fu costituito;sin dal
principio, da Visconti,Puccini e Alicata.-Sempre insieme cominciairono a lavorare
con un comune apporto alla questione dell"ambiente" italiano, maggiormente accen-
tuato da Luchino nella scelta del 'paesaggio" (la pianura padana alla quale Pucci
ni fece aggiungere Ancona) e con un maggiore apporto del De Santis ai riferimenti
"politici" (lo spagnolo, ecc.). Nel soggetto e nella sceneggiatura '"lo spagnolo"
era perd tutt'altro personaggio di guello che poi Luchino fini col creare e questo
vale per tutto il film, che, nella sceneggiatura, era meno "sfatto", anche se for-
se non meno immotivato in tante sue partle”

(M. Alicata - ecit.” in Pio Boldelll BT il Luchino Visconti")

il titolo provvigorio del film era '"Palude!". Le riprese iniziarono nel giugno e
]flnlrono nel novembre del 1942 Gli esterni furono ambientati a Ferrara, Comac-

chio e Ancona; l'osterla si trovava alle norte di Cedigoroc.'

(Cinema Nuovo - 1953 - n. 14)

"Bene o male la pellicola fu finita e cominciby nella seconda metd del 1943, la
sua tormentata esistenza nelle sale di proiezione. Nell'Italia settentrionale, a
Milano e Venezia,; circold un esemplare monco; infatti venne tagliato e riproiet
tato in edizione riveduta e corretta... Il f11m fu bloccato tante volte e quando
riprendeva a circolare lo era sempre a singhiozzo... Nel 1944 passo in Svizzera,
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dove riscosse un successo certc in parte scmndalisfito mé "Ghe in” ognl modo rlpagava
largamente il regista delle pene che 1'accuratissima esecuzione gli era costata; sol
tanto a Zurigo rimase in programma ver due mesi consecutivi."

(G.Alberti in "I1 Ponte!' — 1946.2-N: 3)

Narrativamente il film svolge le fasi del legame passionale che gi crea tra Gino (un
girovago) e Giovanna (moglie di un anziano oste:. Br agana) attraverso sei capitoli di
concezione pilt letteraria che cinema atografica T1- primo & il piu unitario: 1'arrivo
di Gino; 1l'incontro con Giovanna; il modo con cui abilmente Gino riesce a vincere

215 ostlllta dell'ingenuo e bonario Dragana per non pagare il conto all'inizio e poi per
commettere 11 adulterlow A questo-punto; mentre in un primo tempo il legame fra Gino e
Giovanna & nato quasi casualmente con il loro rapporto ‘si va consolidando: Gino ten
de ad assumere, an ruolo passive,. nentre per le figura Hi Giovanna il regista pone la
sua attenzione mettendo in risaktc il .carattere equivoce del suo trasporto sentimenta
le: confessa infatti di sentirsi umiliata dalla presenza del marito che ha sposmto
per interesse e che ora la disgusta, quindi :si comprende come ella gia pensi a Glno,
nel quale affiora 1l'insofferenza per un rappbrto. nato per essere temporaneo, come ad
uno strumento per liberarsi del Bregana, e pertanto’ rlfluta la proposta dell!’ amante
di fuggire con lui.

I1 secondo capitolo costituisce una parentesi nellé sviluppo della vicenda pr1n01na-
le: il viaggio di Gino ad Ancona; 1'incontro ¢on lo "Spagnolo", i colloqui nell'alber
€0, il fallito imbarco,:il nuowo lavoro di Gino, sono episodi che dichiareano l'esigen
za di Gino di evadere ;da un legame passionale che comincia a sentire come un'ossessioc
ne, ma dove soprattutto aequistano risalto gli scoréi sul paesaggio, il porto, il ma-
re, le chiese 4i Ancona, in contrapposizione all'atmosfera densa creatasi intorno al-
la coppia nello scarnc ¢ desclate paesaggio ipslesano.

Lo "Spagnolo" appare qui come un perscnaggio-simbolo (il bisogno di libertad,; 1'inquie
tudine e la curiositd del vagabondo che sono delle componenti del carattere di Glnc)
il quale perd rimarrd estraneo, non riuscende -z dlstogllere Gino dall'ossessione e
creando nel. contempo. quel..genso-¢i: fatalitd’ che porta ad incontrare fortultamente ad
Ancona i coniugi Bragana.  Si riaccende cosi il motivo passionale fra i due e 1'1dea
del delltto che metteranno-ln atto nel viaggio di rltCrno, 51mulando un 1n01dente au
tomobilistico.

Sospettati, ma lasciati liberi dalla.pelizia;: nel. quarto" capltolo ritroviamo Gino e
Giovanna flnalmente soli e padroni.dell'osteria, 'ma mehtre la donna, consogulto Lk
suo scopo, con freddezza e disinvoltura si mette al lavoro, nel personagglo di Glno
vengono. me531 in rilievo alcuni motivi di ecrisi che lo rendono sempre pin 1nquleto e
depresso per il ricordo ossessive ideXl! uceiso, 1'insofferenza =zl lavoro nell' osterla,
la V1ta 11bera .del vagabondo, ma soprattitto il sospetto che 1'amante ‘si 31a servi-
ta dl 1u1 per motivi di interesse e non passionali. Questo évolversi della crlsl nel
lesame che unisce i; due. viene.tuttavia-svolto a frammenti, mentre 1 atten21one conti-
nuﬁmente 81 sposta. sull ambiente -paesano e sulla vita- quetldlana dei’ cllentl dell'o-
qterlaalCompalono in questo nucleo della narrazibtne accehni 51mb01101 al dramma che
SO”ulra nel qulnto capitolo. (la.donna:con.la- falce) dove i due amanti si allontanano
5p1r1+ua1mente sempre piu 1'uno dall'altrd. Gino, -duranté un v1agg10 a Ferrara con
Gicvanna, scopre che il marito aveva stipuléato una polizza d'assicurazione sulla vita
a. suc favore ed invano implorato dalla donna l'abbandona per una ballerina, Anita,

di lui 1nvagh1ta, Quest‘eplsodlo tuttav1a acqulsta una sua autonomla nell 'approfondi
mento deserittivo di un amblento squallldo e di, un personagglo romanticc in se stessi
interessanti, ma che creano ancora una volta una diversione rispetto ad una vicenda
0r1nc1pale, con cui hanno scarsi ddentellatl, soprattutto tenendo conto degli svilup
pi successivi del. racconto, Gli eventi sembrarno precipitdre quando la pollzla, rintrac
ciati alcuni testlmon1 oculari del simulato incidenta. stradalea tenta di ‘bloccare Gi
no, ma questl rlesce 2. fuggire e-a-tornare 2 casa grazie alla comp11c1ta di Anita. Si
entraa guestorpuntp‘nel pllmardelgdramma a' suspence, ‘ehe viene tuttavia bruscamente
interrgtio,.pel sésjo"nucleo,-da una- pausa-idillica: i due am;ntl, immemori della mi
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naccia di essere catturati dalla polizia, si ritrovano nell'osteria, dove Giovanna
rivela a Gino di aspettare un figlio, sciogliendo in lui ogni diffidenza e rancore.
Lgli ritrova la certezza nei propri sentimenti, mentre parla con lei dell'avvenire
in un paesaggio assorto e melanconico (le rive del Po) che bene si fonde questa
velta con 1o stato d'animo dei personaggi ( anche se alcune battute del dialogo
sembrano far intravvedere una sua funzione chiarificatrice del giudizio assolutorio
che il regista da sul personaggio di Gino coinvolto negli avvenimenti ma non moral-
mente responsabile del delittc e della tragedia finale)., E infine la concitazione
della fuga in macchina, inseguiti dalla polizia ¢ la morte che attende Giovanna sul
la strada in un incident¢ che 2 il compimento di un destino giustiziere: Gino, anni
chilito, si-abbandona nelle mani-dei peliziotti.,

Cosi impostato, il racconto ron riesce a creare un'uniti fra tutti gli svariati e-
lementi di cui & composto e scorattutic fra la vicenda di Gino e Giovanna e gli
ambienti in cui essi sono inseriti: 1a prima cssende svelta in un clima psicologico
di "fatalitd" che rivela continuemente le sue origini letteraris, melodrammatiche, i
secondi essendo invece colti con un realismo e una veritd che hanno spesso il sapore
della cronaca, del documentario. Questa sfasatura di fondo, cui si aggiunge la mancan
za di una coerente e solida struttura narrativa, impedisce al film di raggiungere

un valido risultato espressivo. Gli elementi tematici che nascono dal racconto resta
ne sole parzialmente sviluppati. Inoltre; il fatale evolversi dei rapporti tra i due
amanti dopo 1'adulterio, consumato ﬁer un estemporaneo desiderio fisico, pili che per

Ileffettive nascere di un profondo rapperto affettivo, non & sorretto da un adeguato
approfondimento dei personaggi. Le intense sequenze finali non sono quindi sufficien
i a riassumere tutto il senso del lungo racconto; situandolo in una unitaria e non
contingente prospettiva tematica. Pur con questi limiti di fondo, in parte dovuti al
1'immaturitd di un regista z2lla sua prima prova, "Ossessione' & pur sempre anche sot
to l'aspetto tematico, un'opera nuova e originale nel panorama del cinema italiano
dell'epoca: si ricollega direttamente a2l naturalismo populista di certe cinema france
se d'anteguerra, che scarso influssc aveva sin qui esercitato sulla produzione italia
na, ma che viene qui ad essere arricchitc da una sincera adesione dell'autore ad ambien
ti, paesaggi e personaggi tipicamente italiani. In questi elementi di contormno del
film, pid che nella torbids e compiaciuta rappresentazione del disgregarsi della cop-
pia, sono stati giustamente individuati i sintomi del rinnovamentc ormai imminente_
del cinema italianc del dopoguerra. Si pud rilevare a questo proposito come in "Osses
sione" si possano individuare i germi di varie opere importanti realizzate posterior-
mente da altri registi che hagnno avvertitc la suggestione del cinema francese di Car
né e di Renoir: si pud capire; in particolare, 1'Antonioni di "Cronaca di un amore',
che presenta un analoge impianto narrativo e lo stesso attore protagonista e, pilt indi
rettamente, de "Il grido". ; : . : .
"Ossessione" presenta noteveli scempensi alle insufficienze strutturali gii riscontrate
e al prevalere néll'autore di uno sperimentalismoc tipico delle opere prime, di una ri-
cerca formale che sa creare ingquadrature molto suggestive, che riesce & determinare:
intorno ai personagei delle atmosféere non banali, ora legate al clima psicolOgico;di
una situazione, ora Vincolate dai persoﬁaggi'e determinate da un gusto realistipo, ma
che spesso 1i raggela in composizioni figuratiVe fini a se stesse. Visconti & ciod qui
regista colto; raffinato, ma che, possedendo una sensibiliti pit letteraria che auten
ticamente cinematografica, manca forse di un'esatts perceziocne del rapporto che condi
ziona il tema alla struttura del film. Sono i limiti anche artistici della personali-
ta di Visconti, che incideranno pil ¢ meno gravemente sulla sua produzione successiva.,
I1 film si muove su un=a concezione della vita deterministica e amaramente pessimista:
si nega all'uomo la libera scelta delle broprie azioni e 81 pretende quindi di negare
anche la sua personale responsabilitd nei confronti del male compiuto., Negativa & inol
tre 1'atmosfera di cruds e compiaciuta sensualitd che pervade soprattutto la prima par
te del film. Non basta a riscatiare un simile racconto la punizione finale (12 morte di
Giovanna), che serve soprattutto a sollecitare nello spettatore pietd e comprensione
per questi torbidi perscnaggi perseguitati da "un destinc d'amore e di morte.

(scheda Centro S.Fedele dello Spettacele — Milano)
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Citiamo altri giudizi della critica:

"Osqe551one ¢ un fllm completamente fallito. La volgarita del soggetto, la. grossola
na sceneggiatura, 1'insufficiénza della regia 1‘1ncnp301ta degli interpreti contri
buiscono in egual modo al bhilancio aa581vo el film, sia in sede estetica, come in
sede morale. Si salvano qua e 13 qu(lche qcorcm e quelche fotografia: troppo poco."
(11 Nuovo Cittadino = 1943 )

,u,Rappresentazione pil esteticamente assaporata che non drammaticaments sentita
come svilﬁppo di azione; ma pure sostenuta da una vigile sicurezza in tutti gli ele
menti a disposizione del regista per esprimersi: caratterizzazione dei personaggi,
recitazione degli attori, ricostruzione degli ambienti e; infine, 'ricreazione del
paesaggio." - P : i S
(Guglielmo Alberti in "Il Donte" - 1946, - ¥. 3 - p. 27%)

"...Osgessione con tutti i suoi difetti resta un magnifico film, senza contare che.-
conserva, per la virtd intrinseca delle opere d'arte, 1'aura di, quegli anni. tra, tut
ti:penosi da ricordare..." = s

(P. Bianchi in "'T1 Glorno” = 27/11/1957)

...me1n1 e non flgure, 0peral e dlsoccupatl, tipi corrotti: apparivano per la prlma
voltu 1n una cornice umana, dove 11 paesaggio iteliano era .osservato in rapporto al
ISl uomo e mlla sua es1stenZP drammatica €. non. importa che a volte la storia traboccus
se nel romantlco? nel letterarlc, Ossessione era l'inizio e quell ln1210 contava plu
di- ognl rlusclta e se ne ebbero frutti immediati.! ;

(Gu De Santls - RlVlStP del Cinema Itallqnﬁ - 1953~ n,. 1/2 - p. 24) -

SENE

Aﬁm3195y Feag b

Origine: Italia

Regia: Luchino Visconti ;

Soggetto: Luchino Visconti e 8. Gecchi d'imico, da un racconto di C. Boito

Fotografia: G.R. Aldc, R. Krasker, Rottuno

Montaggio: M. Serandrai

Sceneggiatura: L. quccnti e S.G. D'Amico con la oollaboraz1one e it W01 Allanello, G.

; Bassani ‘e G, Prosperi

Personaggl e interpreti: Contessa Livia Serpieri (Allda Va111), Franz Mahler (Farley
Granger), Marchese Roberto Ussoni (Massimo Glrottl), Conte Serpieri
‘(Heinz Moog), Laurs (R;na Morelll), Claraw(Marcelle Mariani.

...?anﬁrcoont il creﬁuvcolo A1 unn societd mrivilesiata nel cui stesso amblto si a-
Fitavano fermcntl anticinvatori di tompi nuovi, Sotto tale asnetto "Senso! & Tk pin
autoblorrnflco dei film di Visconti (si sensi alla voluttd quasi masochista con cui
1'ufficiale vresatisce - 1'anacronismo rlentra nella 1mwostazlﬁne ﬂell'caeru'~ lo efa
cels del propric mondo)..

...“d cnta dei limiti imposti 'n1la ccnsura, ""Senso" rimane cpera di encrme importanza .

pér lé - rOS‘OttIVO aperte al film storico; esemplare ner 1'intensity di talune sue in

tq4210n1 p51cologlche, per lo splendore della descrizione amblentale, per la portento
sa: virtuosita cromatlca e figurativa. ' :

(4a Enclclopedla dello qDe‘ttacolo)



Maggio 1866. I patrioti italiani preparano nella Venezia occupata dalle truppe au-
striache la lotta per la liberazione nazionale,

La contessa Livia Sarpieri, cugina d'unc dei capi della resistenza, diviene 1'aman
poto & poco, per amore di lui, tradisce
indegno della sua passione, ella lo de-

te di un tenente austriaco Franz Mahler
i suoi. Quando scopre che il suo amante
nuncia come disertore e lo fa fucilare.

© o

Analisi drammatica:

&k

"Senso'" & un'epopea lirica. La sua azione & situata in piena battaglia per 1'unita
italiana, un'epoea d'attivitd intense, di rivoluzione: epoca di Garibaldi e delle
gue mille camicie fosse, epoca del grande secrittore Manzoni, del patriota italianc
Mazzini, epoca dei grandi capovolgimenti atti a inserire un'atmosfera romantica vi
¢ina, per molti lati, al nostro movimento romantico.

"Senso" & una meravigliosa storia d'amore ma Visconti ha donato a questa passione
?omantica un contesto sociale cosi esatto e possibile che noi arriviamo a quel risul
tato abbastanza rarec alle volte, di vivere intensamente la passione di Livia poiehé
Alida Valli & bella e la messa in scena entusiasmante, e di giudieare anche obietti
vamente -1  personaggi.

I personaggi di Visconti non sono mai degli individui isolati; e'@, attraverso l'oc
chio che li-'dipinge una societd in assestamento. "Senso'" & la descrizione di un mon
do ‘decadente che ha perduto il senso dei valori umani, che si trova in una posizione
instabile in un'epoca della quale non coglie il divenire ¢ alla quale non partecipa
che per frenarne il movimento, ritardandcone cosi la caduta.

(da SCHEDA IDHEC - N. 132)

LO STRANIERO

Regia: Luchino Visconti

.seNella prlma parte il film & una storia di un impiegato piuttosto mediocre ed ottu
g0, Dersegultato dal sole cocente dell'estate; che prima gli impedisce di abbronzarsi
per la morte della madre e che lo porta piu tardi, durante una gita, ad uccidere irra
Eloncvolmente un arabo. Nella seconda parte la pellicola si dilunga, dopo 1l'arresto
del protagonista, in un prolisso dibattito giudiziario...

"...L'errore principale commesso da Visconti & nell'aver considerato il romango di
A. Camus come una sceneggiatura gia pronta e 1'ha riscritta scena per scena, ripor-
$ando quanto non si prestava ad una visualizzazione nei dialoghi e nella voce fuori
campo (che ﬁoveva servire a dare risonanza all'immagine, a far sentire, sempre pre-
sente, gli echi del testo letterarioc, la suggesticne di certe frasi tipiche) come se
ncll 'immagine i fatti, ricostruiti minimamente fin dove era possibile, potessero as-—
sumere lo stesso valore che la parola attribuiva loro sulla pagina scritta...
«..Le illustrazioni in un libro possone certo aiutare a dare forma nella sua immagi
nazione alle figure che lo scrittore gli va proponendo, ma & evidente che senza il
testo scritto, perderebbe ogni ragione d'essere e significato. Una sorte analoga &
riservata al cinema illustrativo di cui il film di Visconti 2 una specie di prototi-
po. Gli stessi fatti, svinecolati dalls parola che 1i rendeva gsignificativi, resi "con
creti e particolari" nell'immediatezza del racconto cinematografico, sono divenuti
banali, gratuiti, illogiei, hanno persc quell'i intima, segreta necessitid che costltul
va la chiave del testo d'crigine...
«+.I1 discorso del protagonista, svolio nel romanze in prima persona, nel film & ri-
sultato oggettivato: la realtd in cui si muove il protagonista non & pill quella sog
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gettiva, psicologica, dove i fatti esterni giungono come un'eco lontana ed acqui
stano ordine e coerenza dalla continuitd di un monclogo interiore, ma una realti
oggettiva in cui vediamo dall'esterno il protagonista muoversi ed agire senza che
tra i fatti in. cui & coinvolto si stabilisca un nesso qualsiasi, un rapporto si-
gnificativo, .«

«aoli! stato detto che il regista avrebhe spostato la sua attenzione dalla problema
tica esistenziale a quella legata al contesto storico-sociale di cui il protagoni-
sta sarebbe alla fine vittima consapevcle: quest'ultimo sarebbe quindi un "pied
noir" sospeso tra due mondi, i bianchi e 1'Algeria araba governata dal francesi. Ma
quelli che incontriamo nel film sono soltanto degli. spunti occasionali, delle bat-
tute ‘che,; se possono forse farci intuire; a tratti, un'intenzione espressiva in
quésta~direzione (soprattutto nella seconda parte del film), non valgono certo:a
coordinare tutti i cup1t“11, le sequenze, in una unitaria e coerente prospettiva
tematicads, #r+ w» 1= LT : ‘ :

.v+In coneclusiocne ci pare di dover negare all'cpera anche un valore puramente il--
lustrativo, perché non bastano 'a colmare i vuoti e i continui travestimenti 'gli in
téerventi detla voce fuori campo, piuttosto limitati e a‘volte anche pleonastici.
Non si tratta quindi tanto della scelta e della recitazione degli attori, come M.
9ﬁr01ann1 e A; Karina, che hanno fatto del loro meglio, quanto di errori nell'impo
uiazlone generaley ‘dipendenti forsé da una preparazione affrettata (risulta che an
che M..Antonioni e 'T. Bergman pensavano da molti anni allo tesso romanzo di .Camus),
me; certamente e.soprattutto da una inadeguata comprenslone del rapporto tra cinema
¢ letteratura, tra parola e immagine...- ‘ SR 5
-..perché Visconti con questo film ha preteso di far oonosdére un romanzo e uno.
scrittore di classe...

Possiamo invece riconoscere la bellezza di certe inquadrature, 1'uso mclte volte sug
gestivo del colore e degli sfondi scenografici, 1'acutezza di certi ritratti: tutti
aspetti in cui il regista dimostra un mestiere collaudato, un gusto, una sensibili-
e R SRSHEEL
(CINEFORUM - N. 69 - 1967 - pag. 733-734-735)

LUCHINO VISCONTI (Conte L.V. di Modrone)

Nato a Mllano SRl novembrc 1000. A contatto fin dall'adolescenza col mondo del te*
tro llrlco e di prosa (atualo vmolcnceLloj versc i 3Canni si recd a Darlgl, Pooostan
dosi agll ‘ambienti di estrema sinistra. (Front DOﬁulalre) Fu nel '36 che poté - pra
ticamente — esordire nel cinema come aiuto di Renoir per "Une partie de campagned,
di cui curd anche i costumi. Ritcrnato in Italia si dedicd per un breve periodo alla
regia teatrale ("Caritd mondana" di G.A. Traversi e "Il dolce Aloe" di J. Mallory).
Fu poi sulle colonne di-"Cinéma'', formato ‘da un gruppo’ crientato verso sinistra, do
ve progettd alcuni film da dirigere. ; i :

™1 scelta la trasposizione in ambiente italiano del romanzo di J. Cain "The Poriman
Always Rings Twice", il risultato fu "Ossessione" (1943). Nel dopoguerra si dedicd
ezclusivamente al teatro, portande sulle scene italiane testi di Cocteau, Sartre,
“illiams, Caldwell, Anouilh, ecc. Nel '48 tornd al cinema con la regia de "La terra
trema". Da allora Visconti.si ¢ intensamente-dedicatc, oltre che al cinema, sia alla
regia di prosa, che lirica, alla sceno,r:raflas al balletto, ecc.

FIEM: ‘ : R

1) 1943 - QSSESSIQNEh(daI romanzo di J.'Cain, anche sceneggiatura. con'M.:Alicata,
A, Pietrangeli, G. Puccini, G. De Santis) : Le :
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