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ANALTSI DEL FILM

La storia

Il libro di Arthur London, da cui & tratto il film di Costa Gavras, trat-
‘ta della cronistoria d'una esperienza vissutg dall'autore, vice-ministro
degli Esteri della Repubblica Socialista Cecdslovacca, arrestato nel 1951
sotto l'accusa di cospirazione contro lo Stato. Circa due anni dopo London
8i presentava in tribunale come rco confesso. Assieme a lui confessavano
presunti orimini altri {redici imputati, tra cui lo stesso segretario del
partitos A conclusione del processo il tribunale comminava undieci condanne
a morte e tre ergastoli. London era tra questi ultimi. Nel 1955 venne li-
berato e riabilitato. Nel 1968 egli fu incaricato dai dirigenti del "nuovo
corso" cecoslovacco di scrivere un libro sullza sua esperienza, per spiega-
re al popolo e ai militan%i come venivano estorte le confessioni sotto la
dittatura staliniana. London, che si trovava in Francia, aderi di buon
grado.

Il film & ispirato alla itestimonianza di questa vittima dello stalinismo
e 81 presenta come il racconto, fatto dall'autore stesso in Francia, dei
momenti pit drammatici della sua lunga ¢ tragica esperienza, Ma il film &
anche e soprattutto la storia di una violenza morale e di una "disperazio
ne" ideologica, La narraricue filmica procede seguendo le tracce della vi
cenda di London, dalltarrceto ai lunghi interrogatori e alle riflessioni
ideologiche del protagonicia cavserato, comunista praticante, messo sotio
processo in nome del suo stezso partito, f*no glla scarcerazione e riabi-
litazione.

Struttura narrativa e analicgi vigiva
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Su di una terrazza lungo la costa francese il protagonista racconta la
propria vicenda. Il film quindi & strutturato su due piani temporali dif-
ferenti: il protagonista che, accettato 1l'incarico di scrivere un libro
quale documento della propria espericnza politica, ricorda il tragico pag
sato; e lo snodarsi di tale passato in immagini, episodi, in una narrazig
ne filmica che si propone come una storia con una propria continuita
temporale, cosicché lo spettatore perde facilmente la consapevolezza di
trovarsi di fronte a ricordi.Non sono infatti momenti spezzettati di un
passato, ma formano "una" storia continua.:

Costa Gavras (come si & gid visto in "Z, llorgia del notore") & soprattut

to un abile uomo di spettacolo, mosso da tn onesto e sincero impegno civi
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re ¢ uh guarto si accumulano dovanti agli occhi U’lLD goattatore 1

ni pregnanti che pur nel loro mutismo delineano il mcecanismo dells vio.-
lenze fisica o ngicologicae. La musica di tono altamente érammatico fa da
t contraphunto alle immagini o all'~tmosfora dominante ¢i porenne tensionc.,

Analisi drammatica

"La confessione! oreziona", éi una "solitudine"
ideologica. Il . film riesce istin

della vittima, 1l suo scnso di assoluta, totale solitudine cuando sia ne-
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e a comunicarc la disperaziono

#1i allucinanti monologhi, sio negli intarrogatori che membranc assumecre
la dimcnsione di wna realtd sconosciuta e assurda por il prigionioro, la
vittima di tale deformante ingrenaggio del pot:ro 31 ritrova solo a roci
tare il proprio credo politico. I1 protagonistn, ebroo, ha conosciuto i
campl di concentramonto nawlsti, mo ora € nel suo pacsey nella repubbli-
ca popolarc ¢ democratica éi Cecoslovacchias gli uomini che ora lo acou--
sono agiscono in nome del partito. B' stato facile per 1ri lottare con-—
tro un nemico conosciuto; noella battaglio contro il nemico di classe o
contro gli ocoupanti nazisti; l'eroismo & gpontance, ma ora il necmico
gli si configura sotto le gpoglic dol sun stesso partiteo. Accanto a tale
%ema ¢i solitudine di un cradente cho vede negatc 1 sua fele proprio

dalla struttura politica che l'incarna, inscindibile si ritrova il toma
del potere giale macchina deformante dellia verita,
Con questo f=.1m, sulla scia éi "Z", Costa CGavras scnbra professare il suo
scetticismo rei confronti di chiuaque deteonga il potere. I1 Dotere assume
per lui la fisionomia di un abnorme ingranaggio che, una volb: messo in
noto, esprime c impone la propria volontd sulla base della menzogna,
schiacciando chi voglia profeszarc una veritd cho non sia quella istitu—
zionglizzata, JYasce da qui il dramma éi colui che, vivendo in vne verita
o realtd prefabricate, pur crodendosi detventore di una fede voiulna, vg
de la propria Fefie di continuo negata e oltraggiata. Por il protagonista

lt'apilogo sard la "confessione" di un crimine nai commesso. Per la mase-
tale oscuramcnty della veritd non profils in dimonsione tragica, in
‘quanto la base non ha possibilitd di controllo su cid che il potcre le
A2 in pagto. Significativa a tale proposito & la pubblica lottura, di

a dalla rwaio nelle fabbriche, della lettera della moslic del protagoe

nisztas Pli oporal esultano come spettatori di uwntaltra vittoria del lorc
partito, sonza dubi%arc di stare masvicando una falsa verita. B' una ve-

t2 indipeadente dai singoli, ma a cui i pilt aderiscono ciszcamonte, por
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on hanno strumenti di controllo,

La proiezione do "La confessione" & stata accolita con difforenti reazio-
ni dal pubblice 2 dalla critica: ha provocato numerose dichiarazioni o
discussioni in ambionte politico, sia da parte di chi ne ha visto un
filis anti-comunista, sin da parte di chi 1'ha letto come un tentativo di
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critica al perioco gtaliniano. So riconosciomo a “[a confassione” un
impagne ¢ un intento politico prcciso, ne riscontriamo pard un limite nol
non aver. sapuvo spiagarc la ragione uliime di tali processi, di quelle
macabre farse zgiudiziario cha hanno 1nsan”u1nato llimporo staliniane @ i
suoi satelliti dal 1937 21 19252, 3¢ formiamo 1ll'attcenzione su quello che
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parrcbhe 1l'intento primo del.film, il modo d'escrcizio del potere e la sua
degencrazione, rileviamo il limite della proiegzione in un procadimento che
non serve minimamente ad approfondire la realtd dol nostro tempo. Diatro
alle analogie superficiali stanno situazioni profondamentec diveorse e va—
ric, da pacse a pacse, da regime a regime: fare d'ogni erba un fascio, 1i
mitandosi a cvidenziare la crudeltd comme deoi metodi polizieschi, signifi
ca giocarc sull'emotivita del pubblico, anziché stimolarne la riflessione
critica, por trarrc recalmente dalle storia le lezioni cho essa pud darc.

La denuncia dei fatti & doverosa e necessaria, ma acquista senso solo se =i
traduce in indagine storica. Se si vuole operare seriamente sul piano della
conoscenza ¢ della motivazionc dei propri gludizi, bisogna andarc oltre la
denuncia e la descrizione di quei metodi, per individuarne la matrice. Al-
la fine del film uno degli inquisitori pit spictati - passato anche lui per
le patric galere, in seguito ai rivolgimenti successivi -~ si chiede, incon
trando il protagonista, chc cosa sia avvenuto, csprimendo nel proprio
smarrimento tutta la paurosa irresponsabilitd della rotolla che non si ren
de conto del funzionamento ¢ degli scopi dell'ingranaggio di cui fa narto.
Va & appunto guesto 1ltinterrogativo a cui doveva rispondere il film, formo
invece alla doscrizione dell'ingranaggio.



