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éJIRI KREICIK , IL SIGNOR PRINCIPIO SUPERIORE , LA RESTISTENZA ; UN

UMANESTMO NASCENTE,

Imnegno umanistico

I1 dramma principale pilt importante e pilt sentito almeno da coloro
i quali non dimenticano,-trascinati dall'euforia di un allenamento
politico giuridico, che & poi ordinamento perpretato mediante continue
pressioni della stessa personalitd, la gerarchia dei valori, & senza
dubbio, ltavvertita sterilita umanistica che il regime porta con seé.

B senza dubbio i non paochi'impegnati" dtoltre cortina, usciti da
untesperienza di forzatura germanizzante prima ed una cormunistizzante
poi, hanno avvertito mnel loro intimo una ribellione a queste pressio-
nd estere ed un bisogno di ricostruire una cultura, un ordinamento
politico-sociale, un indirizzo spirituale proprioc e non preso a pre-
stito,

Ricostruire e non solo opporsi, e se ci si oppone, non ripetere
lterrpre di passare all'altro estremo e di cadere in un movimento cste-
roidilc. '

Ltoccupazione politica 1i costringe a standardizzare le produzioni
artistiche, a dare indiwrizzi ben precisi ad ogni opera di cultura, a
dare cioeé "il cervello alltammasso"j; in loro nasce pero un impegno che
supera queste restrizioni per passare ad una costruzione od almeno al-
ltespressione in termini umanistici di una situazione wunana.

L'iter normale, almeno filosoefico di un umanesimo parte, come sap-
piamo dallo studio della persona, in tutte le sue componenti e su di
essa integra e costruisce la societa.

Certo il cammino di chi non in via teorica, nella relativamente
facile soluzione fhilosofica, ma nella soluzione ancorata a tutti i
temi che egli vede presenti in sé e negli altri, cerca di trovare una
espressinone attuale dei problemi mmani che pur vede chiari in teoriaj
si manifesta ben pitt intricato, complesso,drammatico, sofferto nelle
sue tappe.

Si tratta di innestare il getme nuovo all'interno del vecchio, si
tratta di assimilare cosl bene la soluzione teorica e vivere cosl au-
tenticamente e a fondo il proppio tempo da trovare in se stessi ed
esprimere con la propria produzione artistica la soluzione problema-
tica non in termini scarni propri della sua dimensione culturale e
filosofica, ma in tutta una ricchezza di particolari, di sfumature,
di "noinces", di piceoli drammi e piccoli entusiasmi, di ricca vita
interiore in termini di vita normale, che diano la sensazione vera,
che rivelino proprio mediante questi particelari la presenza di una
vita autentica e di una soluzione attuale,.

E ai registi di "Oltre cortina® non interessa affettare all'estero
la presenza di una ricchewmza umanistica che non esiste, essi onesta-
mente epsrimono quello che sentono e cosi come ti fanno comparteci-
pi di una loro sdtuzisdne~e della gioiea che da essa deriva, prodpet-
tano apertamente le denuncie e i fallimenti nei quali per la strada
inevitabilmente incorrono.

E!' il caso delltindividualismo sninto al massimo grado dell'intro-
versione solipsistica espressa da Kawalerowicks in "Il treno nella
notte" (Pociag) in cui & fin troppo sottolineata la sfiducia non solo
netha dimensione commitaria, ma fin'anco nella mossibilitd di una
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cormmicazione che possa dirsi veramente tale ¢ che cioeé coinvolga
oltre allo strato epidermico e superficiale della persona, anche il
reale contennto del suo spirito con tutte le sue aspirazioni, i suoi
desideri, i suoi indirizzi, in una parola, i suoi contenuti,.

Lt'incontro, la vita insieme, l'unione determinata da una comman-
za di didee o da una commanza di bisogni, o da una cormunanza di fini
realizzativi, per fino l'unione matrimoniale, non scovano nel film
in esame ltintimo dei personaggi, non 1li trovano ciod disponibili:
gli uomini sono uniti solamente per far brancoe, o per far massa: per
inseguire un assassino latitante o in fede di una convinzione reli-
giosa che nel film & perd pith una supestizione che un sentmmento.

Ogni personaggio & solo, & chiuso in se stesso, & scontento per-
ché manca di una dimensione; ma un fattore che non si sa hene a che
causa attribuire rende jinutile ogni sforzo anche sincero, di apartu-
ra.

"Il treno nella notte" quindi, & un mondo che si muove, & un insie-
me di individui che conwivono, ma non & una comunitd: del viaggio
compiuto con gli altri, a ciuscuns personaggio restera un ricordo
pitt 0 meno vago, una nostalgia pil o meno accentuata, wma ferita pit
o meno profonda; non mai ltarricchimento di un incontro, la gioia di
una comunicazione, l'ineffabile ricchezza di un'amicizia.

Ltattegsiamento di critica al passato, di rinnegamento delle strut-
ture socinli della vecchia Buropa orientale, la vecchiezza demincia-
ta di tutto un mondo she & anacronistico ai bisogni, alle aspettati-
ve ed ~gli sviluppi storici, mossono essere ritrovati in "Ceneri e
diamanti" di A. Vajda. ) :

Il regista non teme la denuncia, anzi, si batte per la denuncia
e non esita a scardinare ogni cosa per camunicare il senso di unta-
sperazione ad un rinnovamento delle strutture, derivanti da un rinno-
vamento degli ideali,

Lt'azione distruttrice di Vajda enorme, completa, ricchissima di
particolari e sfumature, porta come contrapposto una fede solo accen-
nata, una fede che fatica a farsi luce cosli come fatica a farsi lu-
ce nonostante il suo vivido splendore, il "diamesnte nel mucchio di
ceneri; questa tenue speranza che si tramuta in fede, ma non nehla
certezza di una soluzione , ¢ tuttavia un passo importante nel recu-
pero che sul piano umanistico pud essere fatto basandosi sulle giova-
ni forze e ricollegandole alla tradizione degli ideali e delle isti-
tuzioni,

I soldati di "I dannati di Varsawvia® (Kanal) di A, Vajda, questi
eroi del tradimento, trovano nella wvita comune, nei comuni ideali,
nella comune azione, nelle comuni contingenze, nelle comuni necessi-
tad, nel comune orrendo destino, il senso di una embrionale unita,

La resistenza al regime, la resistenza soprattutto alla distruzio-
ne fisica e spirituale perseguita dalla guerra, opera in Lloro gue-
sta apertura, 1i fa "uno", 1li fa amici. )

Su alcuni dei personaggi, addirittura, viene wvarcata la soglia
della comunione di intenti, di vita e di destine per entrare in una
vera e propria compenetrazione d'amore nelle sue diverse dimensioni
e prospettive: & il caso dei due giovani che si amano, & il caso del
capitano del gruppo che non accetta la salvewza finale perche non &
salvezza di tutti e quihdi non 2 salvezza di tutto se stesso,
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La precarietd delle contingenze in cui il regista ambienta il suo
dramma rendono si autentico il recupero gomunitario, ma non lo ren-~
dono ancora universale,

In questo senso si allinea anche il film "Roméo e Giulietbtacelie
tenebre" di J.Weiss in cui la delicatissima storia d'amore e un at-
to di fede nella compenetrazinone delle persone, nella possibilita
di una consonanza profonda ed estrema attivata dalltamore.

E' si un'affermazione di questa dimensione di apertura degli uo-
mini e sentita nelle pieghe profonde, nelle sfumature vitali, nei
particolari significativi: c'é perd la costrizione di isolamento,
ltopposizione che di fatto le contingenze storico-pelitiche determi-
nano, che rendono assai valido il messaggio che attesta l'incontesta-
bilitd di un bisogno profondamente umano che l'umanitd rende diffi-
cile,

Questi esempi pit significativi di un attegeiamento che ci sembra
generale nella recente produ710nc cinematografica d'oltre cortina;
questi esempi che restano ad affermare l'autenticitd dell'impegno,
la profohditd di uno studio, la generositd di un apnrofondimento,
che restano segno di una umanitd presente con uno sforzo cho non pud
non giungere prima o poi alla riscoperta di un equilibrio.
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"IL PRINCIPTO SUPERIORE"

Struttura narrativa

Un gruppo di ragazzi della terza classe del liceo di Kosteletz e-
spongono il giormo della morte del"raich" la caricatura del loro pro-
fessore di filologia classica, e successivamente, mentre aspettano
nell'aula un lero professore, avendo tra le mani un giornale con la
fotografia.del vice protetto raich, la completano disegnandovi barba
e baffetti, '

Questo innocente scherzo viene preso dalla polizia come una pro-
vocazione ed & per questo che tre ragazzi, mentre stanno facendo il
compito di esame vengono strappati dalle aule dalla S.S., ed arresta-
ti.

Durante la narrazione 1l regista ci inserisce naturalmente innan-
zitutto nel clima scolastico presentandoci, inodtre particelarmente
le condizioni familiari dei tre ragazzi che verranno in seguito fu-
cilati. '

A questo punto entra ltazione del professore di filologia classi-
ca, Malek soprannominate dai suoi alunni, "il signor principio supe-
risre" perché per giustificare le »nronrie e le altrui azioni, si ap-
pellava semhre ai princini superiori dellao morale,

Questi saputo delltarresto dei tre scolari, danrrima spera che i
tedeschi si rifacciano anch'essi ai principi morali, poi, vedesndo
falliti tutti i mewzi per ottenere ginstizia, si reca egli stesso
dal cano della Gestapo per intercedere chiedsndo indulgenza per i
suoi scolari.,

I1 capo della S$.S, decide di fare una buona opera e si ripromet-
te di liberare gli studenti, ma il sno interessamento gi'mgerid trop-
po tardi: potrebbe agire pitt a fondo, ma vi rinuncia,

Mentre una compagna di scuola dei ragazzi porta la notizia del-
ltassoluzione alla madre di uno di questi, e mentre il prof., Malek
siede tranquillo al tavolino da lavoro sicuro di aver risolto la si-
tuazione in favore ded suwoi alunni, assordante e lugubre rimbomba
la voce degli altoparlanti che da 1'annuncio dell'avvenuta esecuzio-
ne.

La madre del ragazwo che, spinta dall'istinto materno, si slancia
disperata verso l1l'ufficio di polizia, viane uccisa,mentre il profes-
sore, avvilito del mostruoso voltafaccia e disfatto dal dolore, par-
tecipa al consiglio dei professori e si oppone alla decisione pre-
sa da questo di inviare al Segretariato di Stato una dichiarazione
firmata da tutti che dica la loro obbedienwa e la loro recriminazio-
ne per l'infamia compiunta dagli studenti.

I1 consiglio si propone di fare ai compagni degli ucecisi un di-
scorso che condanni l'operato ded ragazzi.

Malek accetta di parlare in qualita di titolare anziano, ma nel di-
scorso dice:

"Per un principio morale superiore non sk considerakzmassassinio
l'uccisione di un tiranno........ Prptesto contro il massacro dei
vostri compagni. Il loro sangue puro e innocente, cada sul capo dei
lJoro carneficicecesses

La trama del film prende spunto da un periodo tra i pit tristi
della storia della Cecoslovacchia, ossia della situazione che si ve-
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rificd in questa nazione nel 1942 durante 1l'occupazione nazista; quan-
do in seguito ad un attentato in cui trovo la morte il vice protet-
tore del Reich, Reinpordt Hevdrich, in tutto il paese si scatend una
ondata di violenza e di terrore.

La trama fe la struttura della trama stessa & tutto un susseguir-
si appunto di episodi che hanno per centro questa forma di pppres-
sione: con maggiori o minori sottolineature il regista ha modo di
presenbtarci tutta una gamma di oppressi: gli studenti, appunto, gli
intellettuali , i professori, i genitori, ecc. '

Il tema narrativo dellloppres=icne ¢ una delle principali propo-
ste che la struttura attua,.

Lt'oppressione perd, come vedremo meglio in sede drammatica, non
viene indagata come tale, gida nella narrazione: Ll'interesse di
Kreicik non si ferma mai ad analizzare particolareggiatamente la ma-
niera di esprimersi di questa oppressione che anzi resta piltt come
un'entitd astratta che come una concreta forza agente.

Nella situazione delltonnressione Kreicik invece indaga a fondo
L'umanita dei suoi personaggi presentandoci una serie di atteggiamen-
ti, una gamma di sensibilitad, un insieme di reazioni che si deter-
minano in rapporto all'omnressione stessa,

Quindi guesta proposta non viene sviluppata ed esaminata, ma so-
lo caricata, ora amplificata, ora attutita per permettere appunto
la disamina di cui si parlava,

A questo esame il regista fa soggiacere ogni altvo elemcnto, ogni
epidpdio narrativo pud essere riassunto in questa funzione: gli stes-
si personaggi principali giuocando ruoli particolari, riassumono
atteggiamenti particolari, ma sempre su di essi il regista persegue
una nrogressiva spersonalizzazione,

Insieme ai personaggi che hanno chiara dimensione di tipi, starei
per dire con linguaggio traslato e ﬁoco confacente a un discorso
drammatico di '"macchiette!"; quelli stessi che vengono indagati in
elementi pitt individuali, & presente fuor di dubbio gia sul piano
narrativo umna dimensicne di simbolo.

Ciascun personaggio, quindi, & momento pitt o meno rappresentati-
vo di un personaggio pin grande, del popolo cecoslovacco,per guanto
& concesso dire in sede narrativa, di una certa umanitd ove si anti-~
cipi mna notazione drammatica.

Pessiamo quindi concludere che "Il princinio superiore” & la sto-
ria di un popolo che rengisce ad untopnressicne.

Tutta la serie di queste rcazioni che come si diceva é serie di
atteggiamenti, ¢ il filone dinamigéecproposto dalla narrazione e che
si aggiunge al filone statico costituito da un'opressione inelutta-
bile che grava sul popolo stessp.



“ 6 -

Scen

2
[©]

cxiatura.

Nel diluire in scene e sequenze la narrazinsne, il rcgista crea
tequilibrio strutturale del suo films: sorvola alcuni enisodi,
oni, insiste su alecini elementi narra-

1
)

annrofondisce alcune notazi
tivi,

Nel nostro caso ner il f~tto che, come abbhiamo avuto modo di
dire all'inizmio, il regista si riferisce ad un avvenimento realmen-

te vissuto, prendendo in considerazisne tntto un popolo di fronte

all'onnresdione, la scegneggiatura ha l'immortantissima funzione d4i
rivelarci in che equilibrio si struttura la disamina che il regi-

sta comniejattorno a quali nuclei cioé possano ridursi le notazio-
ni che mano mano egli esprine.

E' pronrio dall'ésame della sceneggiatura che internamente al
popolo vanno chiarificandosi alcune categorie, o rmeglio alcuni
mondi: (come vedremo meglio in sede drammatica) un mondo collabo-
razionista, un momndo che accetta ik compromesso, un mondo che ac-
cetta la sottomissione, ma la sente come tale, un mondo che pren-
de una posizione sempre e solo riferitamente ad una impostazione
ideologica sempre in ogni caso es a ogni costo coerentemente segui-
ta.

Senza anrnportare niente di sostanzialmente nuovo (Jiri Kraicik
ha un problema e lo propone fin dalla trama) la sceneggiatura ha
perd un forte peso nel momento dello svolgimento delle propeste
narrative. ,

Oltre a questa funzione su tutt'altro piano, pud essere interes-
ssante palesare il contrasto che la sceneggiatura accentua fra una
ricerca di una dimensione universale in ognuno dei personaggi e
dtaltro canto nella voluta narticolarizzazionz della vicenda della
problematica con fin troppo chiari riferimenti storici al nazismo.

Tt questo a nostre parere, un elemento di: peso per il film che,
come vedremo ginge a pronoste di valore universale, in cui cioé
1'"opressione" pud essere concretamente espressa in cento =ltri
riodi e non solo in termini di nazismo. ,

Ci sembra di poter proporre come soluzione ad questo contrasto
ltipotesi che si tratti di wn tributo alla censura, esultante quan-
do si marli di antinazismo, ma non propensn a tronni chiari rife-
rimenti alla parallela situazione attuale.

E! importante infatti in questo film sottolineare in contrasto

~esistente fra alcuni elementi di sceneggiatura che tendono ad uni-

versalizzare i termini del discorso ed alcuni altri che invece lo
ancorano in maniera drastica ad un preciso momento storico, ad mma
precisa ambientazione geografica, ad un preciso contorno cultura-
le, ad un pnreciso contorno sociale e umano.

Da una parte cioeé la Jdimensione di"tipi" di simboli 2 validita
universale che gid dalla scenegeiatura il regista persegne su tut-
ti i personasgi principali: gli scolari, i professori,gli onpres-
sori, le spie, i vili, 1ln povers gente, ecc (non &!'d nessuna ragio-
ne che ancori cuesti mersonaggi ad uns ambientazione preeisa).
Dalltaltra la insistente sottelineatura medicnte elementi visivi
o sonori, ad esemnio del "nome" degli invasori, i nazisti, del no-
me de'la cittd, ecc. '
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Analisi cinemotografica

La ripres:» cinematografica non apnorta da wn »nunto di vista dram-
matico, nessun imnortante elemento nuovo,

I1 regista ha chiare il messaggio che vuole comunicarci, ha
chiari i termini drammetici cén & quali vuole esporci il discorso
stesso: egli 1i imnosta e 1i pronone alla base della sua cosiruzio-
ne cinematografica, gia cioé dalla trama e dalla scenegriatura.

La ripresa cinematografica quindi, si limita nella gran parte
del film a svolgere, a sottolineare, a ulteriormente dimensionare
alltinterno del f£ilm, talune notaziocni, taluni elementi espressi-
vi, taluni momenti drammatici; e dare particolare incisivita o de-
terminate azisni oltre a conferire un n»narticolare sipnificato dram-
matico a certe situazioni.

L'esemplificamirne dei brani in cui particolarmente efficace &
la ripresa ci potrterebbe a dilungarci inm maniera eccessiva e so-
prattutto noco utile, nell'arida constatazione e descrizione : sal-
tiamo quindi a pid pari il discorso riguardante L!'inquadratura nei
suod aspetti di piani, campi, anfolazioni, movirmenti di macchina,

Anche il montagzsio nel suo aspetto di analisi tecnica non meri-
ta in questa sede, pur essendo di alta qualitd, cenno particolare.

Cid che ci sembra pit wtile accennare & il risultato ritmico
che in alcuni brani le inquadrature essenziali, il montaggio ner
stacchi violenti, e l'appropriato accompagnamsnto del sonoro, de-
terminano. )

Vorremmo citare cosil ad esempio lz portata drammatica che il
ritrmo conferisce alla sequenza dell'uccisi-ne della mamma di Ri-
schanek: l'adagio dell'inquadratura della ragazza che ancora igna-
ra parla alla mad-e, il crescehdo determinato dai ronosillabi pro-
nunciati dai vicini, 1o scennio ritmico della rivelazione, il cre-
scendo agitato dell'interminabile corsa della madre seguita dalle
carrellata immersa nella scenografia incombente dji una prospettiva
di,edifici, il crescendo ulteriore del palazzo del comando nazista
che compare in fondo quasi come un muro infranposto alla corsa di-
sperata della madre,

L'agitate della lotta con il soldato nazista, la conclusione
ritmica sonora della raffica di motra che precede il largo contem-
plativo del cadavere della donna abhandonato sulla stirada,

Di eguale portata possono essere considerate la scena dell'uc-
cisjione die ragazziapﬂgglla del viaggio in macchina del padre del-
la ragazza, e quella DHrotesta finale del nrofessore.

Degna di nota & poi senza dubbio la sequenza dell'uscita pome-
ridiana dei due ragazzi in cui il lirismo che perneo l'espressio-
ne poetica del loro amore nascente nell'innocenza, reso in manie-
ra eccellente dalla scenografia campestre e dal sonoro, viene vio-
dentemente interrotto dallo stridulo annuncio dell'alto parlante
che distrugge cinematograficamente questo momentod di autenticita.
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Struttura drammatica

Abbiamo visto come la narrazione si articoli in modo da mettere a
fuoco, in ultima analisi, un nopolo che reagisce all'oppressione,

Abbiamo visto poi in sede di sceneggiatura come il regista suddi-
vida cquesto mopolo in alcune categorie, in alcuni rmondi, nei quali
risolve i personaggi che egli analizza,.

Abbiamo infine visto come il mezzo filmico non apporti sul piano
strutturale mutamenti essenzinli,-ma si limiti inwece a ben ripeo-
durre le proposte di narrazione e sceneggiatura facendole diventare
proposte esnressive,

La struttura drammatica ci appore, aquindi articolata in una dialet-
tica di linee tematiche che pessono essere ricondotte a due filoni cen-
trali: la negazione dell'uomo da una parte; l'affermazione umanisti-
ca dall'altra. ’

B! importante sottolineare a fondo il termine dialettica con cui
si svolgono i filoni drarmatici dtessi: esso & forse una delle carat-
teristiche di prosedimento piltt tipiche del film,

T die filoni che 2l1lla fin fine sono impersonati da due precisi mon-
di, non sono costituiti, rappresentati ed espressi individualmente
per poil essere messi a confronto a creare il dramma, ma si. chiarifica-
no uno con l'l'altrp, prendono consistenza nell'accostamenito reciproco,
vengono espressi annuntoe dialetticamente.

Fermo restando questo fondamentale presupposto, ci sembra perd con-
veniente prendere in esame i filoni stessi separatamente affinché il
discorso possa essere pilt incisivo,

a) la negazione dell‘uomo

TI1 mondo della S.S5., negli episodi che il film presenta, negli at-
teggiamenti che i personaggi che ad esso appartengono, assumono, ci
si. presenta subito come un mondo di oppressori.

Una considerazione pitt approfondita mon solo del mondo onpressore
in sé ma sonrattutto per i riflessi che determina nel mondo deégli op-
pressi; mnette in luce la piememza di elementi che non sono piv riassu-
mibili nel termine onpressione, ma spaziano in 1mma considerazione che
coinvolge un discorso di valori, un discorso di vita.

T non intendismo riferirci solamente allz caratteristica di freddez-
za, di crudeltd, di insensibilitd, di mancanza di apertura, di carita,
di viltd, di dipocrisia, 4i mancanza di amore e via dicendo che or
auesto or quell'enisodio concretamente reso, mette in evidenza nel
mondo nazista.

Intendiamo riferérci sonrrtituto e solamente 2 cquelltatteggiamento
espressivo che tratteggin a lungo andare questo mondo come la negati-
vitd in senso assoluto, il male proprio come mancanza di una positivita.
Ecco allora che quesgli elementi positivamente espressi, sopra e-

lencati, sono solamente l'indicazione in ternini di concretezza e di
oggettivitd, di un mondeo del male che per la vis espressiva del dram-
ma il regista sa renderci ner auello che &: essenzialmente un vuoto,
una negazione assoluts e totale, una presenza priva di sfumature, cioe
priva di vita, una negazione cioé dell'uomo.

Questa forza del male intesa ~d espressa per quello che il male &,
cioé& di mancansa, di privazicne, di negazione di tutto cid che & vita,
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di tutto cid che & respiro, di tutto cid che & valore, che & awore,

che & calore, che & in ultima analisi bene, mediante la metallicita

incomhente dell'altoparlante, l'impersonalita dei soldati, informita
stereotipata delle autorita, & il primo polo sul quale si svolge il

tessuto espressivo del fil:n,

B) L'affermazione dell'uuno:

I1 contrasto dialettico cui si accennava dianzi trova ltaltro polo
nel mondo che in sede narrativa abbiamo chiamato il mondo degli oppres-
si e che spazia e comprende tutti i personaggi appartenenti etnlcu—
mente ai cecoslovacchi.

Per essi vale un nrocedimentp del tutto simile a quello attuato
nell'esame drammatico esnressivo del primo filone.

Abbhiamo visto come la sceneggiatura suddivida all'interno del popo-
lo oppresso una serie di personaggi definiti: i genitori, gli stu-
denti, i collaborazionisti, i professori, il proefessor Malek,

Ciascuno di questi personaggi gioca nell'equilibrio drammatico del-
ltopera una sua finzione chiarificatrice di alcuni aspetti caratte-
ristici di essi come tali e di essi in quanto inseriti in un certo mo-
mento storico.

Abbiamo gia avuto modo di accennare alle caratteristiche drarmati-
che pronrie di ciascuno di ques 'i perconaggi considerati individual-
mente.

Abhiamo cosl sottolineato i ldro atteggiamenti, o meglio il loro
comportamento, il come ciascuno di essi nel film agisce o reagisce al-
la situazione storico-drammatica in cui sono immersth.

Un simile discorso & pern cuanto mai sterile in sede di stiruttura
espressiva.

Quanto di pit ibportante Kreicik sa comunicarci a nroposito di
questo ponolo, cid che diventa nereid polo e filone drammatico, &
una generale umanitd presente in esso: & un colore con il quale il
regista accarezza tntti i personaggi, & la concretezza vitale che
essi nresentano in ogni loro azione.

Allora anche la viltd del padre della ragnzza & una viltd umana,
¢ una viltd vribante,ollora il confofmisno del ﬂreq1de ¢ un conformi-
smo che lascia intravvedere in trasparenza la presenza di un uono
che non sa essere eroe ma non perae per questo quel carattere profon-
damente vitale che informa ogni azione di wn uvomo.

In questa luce tutte le caratteristiche positive o negative, es-
senziali o di contorno, principali @ di sfondo, servono a costruire
lentamente  un uomo, un uomo afiermato dal titanico eroismo dei tre gio-
vani che vengono fucilati, e cosi come dalla canzonatura delle compa-
gne di scuola di Rischanek che aiuta la madre a portare il secchio
della biancheria, affermato dalle stupendo intermezzo lirico dell'a-
more dei due giovani, cosli come dai sotterfugi del compito in classe,
dalla ridbellione interiormente sentiba e tragicamente espressa della
madre di Rischianek, cosi come dall'innocente g pur ®ragica legserez-
za dei ragazzi che dipingono la fotografia del Feld marascallo.

Azioni nobili e comportamenti meno dignitosi, atteggiamienti eroici,
e vilta invineibile, soho dal regista irmersi in un sottofondo wvivo,
in wn comune denominatore 4i ricchezza di sfumature e di rnarticolari,
in una parola di umanitd nel vero senso del termine.
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Al polo drammatico che tutto nega, e che nega sanrattutto 1'uomo,
si contranppone un'umanita che afferma l'uomo in vgnuna delle sue mani-
festazioni: manifestazioni che diventano positive proprio perché mani-
festazioni di uomini.

C) Conclusione

Questa dialettica di wuomo e non uomo, di wita e di morte, di pienez-
za e di vuoto, di bene e di male, & nerd condotta dal regista a deter-
minare un preciso risultato drammatico.

Il conflitto sostanziale fra uomini e non uomini, si concretizza e
si esprime in un crescende, in un continuo arricchirsi del fondamenta-
le epporsi del bene sulk male,

L'umanesimo che si contrappone alla sua negawiviic, si contrappone
in termini drammatici ben precisi.

Si esprime in un atteggiamento di istintiva ed innocente, ma non
rer questo meno valida e concretsa resistenrza nei giovani, si esprime
nella ribellione ragiocnata, comprovata da un'esperienza, confrontata
con i canoni della morale classica del prof. Malek.

L'u mo completo; nel swo istinto quasi incoscente, nella sua dimen-
sione semtimentale, nella sua dimensione intellettive-razionale, nella
sua dimensione storico civile.

Perché 1l'uormo nel film & colpito dm tutti questi aspetti, in tutte
queste sue dimensioni reafisce e "resiste"

L'agione in bilico fra il gioco e la tragica realtd dei giowvani,
la ribellicne impulsiva ma irresistibile della madre, l'azione finale
del professore non sono che i tre momenti, le tre espressioni della
ribeliione di un uomo.

I1 discorso finale del professor Malek, di cquest'uomo che rappresen-
ta nella sua coerenza di pensiecro e di vita duemila anni di civilta,oc--
cidentale, non & che il grido di lotta di tutto l'uomo contro la negazio-
ne di se stesso?

E il "Principio superiore" non & in ultima analisi, che il significa-
to stesso dell'uomo, il principio per cui l'uomo tende a realizzarsi
nella sua pienezza.
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