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IL GRANDE COLTELLG R. 4ldrich

PCharlie, Charlie! aiutami, aiutami® Con queste pareole
gridate a qualcune che nen esiste pil o che forse moralmente non
é mai esistite si chiude un epera che & una accusa e gida une cen-—
dannea.

Il film che si apre cen l’immagine di Jack Palace quasi
sull’erle della pazziae, sopraffatte dalle situazioni creategli da
quella vita che egli stesso aveve scelte tradendo i suoi ideali,
ci traspoerta di forza, col titele, in un mende di inquietudine, in
cui il problema & cercare di sopravvivere.

»I1 grande coltelle” si caratterizza tutte in una sela
parela: lI’audecia. Adudacia nel soggettos Aldrich nen selo presen—
ta la steria di Charlie Castle, una storia che direttamente cel-
pisce il monde di Helljwood in un’epeca in cui il problema é pid
che mai scettante, ma si accinge a realizzare il film in queste
stesso ambiente, @ sellevare ancera una velta la sua vece cen un
gride di accusa che esplode nen sele dalla tramae del film me dal-
la sceneggiatura stessa: il centraste notevolissimo delle luci e
delle embre, oegni figura sembra scalpellate, la scena prese pre—
valentemente d’angolo facende risaltare e marcande i centoerni in
mode speciaele, l’unita di luego: tutte il film si svelge preva-
lentemente nelle stanza della casa di Charlie, una stanza dal sejf-
Jitto basso e opprimente, completamente aperta a tutte ed a tutti
spalancata su un parco che sembra la realiazzaeazione di un segneo,

Tutto questo si selve nella fredda solitudime di quel
soggiornoe in cui due cese risaltane espressivamentes il bar, il
pagliaccie di Renault.

Nell’insieme il linguaggie del film e secco inCisivo, fu, 4 ....owi

essenziale. B cid si vede nella sceneggiatura, nella ripresalstac— " ‘
catg, veloce, nervos@ direi e nella musica di sfonde irritante,
continua, essa s’interroempe soele quande cuore e mente di Charlie
sembrano trevare un attimo di pace, di silenzie, per marcare mag-—

giormente il riprendere del frenetice ritme di quella che é la sua
vera vite*

Tulto il film sembra una cosciente pa’zaa corsa verse il
suicidie, conclusiene tragica mon per il suicidio in se stesse nma
per le cause che lo hanno determinato.

Riprendendo sotte mane tutto il film vediamo ceme esso
inizi dinnanai alla ripreduzione del clown e termini dinnanzi al-
lo stesseo quadros tutte un monde & vissute in quello sguardo.



E se vedendelo le prima velta veniva spontanee ricerda-—
re il famese ®ridi pagliaccio” cen un sense di amarezza alla fine

la frase viene ripetuta con une amara ”irenia”;

Cid che nel film,psicolegicamente colpisce é forse vedere
come tutte il dramme & vissute all’embra della vilta sotte vari a-—
spetti e se spontaneamente si condanna l’anima di ciascun personaggie,
gl termine del film, si capisce, si ammette, si scusa, ci si rispec-
chia, in essea.

@gnune ogni gierne rivive in scala ridette 1i marcata, so#

teposta alla considerazione di melti, nella vita selita vissuta in
giornata lasciate selo a se stessi.

Lo sguarde di quel dlewn contiene il ricerde di un segne
irreelizzate, di un ideale tralasciate, di une sconfitte gia subita
Mm@ nOon amareziaq.

Se al termine del film si riperta il tutite nella
di rimane solamente: il clown di Renault.

Vedere il dramma sotte una luce diversa, nen di indutta-—

bilita sarebbe inutile ed utoepistico.

Bisegna ammettere che 4ldrich col suo film ha gridate
molte e non ha peste rimedie, ha accusate ma nen ha trovate une
vie di uscita, in fendo perd il preoeblema stesso é inselubile, sa-—

rebbe necessarieo per riselverlo mutare la mentalitd di buena parte
di socletg¢ il che e impessibile.



