IL COLTELLO NELL!ACQUA

La vicenda & semplice e pencola wn poco verso il giochetto psicologico alla
"nouvelle vague", sorretto da un linguagiio appropriato. ‘
Tre personaggi: un marito di mezza e¢td, proprietario di umo yacht, la sua gio=
vane ¢d irrequieta moglie, un ragazzo che si trova in gita con loro,

Il marito vuol far valere ad ogni costo la sua superioritd sull'ospite, che
da parte sue reagisce con gli attegziamenti confusamente ribelli e spregiudi=
cati tipici di una certa gioventl.® La donna irritate dal -comportamento 4i
entrambi, ma per reaszion. a quello del marito, finisde col cedere alla corte
del ragazzo. B lo confessa anche, ma il marito non pud neanche ammettere che
il proprio prestigio sis cosi facilmente intaccabile o breferiéoe non creder=
1e—ilaen) da Cineforum 1962)

(n;.) Il regista, giovane arrabiato, non dimostra simpatia per nessunc dei
tre personaggi. Li guarda semplicemente con ironias
"Nel film ho voluto- egli dichiara— presentare l'incontro, anzi lo scontro ;
fra due ‘gencrazioni. In fondo i due personagsl principali sono entrambi nel=
l'errore per opposte ragzioni, l'uno per il suo ottuso conformismo, laltro per
il suwo inutile anticonformismo. lon hq simpatia per nessuno dei due, ma non
arrivo acondannarli: anzi di volta.in ol+: cerenli rettere in rilievo certi
aspetti simpatici di questo o di quello. Nel film ho tentato precisomente di
sviluppare una specie di contrappunto nei caratteri di ciascuno ponendeli ora
sotto una luce negativa ora positiva.

Qualitd e debolezze sono in ogni individuo ed & un errore dipingere i perso=
naggi tutti in bianco e tutti in nero. Pil grigia & in fondo la figura della
ragazza, propric perché ha meno qualitd e meno difetti. Quindi nconche lei
mi & simpatica.”

Nitidissimo il linguag:io ed eccellente la direzione degli attori, dei quali
Zygmunt Melanowicz(il giovanc) & nncora aliievo di recitazione alla Scuola
di Lodz e Jolant Umecka (donna) & studentessa i musica e non aveva mai pen=
sato di fare l'attrice. da "Bianco e Nero I962

Preceduto da una scuola ricca e brillante di cineasti che si & rivelata so=
prattutio dope l'ottobre polacco, Polanski & in possesso di un'arte di ra=
ra meturiti. Sembra aver assimilato e realizzato la sintesi dei cinema na=
zionale ¢ occidentzle.

D'influenza nazionale nol consideriamo la portata simbolica del film.

91 sa che il simbolismo era una delle caratteristiche, spesso un po' pesan=
ti, del cinema polacco(si pensi.a Wajda in particolare). Qui il tono & pil
leggero, & quello della favola,(gniezzaapparente, tragicita nascosta).
Questo tonc & del resto la specialit® di Polanski.

Anche qui si pud parlare di cenflitto di generazioni, di arrivismo, di lot=
ta sociale. Tutte queste interpretazioni, questi prolungamenti non sono so=
1o dei punti di vista dello gpirito. B! evidente che al di 1& dell'intrigo
(che basta a se stesso certamente) ci sono dei concetti morali, o politici
che s'approntano.

Il cagnetto intransigente e pazzo abbaila urla al conformismo, a 1'"imborghe=
simento", denuncia la sclerosi degli Americani assopiti nel cenforto delle
loro abitudini.

Ha ragione, & il suo compito,rappresenta cid che la nuova generazione sin=
cera pud portare d'entusiasmc e di stimolante inesperienzas.

Ha ragione, ma per guanto tempo?

Polanski attraverso Krist ci lascia supporre che il cane invecchierd ¢ con
lui le sue idee,la sua rivolta, lu sua genuina esperienza.



Polanski & un narratore di favole dal sorriso feroce,. Ila & evidente che ques=
sto aspetto di universaliti non appesantisce il film.

Planski raccoglie e adotta le realizzazioni pPil nuove del cinema occidenta=
le con un gusto per le osservazioni individuali ¢ per desrizioni psicologi=
che., '

C'®@ la storia di una coppia il cuil clima affettivo assomiglia stranamente

a . quello dell'Antonioni. & 1'ultima immagine dove le due teste, immobili da=
vanti ad un crocicchio, non giungono ad avviecinarsi, ricorda letteralmente
le scene finali dell'Avventura e della Notte,

La recitazione dove 1'amarezza si mescola alll'amore, dove una descrizione
minuta fa risaltare 1'insolito, dove i personaggi sono contemporancamente
ingenui ¢ complicati & nellg tradizione confessata del teatro contemporanco.
Polanski ha riconosciuto 1'influenza di Becket per csempio. i
Queste constatazioni ci sorprenderebbero meno se nen venissero dn un arti=
sta di un paese dell'Est, di cui si colgonocon avidita i segni,

Liberato dal dogmatismo il cincha polacca la cui fama nel dominio del cor=
tometrageio & sicura, raggiunge la grande corrente moderna dell‘'espressio=
he con lloriginalitad che gli conferiscono la sua storia e la sua tradizio=
ne. - F. Gaussen in Telecine I963
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