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BN E-NIE SioD

L'indagine sui particolari problemi inerenti ad una cinemato-
grafia per ragezzi & uns delle preoccupazioni pil attuali e vi-
ve nel mondo degli studiosi dei problemi pedagogico-cinematogra-
fici e non di meno del Centro Studi Cinemstografici che appunto
ls necessitd di un impegno in questo settore denuncis in uno spe-
cifico comma del suo Manifesto Programmstico.

Nell'intento di non |imitarsi ad una astratts denuncis ma di
inserirsi con un apporto concreto nelle indagini fino ad ors
svolte, & questo fine, il Centro Studi Cinematografici svol ge

gid ds snni un'attivitd rivolts a spettetori delle scuole medie
inferiori e perfino delle scuole elementari mediante osservazio-
ni, dibattiti e referendum.

L'esperienzs fotta gli scorsi snni e, d'altrs parte, un'sp-
profondimento teorico, ci ha convinto della poca utilitd sis
dei referendum, sis dei dibattiti s caratftere generale, tenden-
t1 ad ottenere impressioni e giudizi poco spprofonditi, ed he
orientato la nostra aszione verso qualcosa di pib specifico.

Essendo queste conclusioni pratiche confermate anche do stu-
diosi di psicologia (i quali henno pib di uns volts sottolinea-
to la parzialits dei giudizi e delle impressioni che un regszzo
pud offrirc alls fine della proiczione ¢ |'impossibilitd quindi
di derivare ds esse concretc indicszioni), per |'anno socisle
1960-61, 1! Centro Studi Cinematografici si & indirizzato ad
una specifica ed il pib possibile scientifice indagine delle
reazioni del suo pubblico giovenile di fronte sl film, onde ri-
levare una continuitd di recezione e non alcune impressioni pil
o meno vaghe e confuse quali quelle che ci pud offrire un refe-
rendum o un dib#ttito che si svolga in questo senso.

Parallelamente a questa attivitsd, pib proprismente relative
ai dati, il Centro Studi Cinematografici, hs voluto quest'anno
estendere anche ai suoi spettatori piu giovani, la sus opers di
educazione alla visione cinemstografica che si concrets in un di-
battito ben studiato al fine di presentare ¢ far gradualmente ap-
|icare al pubblico una metodologis critice (quella del Centro
Studi Cinematografici) che sia valida per ogni film e atta a mu-
tare la posizione di essenziale passivitd dello spettatore di
fronte al cinema, in un pil vivo e critico atteggismento che per-
metts di capire e giudicare, al di |3 del singolo film, |'opers
filmica in gencre.
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Cos) orgsnizzate e suddivise lc attivitd inerenti al pubb | i-
co ¢ alls cinemstografis per ragazzi si sono dimostrate assai
pit organiche e fruttuose.

Quests relszione vuol riferirsi sppunto alls prima delle at-
tivitd che il Centro Studi ha svolto in questo settore, quells
di un'indsgine diretts delle reazioni del pubblico in ssla du-
rante la proiezione del film.

L'allegato VII! alls monografie "LE FILM RICREATIF POUR
SPECTATEURS JUVENILES" di Henri Stork, edita dall'UNESCO nel
1950, riprendendo il problema di un'indagine sull'atteggiamento
dei ragszzi di fronte all'opers filmica, denuncis il pericolo
che il pubblico giovanile "faccia |'elogio, se interpellato,
0il o meno aperto di tutti i fiim, esprimendo spesso l'opinione
che pensa posss essere quells che le persone adulte si aspet-
tsno da lui" e conclude affermando che "il mezzo migliore per
apprezzare il valore ricreativo di un film & di osservare il
comportamento del pubblico durante il corso della proiezione."

Come attuazione di questa esigenze |'sllegato stesso parlava
di un test, ideato ds MARJORIE GRANGER DAWSON, presidente del
comitato delle cinetecs dei bambini e denominato "TEST WIGGLE"
(1) il quale permette di "registrare in forms grafice il compor-
tamento inconscio del pubblico di fronte ad uns desta situazione."

Prendendo lo spunto da questo test, ed spportate talune mo-
difiche, come diremo in sequito, ci siamo serviti di una simile
indagine per tentarc uns risposta & questi problemi che all'ini-
zio dell'anno culturale ci eravamo proposti di risolvere.

(1) in Inglese "to wiggle" significa (termine famigliere o die-
lettale) far muovere ~ualrosn da una parte all'sltras.
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a) Sus forma originaris

Nella sus forms originaria il Test Wiggle si presents come in-

dicato nella fig. 1; una spezzats che collega dei punti rappre-
sentativi dells reszione media corrispondente s ciascuno di quei
15 o 20 episodi in cui si ritenga scomponibile il film ma a
prescindere dalla duratas di essi.

Le reszioni sono state, dall'idecatrice del Test, classificate

in sette tipi fondamentali come segue:

PARTECIPAZIONE ATTIVA -

5) di ordine fisico - i bambini sono cosl trasportati dal film
che si alzano dalla loro sedia ed emet-
tono grida.

b) di ordine emotivo -alto grado di identificszione con il per-
sonaggio: risa, lacrime, angoscia.

ATTENZ IONE MOLTO VIVA =i bambini sono Mincatensti", si incli-
neno in avanti e trattengono il respiro
con gli occhi fissi sullo schermo.

INTERESSE - |'uditorio & tenuto col fiato sospeso,
esso seque |l'azione attentemente, |'at-
mosfera & tess.

ACCETTAZIONE PASSIVA -i bambini si addossano alla loro sedis,
sembrano sognare o essere ipnotizzati;
le immagini sfilano davanti a loro sen-
zs che essi manifestino piscere o dispia-
cere.

NOIA - atteggiamento accosciato, sguardo offu-
scato.

AGITAZIONE - : cattivo segno: i bambini si agitano e si
intrattengono in conversazioni trs loro.
Il film ha perso la presa sull'suditorio.

APERTA RIBELLIONE - gli spettatori sono scontenti: & uns gaz-
zapnewd it flschi, di-Unls; Un vepo coos:
i bambini incominciano ad inseguirsi, a
picchiarsi nei corridoi, a lasciare la
sala @ gruppi; & gettsre indumenti verso
lo schermo,
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—_— - ilgura
Esempio di "Test Wiggle'" come rlportato nell'Allegato VIII
alla monografia:
"LE FILM RECREATIF POUR SPECTATEURS JUVENILES"
di Henri Stork edita dall'UNESCO nel 1950
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Scena- iniziale: La corte di Spagna
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Combattimento navale fra l1!'"Albatros

e la nave spagnola.

T

Corpo a corpo sulla nave spagnola

Elisabetta riceve l'ambasciatore di
Spagna ed il capitano Thorpe.

Scena nel giardino: Thorpe e Maria

Wolfingham e 1'ambasciatore falsifi
cano le carte nautiche.

La nave corsara panamense : attacco
del covoglio spagnolo carico d'oro.

Fuga della nave ‘corsara,

La nave abbandonata: cattura di
Thorpe e dei marinai. |
L'inquisizione: Thorpe e condannato 15 b
alla galera a vita. ! <::
Thorpe nella galera: scena della i |
frusta. | 5

——'—'__;——__-

Maria alla corte di Elisabetta:
canto di Maria.

Maria rivela allo zio che ama Thorpj

Elisabetta ordina l'arresto dei

corsari,

Thorpe evade dalla galera e combatte
Thorpe prende il comando.

Thorpe si dirige verso il castello
di Elisabetta: scena della carrozza.

Sequenze del duello nel castello.

Elisabetta nomina Thorpe cavaliere.




b) Variazioni apportate

Pur accettondo la classificazione ora esposta per le reazioni

ci & parso che uns lines spezzate come quella originariamente
sdottats potesse portare, nella stesurs del test, alla perdita
di alcune sfumature di oscillszione, venendo a mancerc la regi-
strezione del mutamento di reazione nell'ambito di una stessa
sequenza. A questo scopo, nells compilezione del test, abbiamo
sostituito alla lines spezzats una linea curva e continus, non
limitandoci & riportsre uns crocetta o un punto, sommo e medis
dei rilievi di reszionc colti nel corso di ogni singola sequen-
za e unendo poi i punti fra loro, ma ccresndo di far risaltare

sul grefico la recozione dei ragezzi a cisscun momento interno
ad una stesse sequenza.

Sempre per ottenecre la messimo aderenza al film, abbiamo inol=-
tre spportato un'sltra veriazione nell'applicezione del test:
non abbiamo ad esempio, individusto in un film trente episodi
chiave, dividendo poi il disgramma in trents rettangoli della
stesss misura, me, nel corso di suddivisione del film in episo-
di chiave (centri di interesse), abbiamo anche registreto la du-
rets in metri di ciascuno di essi in modo ds ottenere un retico-
lo di fondo per la stesura del test con intervelli proporziona-
li alla durate delle sequenze ed episodi.

La scale da noi ussta per la compilazione dei reticoli di fon-
do & stata, nel maggior numero dei cesi: 2 cm. ogni 100 metri
di pellicola, corrispondente ad un rapporto 1:5000; in taluni
casi perd sbbismo sostituito quests scals, assegnando 2,5-3 cm.
ogni 100 metri, corrispondenti ai rapporti: 1:4000, 1:3333(3).
Ne derivano diagrammi del tipo eseguiti in fig.2.

METODO DI INDAGINE

o) Fase preparatoria

Il film in programma, proiettato la domenica pomeriggio in
una Sala contenente circe 200 persone, veniva visionato prece-
dentemente nella giornata di ssbato da un gruppo di collaborato-
ri del settore culturale del Circolo Cinematografico Studentesco.

In questa prima fase nostrs preoccupazione era quella di sud-

dividere il film in parti o sequenze che avessero ciascuna un
centro di interesse psrticolare, descriverne il contenuto per i-
scritto e segnarne la durata in metri, (per questo lavoro sono

necessarie tre-quattro ore &8 seconda dellsa lunghezze del film).
Questa visione alls moviola, oltre & permettere una esatta compi-
lazione del reticolo di fondo del test, serve anche come anterio-
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re assorbimento che faciliterd, in un secondo tempo, il lavoro
di registrazione delle osservazioni svolto in sala. E' possi-
bile ciod, conoscendo gid il film, osservere meglio le recazio-
ni del pubblico.

Ultimata la visione alla moviols, il materiale registrato in
questa sede & riportato sulla carte (si fanno solitemente sei-
sette copie) seguendo le indicazioni ed i criteri di cui sopra.
Il risultato & un foalio per la registrazione delle reazioni che
pcrta indicate: sulle sinistra ie sequenze del film ed il loro
contenuto, sulia destras le indicazioni ed il reticolo di fondo
per le registrazioni delle reszioni ad ogni singola scena.

1

A e . . . . .
5} Azione dei singoli rilevatori

seci-sette fogli, precedentemente preparati sono distribuiti
agli osservatori prims dell'inizio della proiezione; @ ciascuno
di essi & @ssegnoato un posto ben preciso da occupare nellas sala
per tutts ls durats del film in modo tale da formare un retico-
lato di osservazione in cui ciascuns maglie abbia il suo fulcro
ai registrazione.
Ad svvenute compilazione del test, ciascun osservatore deve ri-
pertare sul foglio anche uns piccola pisnte dells sals con spe-
cificato il posto da lui occupato durante lo svolgimento dells
proiezione., Questo per giustificere eventuali diversitd di com-
portamento cel pubblico e conseguenti variszioni di registrazio-
ne.

Durante tutto lo svolgersi della proiezione i singoli osser-

vatori rilevano le reszioni sedendo fra i regszzi quasi fosse-
ro dei loro ed usano delle biro o pila, per meglio siutarsi nel-
la fusione delle due osservazioni: schermo e ragszzi. Si & pe-
ro rilevato che |iosservazione fatte in piedi nei corridoi &

pil fruttuoses in quanto permette di meglio abbracciare il grup-
po dei piccoli spettatori oggetto di studio, essendo rilevabili
anche i mutamenti di espressione del viso, ls diversitd e |'ac-
cordo nel gruppo osscrvato ed i movimenti di massa.

Per quantc riguarda la necessitd di non farsi notare dai ro-
gazzi non abbiamo avuto molte difficolts, giscch® i ragazzi,
completamente sssorbiti dolls vicenda che si svolge sullo scher-
mo, non prestano attenzione s cid che avviene attorno o loro e
quindi alle persone che |i osservano., Qualche occhiata o doman-
do di chiarificazione rivoltaci in particolari momenti di scar-
so interesse per cid che avveniva sullo schermo, & stats soddi-
sfatte rispondendo che si stave prendendo appunti di quanto av-
venive nel film.
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c¢) Coordinsmento dei singoli rilievi

Terminate la priezione e il dibattito con i ragszzi, gli os-
servatori si riunivano in uns saletts vicina per coordinsre le
loro osservazioni.

In questa sede il criterio seqguito & il seguente: quello di
fare uns media delle oscillazioni di reszione rilevate nelle
singole sequenze del film, media che viene esequita chiedendo
a cisscuno |'andemento della curve registratas in ciascune fase
ed uns possibile giustificaezione di essas, soprattutto quando
questa sia discordante con quells registrata dagli altri osser-
Vet or;

Le media delle reszioni viene riportats su un nuovo foglio
che costituisce la stesurs finale del test,

Queste discussione degli osservatori & necessaria:

1° per la compilezione di un nuovo test-medis e somma dei gre-
fici dei singoli (conclusione di uno studio che solo cos]
viene ad acquistare un carattere unitario e costruttivo co-
me indagine sulle reazioni di un pubblico)

2° per evitare che ls carstteristice psichica del singolo osser-
vatore venga a determinare degli squilibri nella raccolts
delle reszioni quando queste siano lasciate troppo alla li-

bertd dell'individuo e non omogeneizzate nelle stesura della

sintesi,

Caratteristica che ci sembra degna di rilievo & quella del
fetto che i grafici finali sono sempre pili contenuti di quelli
dei singoli osservatori, i quali si rivelano molto spesso pid

spinti e decisi.

d) Velore e significato dei singoli rilievi

Oltre & concorrere alla stesura finsle del grafico definiti-
vo, i veri rilievi attuati dagli osservatori sparsi in sala,
hanno un interesse ed uns funzione indicativa anche presi singo-
larmente,

La discussione riassuntive di cui si & giad parlato, mentre
permette di dimensionare e a volte di mutere sensibilmente unes
velutezione, vale ad individuare punti particolari in cui il di-
verso rilievo dipende ds una effettiva diversa reazione da par-
te del pubblico in sala.

Un primo, importante risulteto dipende dsll'esame dei singoli
grafici presi o s& & dunque quello di individuere i punti che
per ragioni particolari hanno provocato reazioni discordanti nel
pubblico.
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Si trette generalmente di:

~ bettute di dislogo - per comprendere od apprezzare lec quali
& necessario un certo "background" psicolagico.

~ bsttute di dislogo - in genere pil o meno piccanti, che tro-
vano maggiore o minore aderenzs maliziosa derivante dall'etd
e dal sesso dello spettatore.

- elementi visivi particolari - gesti comici, szioni degli in-
terpreti: es. duelli, inseguimenti, ecc. o elementi plastici.

- tono dells scena - avventurose o movimentata, oppure sentimen-
tale e commovente - trova diverss rispondenza s seconda della
etd e del sesso.

- ritmo dell'immagine -

Praticomente |'osservatore precisando, per quanto gli & possi-

bile, loe composizione del pubblico osservato, |'etd e il sesso,

fornisce preziosi dati riguardanti gli elementi differenziali
della reszione,

Generalmente, come abbiamo notsto in precedenza, oltre a di-
s 7

verse valutazioni in momenti particolari, i singoli grefici pre-
sentano andamenti concordi ma costsntemente amplificati o ridot-
ti: pur seguendo in lines di massims un movimento comune, alcu-

ni hanno ampiezza di ondulazione maggiore,

Oltre o derivere dalla diversa sensibilitd degli osservatori
che sono portati s valutare in modo eccessivo o troppo esiguo
determinate reszioni, ci & parso che questo fenomeno dipendesse
da altri due motivi:

1) Dall'etd e dal sesso degli spettetori osservati
2) Dalls distanzo degli spettatori dallo schermo

Entrembi i rilevementi ci sembrano di buon interesse. Per ren-
derci conto dell'effettiva esistenza di questo fenomeno, sbbiamo

infotti alternato le posizioni degli osservatori e sismo giunti
alle seguenti conclusioni:

- I'etd e il sesso hanno forte incidenza sul fattore reattivo
dello spettatore (ad esempio le reazioni sono progressive-
mente ridotte con |'aumento dell'etd e questo in particole-
re negli spettatori di sesso femminile che presentano un
maggior atteggiomento di fisice indifferenza di fronte alle
immagini che lo schermo presenta.)

- buona incidenza hs lo distanza dello spettstore dallo scher-
mo: la vicinenza determina reazioni plii-intense e pil vio=
lente, lo relativs lontananza reszioni, sl contrario pit
smorzate e ridotte.
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Sempre |'indagine dei singoli grafici permetfe a ciascuno di
conoscere la propria intensitd valutetive e di affinarec il senso
di obiettivitd in essa dimensionando, durante la discussione fi-
nole, alcuni giudizi,

Sempre dalltessme delle singole valutezioni ci & parso che
il gruppo di osscrvezione presenti maggiori garanzie di obbietf-
+ivitd se composto in misurs maggiore di clementi femminili.

Come si vede, i grafici compileti dai singoli osservatori
non esauriscono ls loro funzione nella compilazione del grafico
definitivo, mo sono fonte inesauribile di notezioni anche di
per se stessi.



ELEMENT! DEDUCIBILI DAl GRAFICI

L'osservazione dei grafici dei test pud essere condotfts in
molti modi diversi e moltissimi sono i dati che possono essere
rilevati, confrontati ecc.

Nel corso del nostro studioc sbbiamo cercato di fissare quel-
le che possono essere le osservezioni pib importanti ¢ comuni
a tutti i film, e siamo giunti a delineare, in certo senso, una
metodologis di vaelutazione, pil come risultante della verifica
di alcune ipotesi di lavoro che come frutto di deduzioni logi-
che,

Sono scaturite, s questo modo, alcune osservazioni che pos-
sono essere giustificaete ¢ spiegate da dati estranei al test e
concernenti le strutture psicologiche del ragszzo e le caratte-
ristiche tipiche del cinema.

Pensiamo, tuttavia, utile dspprima descrivere succintamente
le verie toppe che il nostro lavoro di interpretazione hs toc-
cato.

Un primo elemento che abbiamo preso in essme & la media ge-
nerale reattiva del film, ricavets dal grafico.

Ciascun film, cio& poteva essere rappresentato da una lines
rette la quale, a seconda dell'altezza in cui si trovava poteva
fornire uns prims idea del valore del film.

La media gencrale si rivela perd subito assai poco indicati-
vae: un medesimo valore medio infatti pud essere ottenuto da due

ipotetici film di ecui il prime, partito M™in sordina", nells nois
e nell'accettezione passiva, giunge alls fine a toccare |'inte-
resse e |l'attenzione molto viva, e di cui il secondo ha invece
avuto |'andemento contrario.

Ugusle media otterrebbe, d'altra parte, un film che ondeggias-
se costantemente fre i valori accettazione passive ed interesse.

Si intuisce facilmente perd qusle diversitd sostanziale esi-
ste fra i tre film e quale diverso atteggiamento generale deter-
minino nel giovane pubblico che |i accosta.

-

Se poco indicativo per stabilire uns graduatorio di determi-
nate pellicole & il confronto dei valori medi, ancore pit steri-
le si rileve |ls media stesso qualora si voglia approfondire mag-
giormente un singolo film,

Nasce quindi la necessitd di superare questo primo rilievo
con altri di ordine pit specifico.
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1960 - 1961,

Esempio di "Test Wiggle" modificato nel corso delle studio
compiuto dal Settore Culturale del C.C.S.

nell 'anne sociale

|
Film:-L'incredibile avventu-
ra di Mister Helland.
Prima parte

!Sequenze ed episodi.

Aperta
Ribellieone
Neia

Accettazio-
ne passiva
Interesse

Attenzione
molto viva

Cast

P lAgitazione

Colloqio fra Mr. Helland ed
un commissario di polizia.

Trasporto dei lingotti d'ere
Scrupolosita di Mr. Helland.

Colloquio con il capufficio.

Nella pensione Mr. H. legge
il giallo alla vecchietta.

Arrivo di Pendeberg alla pen
sione: prime colloquie con H|

Pendeberg mostra a H. la fu-
cina ove stampa i "souvenirs(

Holland suggerisce il piano
a Pendeberg

I1 capufficio comunica a H.
l'avanzamento di grado.

RN
®

Scene sulla metropolitana.

zione atti-

Partecipa-
va

Di notte: attesa di H. e P.
nella fucina.

Arrivo del secondo ladro

I ladri mostrane le referenze.

Holland espone il piane

I ladri imparano ad andare

| in bicicletta e disegnare.

Ultimo celloquio.

Il furgone esce dalla tesorg
ria, i complici aspettano:
episodio del quadro.

Holland fa fermare il furgonle
I complici effettuano il colj-
po, e svuotato il furgone le-
gano H. che invoca aiuto men-
tre sopraggiunge la peolizia.

Holland cade nel fiume.

In guestura P. confessa di
aver rubeto, ma e liberato.

P, sl reca dai due complici
che hanno ultimato il colpo.

a2t

-
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Assai piU indicativo & ad esempio il grafico dells permanen-
za percentuale dells curve nei vari gredi di intecresse,

Per ottenerlo abbismo proceduto in questo modo: abbiamo af-
fiancato alla curve del test une spezzatas formsta da segmenti
tracciasti in corrispondenze della mezzeris di ogni colonna e di
lunghezza uguale alle permanenze dells curva susseguentesi in
ogni singola colonna.

Sommando i vari segmenti si hanno i valori di permanenzs del-
la curva stessa nei diversi gradi.

Cosl, ed esempio, la prima parte del test sul film "L'incre-
dibile avventurs di Mr. Holland" riportats nells figurs 2 d&
come risultato:

Agitazione le misurs del segmento A

Noia la misura del segmento B
Accettazione passive la misure dei segmenti C+E
Interesse la misura dei segmenti D+F+H+N
Attenzione molto viva la misura dei segmenti G+1+M
Partecipazione attiva la misure del segmento L

. a b c+e ; :
| raepporti 100—;—, 100 = 100—;— ecc., ove il denominatore
s=a+tb+c+d+e+f+gth+i+m+n, danno la percentusle di permanenza del-
la curve nci vari gradi.

Il rilevamentc di tali valori permette lo compilazione dei
grafici presentati nells figura 3.

| grafici stessi permettono di avere, sempre in forma sinte-
tica e riassuntiva, un'idea molto piU indicative dei film in
questione .

Abbiamo la possibilitd infatti, non solo di stabilire & quale
grado di interesse corrisponds il massimo della curve ms anche
di valutere l'equilibrio delle percentuali di permanenza nei va-

ri gradi; di vedere, & colpo d'occhio, se vi &cio& netto predo-
minio di alcuni gradi rispetto ad altri o un'armonics distribu-

zione delle percentuali tra i diversi gradi.

Abbiamo la possibilitd di cogliere |'ampiezza della curve ri-
levando anche, ad esempio, che, mentre i grsfici contrassegnati
coi numeri 1 = 4 - 5 - 9 si estendono dall'agitezione alla par-
tecipaszione sttiva, quelli ai numeri 2 e 10 si concentrano nei
tre valori: sccettazione passiva, interesse ed attenzione molto
viva.

Sempre seguendo alcune ipotesi di lavoro chke venivano forman-
dosi durante lo svolgimento dell'indsgine, sbbiamo preso in con-
siderazione le "oscillezioni" che la curvas presents (e vedremo

nel prossimo paragrafo quale interesse abbia tale elemento).

1.0



figura

Grafici delle percentuali di permanenza delle curve

nei vari "gradi di interesse".
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Delle oscillazioni abbismo considerato il numero e |'ampiezza.

Per quel che riduarda |'ampiczza sbbiamo attribuito: smpiez-
za 0 alle oscillszioni che si essuriscono in un solo grado, am-
piezza 1 alle oscillazioni che toccano due gradi diversi e cosl
via fino all'ampiezza 6 (in pratice |la massima ampiezzs riscon-

trate & statas |'ampiezzas 5)

Venivas cosl compilats una tabella per ogni film che, ad esem-
pio, con riferimento alls parte di disgramma riportats nella fi=
gura 2 si presenterebbe cosi:

Ampiezza: Bl e 2 St S
Numero oscillazioni S ket L (SRR

Ds questa tabellas si pud ricavare un "Coefficente di oscilla-
zione" (s ) definito come sommatoris dei prodotti dei numeri
delle oscillszioni per le rispettive ampiezze. Nel nostro caso

(s ) = 2%1 + 3x2 + A%3 = 11,

Questo coefficente dad un'idea sintetice dells "mobilitd dells
curvs, elemento che giocs un ruolo estremsmente importante nells
valutezione del film, soprattutto de un punto di vista ricreati-
vo, come vedremo nel prossimo cspitolo.

Si definisce poi un "Indice di oscillszione" ( j ), come
rapporto del coefficente (s) e della lunghezze ( ) del film in
questione, misurata, nells pellicola s 35 mm. in ettometri. Nel
nestro esempio cosi |Mindice ¢ o) = 1 = ¢ ilrca  a UnRo.

1,125

Anche questo indice si rivelerd molto interesssnte ed indica-
tivo, ed atto s fornire una greduatoris dei film molto sderente
sll'effettivo interesse che il film stesso hs destato, nella
suae completezzs, sul ragszzo.

A questo punto la nostra indagine si & interrotta, per lascia-
re il posto ad un approfondimento delle ipotesi fino ad ora for-
mulate.

Ne sono scaturite le osservazioni che sono tems del paragra-
fo seguente.
11



CONFRONTO CON | RISULTATI DI UN REFERENDUM

Al fine di raffrontare gli elementi deducibili del nostro
test con i giudizi sintetici espressi dai regszzi, oltre a te-
ner conto di numerose osservazioni cmerse in sede di discussio-
ne, abbismo ritenuto opportuno sttuare un referendum che perd
non chiedesse il giudizio isolato su ogni singolo film (nel
qual ceso si sarebbero avuti gli inconvenienti accennati nells
premessa) ma invitasse i ragezzi e compilare une graduatoria
dei dodici film alla cui proiezione aveveno assistito. (per
| "esattezza undici lungometrsggi e una serie di brevi cortoni
animati).

Nella prims parte dell'units tabells sono riassunti i risul-
tati del referendum stesso: ad esempio:

Il film: "La locanda dells sesta felicitd" & stato classifica-
to 2° do 3 ragozzi ms altri 6 |'hanno classificato rispetti-
vamente: 5° - 6° - 7° - 80 - 90 _ 1(Q9°,

Attribuendo un punteggio degradente da 10 & O ai posti in

gradustoria crescenti al | all' X1, si sono calcolati i "punteg-
gi complessivi" con sommatorie del tipo seguente:

1O fidm e 481D -+ 2¢O PxB = sl 6

goatilma - 4x8 7 s oK S S RE =e 50

O im s S8 xg e R e R s

A prescindere da alcune carstteristiche narrative e dramma-
tiche dei film meglio classificati e }imitandoci & considera-
zioni avulse da questi elementi, sono scaturite aslcune interes-—
santi osservazioni nel rapporto fra reazione conscia ed incon-
scio del oiovene pubblico.

E' proprio dal confronto fre i dati del referendum e quelli
scaturiti dal test, che & opparsa |'enorme importanzs del coef-
ficente ( s ) e dell'indice ( j ). Una gradustoria compilats in
base al coefficente di oscillazione si avvicina in modo sufficien-
te & quella derivats dal referendum, cos) come di molto si avvi=
cina quello compilata in base all'indice di oscillazione.

Cosl per esempio il film "Le locends dells sesta felicita"
che ha avuto uns schiacciante superioritd nella gradustoris del
referendum, presenta il pib alto indice di oscillazione ( | ) =
1,65 ed il pib alto coefficente di oscillazione ( s ) = 58.
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L'osservazione del grafico percentuale di cui alla fig.3, ci
mostra come esso sia un Tilm estremsmente equilibrato, come
gli estremi, pur non mancando, sono essai bassi, e come non Vi
sia una nette predominanza, |'uno sull'altro, dei quattro gradi
intermedi pur essendovi un netto crescendo dal 2° al 5°.

.

L'osservazione delle oscillazioni ci mostra come ve ne siano
molte ed anche ampie (10 di empiezzs, 3,2 di ampiezza 4) dando
al film un aspetto di "elasticita", direi quasi di "agilitd" e
di "snellezza" che hs un forte significato nells reazione che
determina sul giovane pubblico e sull'impressione genersle che
lascia su di lui.,

L'osservazione del coefficente e dell'indice di oscillazione
non pud prescindere per un completo giudizio di un film dalla
osservazione del grafico delle percentueli di permanenza.

Non si tratts cioe di un dato "comprensivo del grafico" ms
complementare.

L'esempio pib tipico di questo fatto ci viene dal film "Une
storia di guerra". L'osservazione del solo coefficente ce lo fa
porre al secondo posto dopo "La locends della sesta felicitd"

- (s ) =238, I'indice di oscillazione poi & ancora pil alto
G )= A 500

Un regionamento fatto su questi soli dati ci farebbe pensare
ad un film, de questo particolare punto di vista, ottimo.

Pure il referendum lo pone all'8° posto con un punteggio in
veritd sbbastanza scarso. (dovuto perd, per |'esattezza; anche
al fatto che una parte dei giovani non |'hanno compreso in gre-
dustoria forse per essere stati occasionalmente assenti nel
giorno in cui fu proiettsto).

Questo fatto perd coincide perfettamente con quanto possiamo
ricovare dol test, se osserviamo il grafico delle percentuali di
permsnenzes, riportate, d'altra psrte,anche in cifre nells secon-
de parte dells tabella.

Da questo ricaviamo come il massimo (44,9%) sia nells accet-
tazione psssivs e come abbastanza forte sis le percentuale della
noia (13,5%) e dell'sgitezione (3,4%).

Come si vede dao questi pochi cenni uno studio condotto in que-

sto senso db la possibilitd di svvicinarsi abbastanze sensibil-
mente ad un giudizio generale dell'impressione lesciata dal film
al ragaszzo.

L'accostare osservezioni di carattere quantitativo (il grafico
delle percentuali) ad osservazioni di carattere qualitativo (=l
coefficente e I'indice di oscillazione) si & dimostrato abbastanza

indicativo e fruttuoso.
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Come gid dicevamo, questo & uno schema generale che non esau-
risce il test, solo ne rende palesi alcune caratteristiche.

Molto probabilmente si potranno fare altre deduzioni di ce-
rattere generale e non & escluso che noi stessi le possiamo
trarre in sequito, in presenza di uns documentazione esterna od
una pib ampis gamma di film.

Rests dunque al di |3 di ogni schematizzoazione il singolo
grafico con la sua eloquente individualitad, con la sua duttili-
ts5 alle ipotesi di lavoro che, numerose, possono essere formu-

late per interpretarlo.
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OSSERVAZION| SULLE POSSIBILITA' DEL TEST WIGGLE DI FORNIRE DATI
ATTENDIBIL} RIGUARDANT! UN "FILM IDEALE"

Va subito premessa uns importante |imitezione del termine
"ideale" nel nostro discorso.

Per "ideale" non possiamo intendere un film positivo e for-
mativo nells sus completezzs, poiche al test sfuggono evidente-
mente gli elementi di cersttere narrativo, linguistico e drem-
matico espressivo, si quali si deve, nells gran parte dei casi,
la formativitd di un film,

Per "ideale! noi intendiamo il film che allinesndosi con le
strutture psicologiche del ragszzo & condotto in modo tale da
soddisfare in lui il necessoario aspetto di ricrestivitd, ed o-
gni altra sus esigenza di carattere psicologico, in modo tale
ds fargli dire slls fine un convinto "mi & pisciuto", &l di | 5,
anche se & auspicabile che le due cose sisno unite, di una vers
e propria positivitd e formstivitd tematics dell'opera stessa.

Incominceremo col riprendere e riunire sssieme le osservazio-
ni che siamo venuti facendo msno & mano.

i) Non & ides!e un film che si svolgs principalmente nella
partecipazione attiva, con grafico uniforme. Come si & gia det-
to, i film che si svolgono per lungo tempo nell'ultimo grado
dei test, lascisno gli spettatori molto stanchi, come si & potu-
to verificare nei dibattiti.

In secondo luogo un film che si svolge in partecipazione at-
tive non pisce propriasmente al ragszzo, perché ls partecipazio-
ne attiva stessa, ha un carattere che si avvicina molto a quel-
e S s Bingivos

Lo stato onirico che gli psicologi accostano a quello dello
spettatore davanti allc schermo si accentus in modo estremo, qua-
lora la pellicols sia tale da porlo in partecipazione.

Questo comports ia quasi assoluta capacitd dello spettatore di
:ssere presente a se stesso in quel momento, di "vedere se stesso
che si diverte" ¢ di stimare !a durate di quel piacevole diverti-
nento .

2) Non & ideale un film che abbia un andemento eccessivemente
uniforme.

|| permanere s lungo in uno stato, sis esso di tensione o di
distensione, finisce per stanceare il ragazzo o per "assopirlo"
in modo tale che egli viene, & poco s poco, a "staccarsi" dal film.
15



Dopo queste osservazioni di carattere negativo, ci sembra u-
tile riportarne qualcuna positiva.

Quanto detto per la partecipazione attiva non vale per |'at-
tenzione molto viva. In quest'ultimo. grado infatti & ancora ls
sfera dell'intelligenza in funzione ed essa viene feso ol limi-
ti della concentrazione.

Le scene svoltesi in attenzione moltfo vivs, restsno molto im-
presse nel ragszzo, ms, mentre nells partecipszione aftive re-
stano impresse come insieme confuso di inquadrsture che il ragaz-
zo non se giudicare, nell'sttenzione molto vive essec restfano

impresse in modo intellettualmente chiaro.

5

Molto importsnte ai fini del "film ideale" & I'elemento o-
scillazione. Esso conferisce infatti al film una "elasticita"
che tiene lo spettatore legato ad esso.

L'efficacia poi che le oscillazioni hanno da un punto di vi-
sta ricreativo & veramente insospetfata e tuttavia spiegabile.

considerismo infatti un tratto di film di cui il grafico si
svolga in crescendo dall'accettazione passive alla partecipazio-
ne attiva. Esso rimane molto pib impresso nel rageszzo di un pez-
zo di ugual lunghezza il quale si svolgs tutto in partecipszio-
ne attive: questo perche nel crescendo il ragezzo ha modo di av-
vertire se stesso che prova piacere crescente, ed automaticamen-
te ingrandisce lo portats di quel brano nell'economis ricreati-

va del film.

Non disturbano eccessivemente punte basse, nella noia od an-
che pib in git, qualora esse rientrino nella dinamice delle o-
scillazioni del grafico. Anzi possono servire da buona pausa
di riposo nel film, e preparare un crescendo.

Dai rilievi esequiti sia pure su un numero di film relativa-
mente |imitato ci sembras di poter concludere che un film ideale
dal punto di viste del test Wiggle, pud toccere gli estremi: a-
gitazione e partecipazione attive ma rimsnendovi il meno possi-
bile.

E' richiesto un certo equilibrio fra gli altri quattro gradi
anche se & bene che la permanenza nel grado "nois" sia limitats
allo stretto indispensabile per preparare successivi crescendo
e se & bene anche che il massimo sia nella attenzione molto vi-
va o, quanto meno, nell'interesse.
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Il grafico del test deve essere sufficientemente ondulato
(oscillazioni numerose ed ampie) in modo che lo spettatore sic
tenuto il meno possibile in posizione psicologica statica.

Queste indicazioni ci sembrano abbastanzs importanti, perché
quei film che si pongano tematiche formetive, possono escquista-
re in capacitd di presa, di penetraszione e di convimscimento,
proprio nel reslizzare queste caratteristiche che servono a far

s1 che lo spettatore si allinei in modo perfetto, e rimange sin-
cronizzato in modo continuativo, con |'opera che gli viene pre-
sentata.
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Le-renzion] hmediste ed il lore repporto cohi:te reszioni niflesse

( considerazioni sui risultati di un o sperimentezione)

Le sperimentazioni riferite fino s questo punto non hanno ancoras diref

tamente affrontato il problems di un rapporto fro le reazioni immedia=
te ed il modo di registrarle e le reszioni riflesse che costituiscono,
per cosl dire la risposts globale e finale del regazzo al | topers cine-
matografica.

Fu compito degli esperimenti da noi opersati durante |'snnata 1961 -
1962 nell'ambito del Primo Corso del Circolo Cinemstografico Studente-

sco cercare di gettare, in Una certs misura, luce su questo importante
prob lems.

Ls possibilitd di discernere i livelli qi quali si fanno strads cer-
ti atteggismenti positivi o negativi che si innescano nel contstto tra
ragazzo e film & assolutamente fondementale per quanto rigusrda tutti
gli aspetti precedentemente accennati e sopreftutto per quella dimensio
ne cui dedicheremo il prossimo capitolo.

Il ragazzo calato nelle sus esperienza cinematografics resgisce in-
fatti secondo modal its che, globslmente considerate a posteriori, por-
tano fuse in uns unice dibamice di compometi tracce di fattori situabli
i o diversi livelli, non solo di provenienza psichica ms financo di
consapevolezza e di grado di assimilszione .

E' quindi, ripetiamo, sssolutemente necessario potere inquglche modo
distinguere i plani in cui venno situsti i veri ordini di creazione, ed
sltro mezzo non vi & che 1l tentere successivi & progressivi soneaggi
di verio naturs e porli, previo rinwenimento di un fattore comune, in

diretto reffronto .

Un primo binomio interessante di sondaggi é appunto quel lo che por-
ta ad un raffronto tra le reszioni immediste del ragszzo durante ks pro
iezione del film e le reazioni riflesse , il loro giudizio finale al
termine non solo del film ms dellsa stessa discussione .

|| contotto diretto con |'educatore cheli guida e con loro stessi
durante la discussione determine nei ragezzi un'evoluzione che ripor-
ta slls costruzione di un atteggismento definitivo personale nei con-
fronti dellfopera viste e studiata .

Proprio & questo punto finale si rivolse la nostra atfenzione :
sul regszzo in questo settore operammo un nuovo sondaggio. Vennero
cioé organizzate, oltre ai rilevementi del Test Wiggle delle vere e
oroprie votazioni che i ragezzi erano chiamati ad eseguire al termine
della manifestazione per ogni film, rispondendo al seguente questiong
BiD
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eentuali ricavati da

Raffronto fra i grafici delle percentuali di permanenza delle cur-
ve del Test Wiggle mei vari "gradi di interesse", ed i grafici per-
un questionario, per alcuni film preoiettati

matografico Studentesco 1°c.so l'annmo 1961-62
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Vobazione st ] Filim sy . coounacaaieims s e e saein sise siasyios

Per niente interessante (=85
poco interessante )
interessante ( )
molto interessante (=)

Dolle modal its di votazione ci derivava la possibilitd di un con-
fronto dirétto tra i veri film, che possono in tal modo essere dlassi
ficati e disgremmati secondo le percentuali di votanti , me soprattut
to ci derivavas la possibilits di porre o diretto paragone | diagrammi
delle percehtuali di permanenze delle curve Wiggle nei diversi gradi
di interesse , con i diagrammi percentusli suddetti , ricevati dalle
votazioni , ( vedasi tavols allegata ) , come spiegheremo pil avanti .

Ma prims di addentrarci ad esaminaste direttamente i raffronti dei
grafici nei vari film, desideriamo spendere qualche parola di commen-
to sul significato della votazione e su cid che essa € in grado di for
Ailiges

Le richiesta fatte ai ragszzi ers |'eseme di un grado di "interes-
se " da essi rivolto a fine manifestszione , dopo cioé che il film ers
stato in diversa misura , a secondo dells pellicola , dells sensibili

13 del singolo votante e del grado di sttenzioné ai vari momenti del-

la manifestazione, praticaemente sviscerato nelle sue compoenti strut-

turali fondamentali.

Questo giudizio di interesse diventava , percio, per il ragazzo
quasi un giudizio della misurs con cui egli valutave I'allineamento
delltesperienza vissuta ( opera filmica cosl compress ) con & sue
esigenze, gusti, interessi, ecc. di fondo.

Si trattavs per cos) dire di une velutezione dells "risonanzo ™

che un film aveva avuto internamente alla personalitd del ragazzo ,
valutazione che venivo effeftusta perd allorché sussistésano sufficien
+1 garenziec voo! di liberszione emotive, vuoi di equilibrio di requi-
sizioni temariche o di elementi narrastivi.

Appare allora chiaro come, pur situandosi a livelli di notazioni
tutttaffatto differenti, le due rilevezioni, di Test Wiggle e di vota-
zione cosl orgsnizzata , trovano uns misurs di raffronto ove le due
scale che loro competono vengono disposte parallelamente in maniere

che vengsno a coincidere , nei due casi,i gradi "i nteressente " del | *un:
" interesse " dellialtra .

Viene allora aderivare questa serie di legami fre gradi di intereg
se ad un livello immediato e ad un livello riflesso:

- Nois =

- - per niente interessante
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LI

Accettazione passiva poco interessante

Intferesse = interessante
Attenzione molto viva = molto interessante

come risulta dalls sovrapposizione di scale effettusts nelle ta-
vola allegata.

L' ipotetico film che prospetti uns omogeneitd di interesse fre
il modo di condurre l'szione che presents ed i significati ad un |i-
vello narrativo e temstico che propone, in maniera tale da far sl che
la successiva fase di ripensemento e di riflessione non introducs
né sottragga motivi di maggiore o minore risonanzs,dovrebbe in
linee teorica presentare diagramm i percentuali coincidenti.

Un ceso assai simile a questa circostanza teorica si & verifi-

cato,nel nostro circolo in occasione della proiezione e discussio
ne del film :" Passaggio di Notte" che,come si deduce dalla tavola

allegats, presents una coincidenza pressoch® complets fra 1 due
grafici percentuali. (Ci sembra appens il caso di sottolineare
che in tale tavola le linee tratteggieste venno riferite alls sca-
la. delle reazioni #iflessé ,mentre quelle continue vanno rife-
rite alla scals delle reaszioni immediate,e che i valori numeri-
ci percentuali per i due grefici sono riportati entro i retton-
goli che delimitano i diversi gradi di interesse.)

Ci sembra di fondamentale importanze il for notsre come alla
proiezione del film "Passaggio di, notte",s causa di ritardi

dovuti ad slcune riprese televisive eseguite nell'ambito del
circolo,non si fece sequire il dibattito e che quindi la fase
di riflessione concessa ai regazzi fu praticamente nulla .E'
quindi probsbile ,in media, che i ragezzi sbbisno proiettato
ad un livello di risposta ai questionario, impressioni a caerat-
tere ancora prevalentemente immediato.

Inutile sottolineare |!enorme importanze che questa circostanza
riveste quale comprova sia della indicativitd delle due rivelazioni,
sie la correttezza del raffronto delle due scale.

appare altresl ormsi evidente che, cosl stando le cose, lo stu-
dio delle differenze esistenti fra il grafico ricavato dal Test
Wiggle e quello ricavato dalle votazioni rende ragione di quella v
evoluzione avvenuta nel ragazzo durante ls fase riflessive, evo-
luzione cotalizzate dolla spinte delcolloquio comune, e dalla stes-
sa struttura del film e dalla persons dell'educatore.

Nella tavola allegata abbismo riportato il reffronto fre i due
grafici per nove film particolarmente indicativi di andamenti che
possonc essere esaminati & mo' di esempio.
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Una’ prims forms caratteristica di rapporto fre i due grafici
2 quella che |i védé qualitativemente equivalenti: & il caso dei
tre film: Vieggio al Centro della Terra, Inferno sul Fondo, Pas-
saggio di Notte, nei quali si note come le differenze in percentus-
le fra 1 velori assoluti dei livelli corrspondenti non supere il
10%, mentre |'andamento & rispettato in maniers rigorosa.

Non fu difficile renderci conto della rigerosa corrispondenza
fra i due grefici analizzando la costruzione dei due film: in es-
si le linee strutturali che sorreggono nel loro svilupparsi ed ar-
ricchirsi esaressivo.oltre od essere di .immediate evidenziszione,
vengono svolte quasi esclUsivemente mediante |'ezione esteriore dei
personaggi.

E' chiaro dunque come la reszione immediatae legate per sus neo-
turs alla capacits di press proprie dell'szione calata nel gioco
delle immagini, corrisponds alla reszione riflessos che altro non &
per questi film, che un pib consapevole ed organico rigusrdare al-
le stesse azioni che hanno determinato le reazioni immediete senza
che venga sostanzialmente mutato |'attecgiemento del ragazzo gid
in sede di visione.

La riflessione, in questi film non ports ciotd & mutere il gra=
do di interesse generale che |'opers ha per il rageszzo.

Dopo la riflessione ls risonanza che |'opera determina nells
sua personalitd & del tutto simile & quellache esso ha determins-
to ad un livellec immediato.

Seqguono poi tre interssanti esempi in cui la diversitsd anche
rilevante che esiste fra i due grafici trove una spiegszione nel
tipo di rapporto immedisto che si & determinato fre gli spettator
e |'opera.

E' il caso verificatosi per il men che mediocre fi

de Capitano" faraginoso insieme e frammentario fregilissimo da un
punto di vists drammatico e tematico,

m "Il gran-

Il film presents indubbiamente motivo di interesse immedidto
dovuto ad un tono sufficientemente teso dell'sazione, s molte scene
di massa oltremodo movimentate mediante le quali perd il regista

costruisce un eroe parziale ed incompleto al punto da risultere in-
credibile e per niénte caratterizzato,

Per questa ragione il grafico del test Wiggle prospettd iin
| inea generale un positivo aggancio dell'azione del film sul pub-
blico (si noti il caratteristico ed equilibrato andamento "a cam-
pana" che perd presenta il suo massimo ad un livello relativamente
mediocre di interesse) mentre assai meno positiva fu la rispostas
déi ragezzi che per il 41,5% giudicarono il film "poco interessan-
te",

Il fenomeno & proprio spiegato dalla avvenute evidenziazione in
sede di riflessione dei.susctennati limiti propri del film che, me-
glic capito ed assimilato scadde definitivamente nel giudizio glo-
bale dei ragazzi.
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Lo stesso discorso pud essere applicato ol film
"Il ruggito del topo" nel quale, invece, le reszioni
immediate si sono tenute ad un livello decisomente
bassc s coausa di un ritmo figurativo e soncro di +i-
po intellettualistico con riferimenti spesso non di-
rettamente comprensibili ad un pubblico di ragszzi,

La riflessione sul film, sulle sua costruiione
tematice di fondo, e sul tipo di satires che persegue
neTle sue pagine ha portato | rogazzi ad una valuta-
zione veramente sssai alta (69% di giudizi "molto in
teressante") che testimonia di questa avvenuta ade-

sione allo cosfruzione un po! cerebrale del film.



Il film "Rio Bravo" e "Pattuglis d'assalto", che, per lo
costruzione di raffronto si presentano quest priofipi di un "film
ideale", hanno i caratteri di un equilibrato andamento delle reazio-
ni immediste e di un grado di interesse a livello riflesso accre~
sciuto rispetto a quello immdeiato.

Si tratts in altre parole di film, che, analizzati e studiati

presentano, innestate in une regolaritd ed in un equilibrio di co-
struzione dell'szione esterna uns vivecitd ed un sltrettanto equi-
| ibrats articolazione di |linee drsmmatiche che hanno come effetto

d'accrescere ulteriormente |'interecsse generale del ragaszzo.

Meritano, in quests sede un cenno particolare di commento i due
ultimi film: "Guadalcanal ora Zero" e "La disbolics invenzione".

L' interpretazione dei due grafici per questi film si presents
infatti un poco pib complesss, riferendosi ai termini co cui si
& configurato illrapporto fra pubblico e schermo.

Guadalcanal ora Zero & un film decisamente mal fatto; sie
per la staticits esasperamte dell'azione, sia per |'inconsistenze
dei personaggi che gioceno nel film: porta svanti, perd uns tesi
che si presenta in effetti abbastenzs suggestivae e complessa, che

potrebbe in teoris accrescere |'interesse nei confronti del film

da parte dei ragazzi lintendiemo riferirci alla costante proiezio~
ne che il regista persegue delle diverse azioni di querrs, mai
peraltro oggettivemente rappresentate, negli stati d'animo del per-

sonaggio protagonista, fatto, questo, che hs determinato ['entusia-
smodi pochissimi, suggestionati, pil che veramente interessatfi, da
questo ricerceto modo di costruire un film di guerra).

Il livello eccessivamente bssso in cui si & mantenute la lines
Test Wiggle nel suo svolgersi (17,6% di nois) ha praticemente reso
imposéibile un atteggiomento di serena analisi o film ultimato:
|tevidenziazione di interessanti soluzioni narrative e dremmatiche
non sono valse o scardinare la posizione decisamente negativa dells
maggioranza. (Durante il dibattito, da parte di alcuni & stato di-
chisroto essere inutile sciupare del tempo o parlare su un film cs)
mal fatto, indice questo di una effettivs chiusurs determinatesi
nei regazzi a sequito appunto del ritmo esasperatsmente monotono
della pellicola),

It misura ancora maggiore il fenomeno della non adesione rifles~
sa ol film si & verificate o proposito del film: "Le diabelice in-
venz ione",

Mediante |'uso di un linguaggio nuovo {l'animazione di stampe e
dagherrotipi dell'epoca fine Ottocento) il registe costruisce uno
azione che si regge pib sui preziosismi tecnici e sulle trovate mo-
mentanee che su una effettiva ossatura drammstica.
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Questo scquilibrio di costruzione lo si ritrovs puntuslmen-
te nel grafico del test Wiggle, crescente verso |'sttenzio-
ne molto viva, che testimonia un tipo di partecipszione co-
stantemente ms frammentariemente stimolata: le singole tro-
vate interessavano od un livello immediatoii rogazzi, il lo
ro repido susseguirsi anzi cresvs anche uns certa tensione,
me quando in sede di ripenssmento si & trattsto (durante il
dibsttito) di dore senso unitario al discorso condotto dal
regista le trovate si sono rivelate circoscritte sul loro si
gnificato individuale e di conseguenza il livello di interes
se generale & di molto scaduto.
Solo do parte di chi ha saputo cogliere, debitsmente guide-
to, 1l significeto di un simile atteggismento norrativo, il
giudizio si & mantenuto su un livello di "interesse".

Al termine di questi sommari cenni di esempio ci sembra qua-
si inutile insistere sulls ricchezza di spunti che & suscern
tibile di fornire la sperimentazione condotts |'anno 1961-62.,
Si & frattato in pratica di una ulteriore importante verifi-
ca del metodo di Test Wiggle e nello stesso tempo dell'esco-
gitezione di un nuovo indicstivo mezzo di indagine che rive-
la lo sue portats di significati sopratutto di raffrontato
con il Test. L'indicativitd gid buona dei 2 sondsggi separa-
tomente considerati si vede pili volte sccresciuts nella loro
fusione e nel loro reffronto.

L'analisi del dibattito nel suo andsmento, unitamente a que=—
sti due sondaggi,coopera ad approfondire e nello stesso tem-
po ad smpliare sempre pit le possibilitd di conoscenza del
tipo di esperienza che il ragszzo vive durante la proiezione
del film e del tipo di evoluzione cui & sottoposto nel succes
sivo ripenssmento., E ' questa una dimensione affatto importen
tissimos del Test Wiggle che viene ad introdursi nell'ambito
di pil ampie prospettive di tipo pedagogico cooperando & ri=
schiarare motivi e componenti particolarmente giiff fienitli daios
servare,
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L'esame delle reazioni immediate in funzione di una azione

educativae integrale nel cempo cinematoarefico. (Possibili-

13 nuove del Test Wigqle)

Il Test Wiggle, con il suo andare s registrare le reszioni
immediste del pubblico sopratutto dei rogezzi e degli ado-
lescenti, si rivela interessantissimo sussidio (steremmo per
dire importante componente) di una azione educativs nel cam-
po cinemstografico.

Abbiasmo svuto gid pib volte occssione di affermsre in altre
sedi come |!'educare al cinems vada inteso, & nostro avviso,
come |'orientare il ragezzo nella sus esperienze cinematogra
fice, eiutandolo progressivamente ad acquisire nei confronti
del fatto filmico e, mediante quello, poi, in senso generale
nei confronti dells realtd, un atteggiamento attivo, il quale

sia indice di uno avvenuts equilibrsta maturazione dells sus
personalits,

L'azione dell’educatore deve essere lenta, progressiva, si-
cura, chisra nei suoi intendimenti e nei mezzi che praticamen

te adopera, deve sopratutto tendere a veramente "orientare"
lo personalitsd del soggetto senza forzarla, rispettandone

ciod le componenti tempersmentali, equilibrandone le tendenze
e le spinte interiori, secondo le due linee: di una deontolo-
gio della persona umana e dell'approfondimento dell!individua-

ity del soggetto.

Questo carsttere di profonditd insieme e di delicatezza, (di
rigorositd e di elasticitd dell'azione educative, per cul I'e-
ducatore realizza il suo scopo alloréhe, medisnte ['assisten-
zs continua del soggetto gli rende sempre meno necessario il
proprio siuto in vista di giungere al momento in cui la perso-
nalitd formata & pronta da inserirsi nella vits senza quasi
pit avvertire non soltanto la necessitd, ms forse nemmeno la
stessa nostalgia dell'siuto dell'educatore, pud essere ben raf-
figurete analogicamente dai carstteri della funzione del cata-
lizzatore (1): pud quindi dirsi che la funzione dell'educatore
@.una -funzione catalizzatrice,

(1) Come la catsiisi, ['educazione & un orientomento, un indi-
rizzo di equilibri; come |'elemento catalizzatore |'educstore
non partecips in maniers dirette alla reszione, ma pure & con-
dizione necessaria perchd si verifichi, come |'elemento cata-
lizzatore non aggiunge né toglie niente, solo ordina, frena, e-
quilibre; come l'elemento coatalizzatore |'educatore a proces-
so ultimato si stacce dal nuovo prodotto formotosi con il suo
siuto senza lascisre in esso altra traccis di s& se non una

(Y

PIU armonica composizione interiore.
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Se |'educazione ve intesa in questi termini,.& chisro che la prime at-
Cenzione deve essere rivolte sl integreliFainelilo cons iderazione del
fenomeno ‘cui si rivolge: attenzione cio& o non turbare il delicato e-
quilibrio che lo compone. Nel campo ¢cinematografico si tratterd di pren
Hore in-essme e tenere nells debite considdrazione operartive le realtsd
che intervengono e configuranc |'esperienza cinematografica: ciod la
realts dell'uoma, ls realtd cinematografica ed 1 termini con cui avvie
ne il contatto tra l'uome e il cinema, Ci sia permesso soprattutto in
questa sede insistere in maniera particolare su quest'ultims componen-
te la fenomenologie dell'esperienza cinemotografice: 1 termini con cui
si verifica il colloquio fra lo schermo e lo spettatore come fattore
condizionante gli sviluppi successivi e quindi come importante polo di
attenzione per |'educatore.

i con el s sveliges ne MmN Fatcelticoniiairo di personslits,
come pud, in ultims analisi, essere considerats une proiezione cinema-
tografica: termini connessi con la realtd sematica del cinema, con il
complesso di elementi contingenti ed anbendal i i gual i, ohdtemente ol
le componenti temperamentali cooperano alle costruzione di una partico
lare "situszione" cinematografica, sono, & nostro avviso, troppo spes-—
so dimenticati o sottovalutati soprattutto dell'educatore, il quale si
affida &1l'esperienze o al buon senso o sll'intuito per orientare la
propria |inea educativa. :

Attiviziemo dei ragezzi nei confronti di uns esperienza cinematografi-
ca e tale esperienzo si svolge tutte nel periodo dells proiezione, an-
che se si aggancio per propris naturs al passetfo ed sl futuro dei ra-
gezzi stessi: tutto quello che si aggiunge prime o dopo la proiezio-
ne & un"prima"e un"dopo"di esperienza,

Questi prima e questi dopo sussistono ed hanno senso solo in funzione
di quelle due ore, servono ad orientare & scaricare emotivamente, a
smaltire o od assimilare, a preparasre o ad immunizzare, o riordinare
ed a filtrore cid che & fturbinosemente entratfo nel ragezzo in quelle
due cre,

Cid che & entrato &, s tutti gli effetti, in diretto repporfo con i
come & entrato, ed & con esso intimamente fuso a costituire il"conte-
nuto" delllesperienza cinematografica e schermice del reagazzo.
Ebbene, per diretto esperienza sismo portati ad asserire che spesse
volte |'insuccesso o I'inefficacia di alcune szioni educative va im-
putate ad una insufficiente attenzione agli aspetti propri del conte-
nuto delllesperienzs e dei termini secondo i quali si & svolta,
Volutare in moniera esatts questo contenutc dell'esperinza cinemato-
grafica ed i termini con cui si configura, si presento enormemente
arduo per la diversissimo dipendenza do un enorme numero di paramentri
che tole contenuto e tali modolitd presentanc .

Tuttovia si pud tentare une soluzione del problemo mediante approssi-
mazioni successive procedendo nelle indagini lungo le due linee della
ozione (la configurazione strutturale oggettive del film, oggettive-

mente rilevabilé) e della reazione del rogazzo ad essa: due linee
parallele ed equivalenti a menc di fattori specifici ed individuali
in questo modo meglio velutabili o quento meno semplificabili nells

legge di dipendenza dalle diverse variabili del fenomeno.

Se ne deduce la fondomentale importanza che deve, e nostro avviso,
ottribuirsi do parte dellteducatore che si accings od una attivitd di
tipo dialogico su un'esperienza schermica alle reszioni immeciate

che accompagnano lo visione dells pellicola, se con questa parola in-
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tendismo significare futta lo complessa situazione creata da "quella
vitsione di- "quel fiilm,

Se ne deduce lo particclare importanza da noi attribuite al fatto

che |'educatore "vive insieme con i ragszzi" |'esperienza dells visio-
ne del film e colgs consapevolmente i caratteri di tale esperienza.
Se ne deduce onche lo necessitd che chi si impegna ad educare, presen-

ti iniziolmente e tenda ad affinare sempre pit lo sua sensibilits nei
confronti di questo importante aspetto della sua azione educative.
Certo come sempre accade, esperienza, buon senso, accostamento ripetu-
to e frequente con i ragazzi sono i primi e pib importanti fari che
illuminano |'azione dell'educatore il quale spesso "sente" certe situas-
zioni, il quale spesso orients senza esserne consaepvole la sua azione
secondo determinate |inee direttrici snzichd secondo altre.

Ma non sempre la sensibilitd di fondo, |'esperienza, |'intuito risul-
tono misure obiettive della situozione ds soppesare, o, pib spesso,
non sempre la disponibilitd dell'educatore permane nel sussequirsi de-
glilstoterventi-cdiucativi elastics cd ~ttenda allc rettifiche od alle
verifiche: ecco allora farsi pit grave il pericolo di un lento e pro-
gressivo attenuarsi dell'impegno verso l'oggettivitd che caratterizza
il vero educatore, quando non si pervenga all'arbitrario od al pre-

guidizio.

Tutte quests serie di motivi collegati sis con la necessitd di una
oggettive ed organico rilevazione di dati concernenti le reszjoni im-
mediate del pubblico, sia collegata con il pericolo cui soprs accenna-
veno fo comprendere come un'attenzione quale quella reslizzato median-
te il Test Wiggle, scientificamente oggettiva, per certi aspetti fi
ferdo, pur senzg forzere, nel deti che rileva i complesso equilibrio
di componenti dinamiche in divenire sulla quale & chiamate a gettare
tuce, risulte assai fruttuosa anche in questo ordine di prcblemi pib
specificamente educativi. E questo per due ordini di motivi: anzitutto
per quanfo graficamente documentato sia nel comporre un diagramms me-

dio sia nel porre a confronto le diverse rilevazioni degli sperimenta-
tori, nel proporre osservazioni per quanto concerne i |ivelli assolu-
t1 cosl come le oscillazioni reletive o i gradienti di veriezione (co=

me risulta dalla pagine che precedono), in secondo luogo perché impone
unasdingnost & percibisfesso inyiite oo Ui scitezza o0 od Uns consapevo-
lezza e ad un senso di oggettiva verifica che da sole, a prescindere dal-
la successiva stesura del grafico, costituisconc un prezioso fettore po-

= sitive per ['educatore. Forse pid che le pure importantissime considera-
zioni di ordine teorico varrebbero a convalidare la nostra opinione i
risultati di molte esperienze do noi attuate ir proposito durante i ri-
petuti incontri coen i ragezzi. Imbrigliore, perd un'esperienza cos)
poliedrica e ricca entro dati i quali valgono & comprovare questo no-
stro assunto &, soprattutto in questo coso, particolarmente difficile,
praricamente impossibile, dal momento che anche riportando il resoconto
stenografico di alcuni dibattit] focendo notare certe differenze o vol-
te evidenti fra gli andementi in funzione di taluni sccorgimenti speri-

mentsli, risulterebbe in sltime analisi quasi per nulls indicativo.
Come ooni crse che si riferisce ad una azione educativa, in cui sono di-

reitomente impegnoti glt womini, amthe (Iaktenzibene flile mepziion <jmme—

S e : 3 oo : ;
medivts da TOI sostenuts in queste righe perta spesso, nel conse dellls
i e . . : e = . . . . :
JL?esTarra discusslone alb determinsrsi di un clime particolare, allo
SO e e ‘ e e A% sl

sci gpl.rst'@; rulU?ﬁ censure, al lubrificarsi di alcun; atitpiidi, alile
scomparire ai alcuni fattori di inenz ia, tukti - elemantk che,

= 265 = i



anche se difficilmente traducibili in daeti positivemente verificebili,
non rendono d'sltra parte meno real® i migliprementi che comptenc al-

| "andamento generale dell'educazione educativa.

Certo che il delicato ordine di influenze che uns tale attenzione vig
ne ad avere su questo complesso di fattori risults spprezzabile nelle
sue reslq dimensioni solo in sequito ad un diretto contetto con i regaz
zip mediante la personale sssistenza & tali discussioni, ed in misurs
pit rilevante, mediante una diretta sperimentazione personsle.

Nony¥va taciuta anche una certs difficol+td per chi si accings per le pri
me volte ad organizzare uns discussione con i ragszzi secondo queste
prospettive a considerarle nei loro termini resli , imparando cioé non
solo a guardare in maniers consapevole i ragezzi, me enche a leggere

in maniera corretts i dati che sono stati rilevati in sede di Test(lets
turs che come abbismo indicato nei capitoli precedenti é, soprsttutto
nei suci momenti pib indicativi tutt'sltro che immedista): sulle prime
anzi non ¢ esaluso che ne derivi all'educatore |'impressione di eppesan
timento inutile.

Pur tuttevia, per quanto ci siamo sforzati di tretteggisre poco sopra

e per dirette esperienze personsli ove si addivengs ad una considerazig

ne equilibrata oggettive ed essttamente dimensionats con tutti gli al
tri elementi che compongono la |ines educstiva di quests dimensione ,
non pud verificarsi un empliamento delle prospettive mediante le quati
si riguarda all'esperienzas filmica cui vogliemo edécere i ragszzi e
questo amplismento non pud non tradursi in un positivo,pur se piccolo
pesso sventi verso uns presenzs attive dell'educatore ,ls quele si or-
ricchisca, per approssimezioni successive, di preziosi carafti delltinte
agralits .

CONCLUS IONE ,

Rigpetto & quanto affermavemo in sede di conclusione nells precedente
edizione di questo fascicolo molti passi aventi sono stati compiuti.

Il Tes Wiggle, modificato e studiato nel modo sopre esposto, si rivelas
assei pib indicativo di quanto non possa sembrare a chi lo osserva su-
perficialmente.

Esso pud dere non solo utili indicezioni riguardo la ricrestivitsd di

un film, ma anche rigusrdoc un suo aldineamito con interessi e strutture
psichiche del ragszzo, alla sus capacitd di press su un pubblico di rege
ZHiEee,

Esso riesca s valutare , in una parola, ove lo si sappia leggere, il
grado di risonanze che un film presenta, ad un livello immediato,bei
confronti di un pubblico.

Ma, come ci siamo sforzati di dimostrare,|'interesse del Test Wiggle

non si esaurisce in una serie di indicazioni riguardanti il film o le
reazioni di un pubblico come fatto statico,ms trove una sue fondamenta--
le utilizzszione nell'ambito di un'educazione al cinema che voglia con-
figurarsi sempre in maggior misura complets ed integrale. Illuming, in
uns certa misura quella parte del dislogo cinematografico (fre registe

e spettatore ) che resta per sua natura chiusa nell'intimitd del contat
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to frs due persone e che quindi pib solitemente sfugge o € difficile
indagare.

Strumenti colleterali d'indagine possono, come si é visfo,cooperare

ad accrescere |'indicativits delle rilevazioni.

Si rende possibile, altresl, il moltiplicersi di sondaggi ai veri li-
velli delltesperienza vissuts doi ragszzi, considerata come fenomeno
da indagare. '

Tali sondaggi porteno con sé la possibilitd di osservare in maniers
sempre meglio approssimeta il prigressivo svilupparsi ed evolversi del

|'stteggimmento del ragszzo nei confronti del film lungo le varie fasi
dell'atto educativo.

In ultims analisi, dunque, cid ha come effetto di fornire sepre pil
frequenti punti di riferimento, di aggancio e di verifica che coopera-

no a rendere |'szione educativs sempre pil aderente alle configurazio-
ni dell'esperienza cinematografice del ragezzo. :

Si capisce allors come alla luce di quanto detto in questa pagine acqul
stano un significato nuovo gli impegni educativi volti ad orientare i
ragszzi nella loro esperienzes cinematografica, ad ettivizzerli nei con
fronti dell'opera : tale orientamento e tale sttivizzezione trovano un
criterio di validits proprio nella verifice degli allineamenti con i
termini dell'evoluzione che per loro naturs sono portati a determinare
nei soggetti del lteducazione.

Gl1 studi do noi condotti sul probleme delle reazioni psicologiche cole
specchio delle " azioni " del cinems esercitate nei confronti del ras -
gazzo ci denno la speranzs che de parte di chi si impegna completemente

in ettivits di educazione cinematografica ci sie questa aspirazione ad
una maggiore completezza ed ampiezza di panorami.

Il problems dell'educszione cinemsto grafica soprattutto del rogszzo e
delltadolescente € intricoto e complesso : trovare perd nuove relazioni
fra i parametri che lo caratterizzano, individuare andementi di fenome-
niead esso connessi cooperano a semplificare vieppit tha configurazione
di tale problema; quanto meno cid varrd ad attirere l'sttenzione su cer
te dimensioni non trascurabili che ad esso competono,.

Anche solo questo basta a rendere utile uniattivitd che ci proponiamo
di prosequire ulteriormente fiduciosi che non sono vani quegli sforzi
che perseguono nella massima serietd ed oggettivitd delle sperimentazio
ni un disinteressato servizio al prossimo.
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