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ESPERIENZE D! DISCUSSIONE DI FILM NELLA SCUOLA ELEMENTARE

Pk e mes. s o

Due anni fo, seguendo i dibattiti del "Club dei ragezzi" or-
genizzato dal Centro Studi Cinemstografici, ho avuto modo di
osservare che il dibsttito in sale subito dopo la proiezione
del film, per un pubblico di bambini delle elementsri se de un
lsto raggiungeve indubbiemente quaslche buon risultsto, dall'al-
tro perd presentave non poche difficoltd in rapporto alla per-
ticolare fisionomis del pubblico in questione.

Anzitutto i bembini, dopo un'ora e mezzo di proiezione era-
no stanchi, irrequieti, incapsci di fissare pit & lungo la loro
attenzione. lnoltre, soprattuttio i pil piccoli, facevano fetica
a8 seguire un dibattito in cui, dato il numero rilevente, pren-
devano la parole solo alcuni di loro e gli altri dovevano per
lo pil limitersi ad sscoltere. Tutto questo cresve difficoltd
disciplinari,

Altre difficoltd si poneveno circe |'impostazione del dibat-.
tito, Si trattave di adsattarlo alle cepacitd di comprensione
dei ragazzi delle varie etd e @ volte, per non rischiare di te-
nere ls discussione su un piano in cui i ragazzi non avrebbero
potuto seguire, si finive col fermarsi troppo presto ad osserva-
zioni un po' generiche. Questo anche per le brevitd del dibatti-
to, dovute alle difficoltd accennate sopra, e che non permettevs

un approfondimento dei singoli film,

Mi sono chieste allors se non serebbe stato possibile, anche
coi bembini, impostere le discussioni secondo una linca sistema-
tica seguendo la quale si potesse & poco & poco approfondire Iz
analisi e ls comprensione dei singoli film de parte dei ragazzi
e, in gencrale, il rapporto dei ragezzi col cinema.

Per fare questo non poteve certo bsstare il quarto d'ora di
dibettito in sola, mo ers necessario anzitutto uns meggiore di-
sponibilitd di tempo. Mi parve percid pit funzionale uns discus-

sione dei film a distanze di un giorno o pib dalls proiezione e
per gruppi ristretti di regezzi (20 o 30). In tal modo si sercbbe
ovviato, oltre che alls mancanzs di tempo, anche alls situszione
di stanchezza del bsmbino dopo la proiezione. Inoltre, in gruppi

pit limiteti, ciascun bambino svrebbe avuto pit fecilmente s
possibilitd di intervenire attivaemente nell= discussione, anche
i bimbi meno coraggiosi o pit timidi.

Mz mi parve anche pit bella I'idea che I'iniziative di queste
discussioni volte all'educazione del senso critico dei fanciul li

fi fronte ai film e, in ultima analisi, ad un orientemento dei



bambini nel campo del cinems, potesse essere presa dalls scuols

o nell'ambito di essa. Poiche las scuola hs il compito di educa-
re | ragszzi, di orientarli cio& in ogni campo della realtd u-
mana.

Le discussioni dei film potrebbero certo essere pil efficaci
se tenute dall'insegnante nella propris classe, date |la conoscen-
za che |'insegnante ha dei suoi slunni, la maggiore possibilita
di adegusre il proprio linguaggio alle loro capscitd e inoltre
di inserire |'educszione cinematografica, armonicamente, nel pro=+

cesso educativo.

Per il momento, non disponendo di uns classe, mi limitei od
una piccola esperienze di discussione con un gruppetto di tre bam-
bini di diversa etd, basandomi su uno schems di snalisi del film
edattato si ragezzi.
| risultati mi parvero buoni. | bambini mi sequirono per pib di
un'ors con entusiasmo e riuscirono ad approfondire il significa-
to del film discusso (si trattave di "Bader il pilota") in modo
soddisfecente.

Alla fine mi chiesero di ritornare & discutere altri film con
loro. Mi rafforzsi nella convinzione della possibilitd di un ap-
profondimento del film anche da parte dei bambini delle elementa-
ri, se guideti con domende adatte alla loro etd e che anzi essi
volentieri esprimono le loro osservazioni, ripenssnc al film visto

e si lasciano guidere a scoprirne meglio il significato.



ESPERIENZE NELLA SCUOLA ELEMENTARE

Quest'anno, trovecndomi nelliambiente dells scuola come inse-
gnante, ho avuto la possibilitd di effettuare qualche esperimen-
to di discussione in alcune classi delle elementari.

Le discussioni si sono svolte con alunni di terzs, quarta e
quinta classe, nelle scuole elecmentari di Vimercate e nells scuo-
la Leonardo do Vinci" di Milaeno.

Lo scheme sul quale ho baesato le discussioni & il seguente:

1) rievocazione in comune del film attraverso le varie sequenze
€ ‘secene

2) ricerce delie scene principali e dei protagonisti
3) ceratterizzazione dei protagonisti -~ loro rapporti
4) qual'® il significato, il tema del film?
5) valutazione morale (quelio che il film dice & una cosa buona?
in quali punti esso ci insegna di piu?)
6) velutazione estetica del fiim (il film vi sembre bello, per-
ch&?) ricerca delle scene, delie inquadrature pid espressive.
Lo schema rimase sostanzialmente il medesimo per tutti i film
discussi. Naturalmente ci fu qualche leggers variszione in rep-
porto alla fisionomia dei singoli film.
A Vimercate ho discusso con i ragszzi alcuni film proiettati
per tutti gli alunni dello scuola. Qualche discussione fu tenuts
nell'ambito 61 une classe, per qualche aitra furono riuniti, per

desiderio della Direttrice, reagezzi e regozze di classe quinta

I ofupps di 50.

Le discussioni ebbero tuogo in orario scolastico, al pomerig-
o, a distanza di un giorno o pit (fino & 8 giorni) dalla proie-
one e dorsrono circs tre quarti d'ors o un'ora cisscune.

| regazzi partecipsronoc con eptusiasme fin dalla prima volts
e, nelle discussioni successive, si notd un certo progresso, non
tanto nella rievocazione del film (preciss e particolareggiate
fin dall'inizio), quanto nella capacitd di cogliere il significa-
to delle varie scene e del film stesso. Nelle bambine di terzs
ho notato una minore partecipazione che relle classi Ve e Vo,
come & naturale del resto deta la loro giovanissima ets.

Difficoltd ci sono state anche in IVe e VO sopratfutto per

i
i

quanto riguards la considerazione estetica del film. | bambini
tendono sempre s confondere las bellezza di uns scena o di una in-
quadrature con il suo interesse agli effetti del racconto. Perche

il bembino giungs ad una, sia pure embrionale, valutazione este-

tica del film sono necessari un esercizio ben maggiore e uns cer-
te prepsrszione per quanto rigusrds il linguaggio cinematografico
e le sue possibilitsy espressive,



Nel complesso perd i ragezzi sono riusciti abbastanza benc
ad enalizzare i film visti, ad individuarne gli elementi pib
importanti ed anche, senza molte fatics, & coglierne il tems.
Soprattutto mi ha fatto piacere notare non solo che & possibile
discutere i film un po' pib & fondo coi bambini, ma anche che i
bambini prendono parte all'anslisi del film e alla ricerca del
suo significato con entusiasmo e con giois, quasi si tratti di
un gioco. Necesseriomente ci sono sempre stati gli alunni che
henno partecipato di pid con interventi, osservazioni a volte
veramente interessanti e coglienti nel segno, ma anche tutti
gli sltri hanno contribuito con impegno, magari assentendo, ap-
poggiando o meno il parere di un compagno. Cosl che le conclu-
sioni sul film si sono sempre decise di comune esccordo.

Riporto, a titolo indicetivo, alcune discussioni di cui ho
brevemente steso uns relazione. Si tratta delle discussioni del
film "BIMY in 1119, [V e V2 e del fiim L MAESTROY in VO,



Vimercate, 15 febbraio 1961.-

DISCUSS IONE DEL FILM "BIM" D! LAMORISSE - Clesse Vs femminile

- Si & iniziato con una rievocazione del film attraverso le
varie secquenze che lo compongono, cercando di mettere in rilie-
vo i particolari pil importanti di ogni scens. Alla rievocazio-
ne hanno partecipato tutte le bambine, con grande entusissmo e
ricchezza di particolari.

- Dopo aver ricordato tutto il film, le bambine sono state
invitate o cercare le scene pib importanti del film stesso.

Qui si & cominciato & notare qualche incertezza. Le bambine
hanno citato alcune scene che hanno una certs importsnze ai fi-

ni del procedere del racconto, ma sono secondarie agli effetti
del significato del rascconto stesso (es: scens in cui Bim per-
de il collare, scena dell'inseguimento). Poi uns bambins he ci-
tato la scena che ci mostrs il pentimento di Messaud e il suo
combismento nei riguardi di Bim e del suo padroncino, scens di
importanzs fondamentale perchd rappresents il passaggio ds une

situazione descritta nells prims parte del film e quella descrit-
ta nells seconds.

- Siemo passati al terzo punto dell'snslisi del film: la ri-
cercoe dei protagonisti.

Dapprima le bambine hanno citsto come protagonisti Bim e il
suo padronc ino. Una bambina ha voluto aggiungere Messsud. Le
compagne furono da principio incerte poi feci loro osservare
che Messaud, pur non comparendo nelle primissime scene del film
ha tuttavie un ruolo molto importante ed & presente in quasi
tutte le scene successive, Percid deve essere considerato an-
ch'egli protegonists, sullo stesso piano di Bim e di Abdallsh.

Sono steti poi citati gli altri personaggi sottolineendo il
loro ruolo secondario, mostrando che essi compaiono in pochissi-
me scene e alcuni in uns sola.

A questo punto si & cercato di carastterizzare i protagonisti
e di vedere come si articoleno i rapporti frs di loro.

Alla domanda "come si comporta Abdallah col suo asinello?"

Le bambine hanno risposto dapprims genericamente "bene".

Allora ho cercato di guidarle a specificare meglio. Sono giun-
te, guidate dalle mie domande, a vedere come Abdallah ami il suo
asinello finc ad affrontare il pericolo delle gusrdie entrando
nel palazzo del Caid per liberarlo e a forsi imprigionare nel
tentativo di salvarlo dalle forbici di Messaud.

Cercendo poi di caraetterizzare i rapporti di Messaud con
Abdal leh e Bim, le bimbe hsnno colto |'stteggiomento egoista e
cottivo del figlio del Caid, poi il suo cambiamento fino & cerca-
re |'amicizia di Abdallah e ad associarsi a lui per |liberare Bim,



- A questo punto ho guidato le bambine, seguendo questi due

diversi stteggiamenti di Messaud, & dividere il film in due
parti: la prims in cui Messoud & nemico di Abdallah e Bim; la
seconda in cui & loro amico.

- Caratterizzati i protagonisti e colti i loro repporti, per
guidare le bambine e cercare il significato della storia che il
film narra, cid che il registe ci dice attraverso diis esen, =ho
chiesto loro percht Messaud si pente e mute il suo atteggiamen-
to nei riguerdi di Bim e del suo padrone. Dapprims le risposte
sono state incerte "percht il suo padrone & andato in prigione..."

Qualouno ha citato le parole del commento fuori campo.

Le ho guidate & quests conclusione: Messaud si pente perché
vede |'affetto di Abdallsh per Bim, un affetto che lo porta ad
affrontare pericoli e a finire in prigione per liberario.

E' questo amore spinto fino sl sacrificio che fa ravvedere
Messaud,

- Ho tentato di guidere une embrionale valutoazione estetics,
me mi sono accorts che & molto prematura.

Alla domanda: quali scene vi sembrano pib belle, in quali
scene vi pare che il regists si esprims meglio? - hanno rispo~
sto citando per lo pilt scene che le hanno colpite per il movi-
mento (scene dell'inseguimento) o qualche particolare (scena
del collare)., Una bambina hs citato di huovo la scena del pen-
timento di Messaud e allors ho colto ['occasione per sottoli-
neare un primo pisno che mostra Messaud che chine la testa con
espressione pentita e per far copire alle bambine come il pri-
mo piano ¢i mostra molto bene | sentimenti, focendoci vedere
| 'espressione degli occhi e del viso in tutte le sue sfumature.

Le bambine mi hanno seguita e hsnno captto. Guidate da me,
hanno citato altri primi piani, ad esempio quelli di Abdallsh
con Bim quando Messaud vuole prendere ['assinello e quelli di
Abdallsh e Messaud quando Bim viene cattursto.

Un po! difficoltosa & stats snche la valutazione morale. Sono

stote tutte d'accordo nell'affermare che quello che il film dice
¢ una cosa bella e buons, ma nell'esprimere il perch® ci sono sta-
te delle incertezze e alcune bambine hanno dimenticato il signifi-
cato, che prims avevano pur colto, per fermarsi ad osservezioni
generiche o limitate ad un solo aspetto del film. Es: il film ci
insegna a trattare bene gli animali,
Difficoltosa & stats la ricerca delle scene che ci insegnano di
pit.,

La discussione & stats tenuts il giorno dopo la proiezione dei
film, nell'ombito della classe.

E' durate circa tre quarti d'ora.



Vimercate, 15 febbraio 1961 .-

DISCUSSIONE DEL FILM "BIM" DI LAMORISSE - Classe I11° femminile

- Rispetto alla classe quartes ho noteto molto minor parteci-
pazione ed entusiasmo.

- C't state qualche difficoltd nella rievocazione delle se-
quenze, Segno che la comprensione del racconto & stata meno
completa che in quarta.

- Maggiore difficoltd si & svute anche in seguito. Una bam-
bine perd & giuntas s cogliere I'importanza delle scene del pen-
timento di Messaud,

Alls domanda sui protagonisti hanno risposto dapprims |imi-
tendosi & Bim poi, con fetica e dietro suggerimento, sono giun-
te a mettere sullo stesso piano anche Abdallsh e Messaud.

In seguito ho posto le domende sulle caratteristiche e sul
comportamento dei vari personsggi, cercando di far specificeare
meglio quando le bambine rispondevano genericasmente.

- Ancora maggiore & stata la difficoltd nella ricerce delle

scene pib belle. Anche qui le bambine si sono fermate quosi
tutte e sempre ai particolari,

C'e stata una che ha citato la sequenza dell'srrivo dei la-
dri al mattatoio, ma non so se |'sbbis impressionata di pib
le bellezza della fotogrefis, il contrasto luce-ombra dells
sceno notturna o le azioni dei ladri.

- PiU o meno generice & stata la risposte alla domanda sulls

bontd o meno di quello che il flim dice.

Anche qui |'insegnamento del film & stato visto nel "non
trattere male gli animali"; aspetto certemente presente, me
che non esourisce il significato del film.

- Il mio tentativo di chiarire il significato del film & stato

accolto senza molta convinzione. Mentre in IVa le bambine avreb-
bero voluto continuare ancora, entusiasste, -la ricercs comune,
in terza ci sono stati segni di stanchezza.



Vimercate, 20 febbraio 1961 .-

DISCUSSIONE DEL FILM "BIM" di LAMORISSE - Classi Ve masc. e fem.

~ Per avviare i ragszzi o vedere nel cinema una forma di |in=
guaggio attraverso lo quale il regista ci esprime qualcoss, ho
provocato con domande una distinzione fra racconto narroté . s
voce, con parole e rscconto narrato filmicemente con le imma-
B ISR

Dapprima i bambirni hanno visto la caratteristica del raccon-
to filmico nelllesprimersi mediante"figure", Poi richiesti di
trovare un termine pil proprio, sono giunti da soli a parlare
di "immagini", o differenza delle bambine di quarta che si so-
no fermate alle "figure",

- Premesse queste considerazioni siamo passati alla rievoca-
zione del film attraverso la successione delle sequenze e delle
scene.

| regezzi honno partecipato con buon ordine e, insieme, con
cntusissmo. Rispetto alls rievocezione delle bambine di quatta,
ho notato che, mentre queste riecvocavano con assoluta spontaned-
td le scene, fermandosi o particolari e a movimenti, quasi i

rivedessero, nei ragaszzi di quintas invece era presente |'esi-
genza di esporre il film nello sviluppo narrativo, badando alla
successione delle situszioni e al loro rapporto, me trascuren-

do qualche particolere magari anche significetivo nella narra-
zione filmica,

Durante lo rievocazione ho cerceto, al momento opportuno,
di for notere qualche primo pisno e ne ho fotto sottolineore
|

.

importanza dal punto di vists espressivo chiedendo ad esempio

oi rogazzi se sarebbe stoto meglio o peggio se il regists avesse
usato in quei momenti lo figura intera. Sono stati sottolineati
il primo piano di Abdallah e di Messaud nella sequenza della cat-
tura di Bim e il primo piano del pentimento di Messaud.

- Esaurits la rievocoezione del film, siamo passati alla ri-
cercoa delde scene principali. Per rendermi conto della effettive
comprensione da parie dei ragozzi, ho chiesto loro di diemi per-
ché ritengono quelle determinate scene le pib "importanti.

Sono state sottolineete dai ragozzi lo scens in cui il regi-
sta ci presenta Bim col suo padroncino e Abdal lah non potendo
comprare i dolci al suo asinello perchd & povero, cerca di dimo-
strargli- il suo affetto accarezzandolo e stringendolo a sé., La
sceno & state ritenuts importante perche ci dice 4'affetto dj
Abdal lah per Bim; la scena dell'imprigionamento di Abdallah per-
che ci fa vedere che il bambino vuol Bene all'asinello fino o



farsi imprigionare nel tentstivo di salvarlo; le scene del pen-
timento di Messaud perch& ci mostrano il mutamento del bambino,

- Per accertarmi ancor pib che i regszzi avessero veramente
colto la differenze fra scene importanti agli effetti del film
e scene secondarie, ho chiesto loro di citarmi qualche scens
poco importante, qualche scena che avrebbe potuto:anche non es-
serci o essere diversa senza cambiare la fisionomie del film
ed il suo significato.

Hanno citeto la scens in cui Abdallah sale sul commello per
raggiungere le murs del palazzo e la scens in cui Messaud di-
pinge Bim di bianco.

- Alla domends sui protagonisti c'® stota qualche discussio-
ne (Bim, Abdallah e Messaud sono sullo stesso piano o no?).
D'altra parte, qualcuno ha notato, Messaud nelle prime scene &
assente. Ho fatto osservare che perd successivamente ha uns
parte importente ed & sempre presente.

Comunque hanno deciso di porre Bim in prime piano come pro-
tagonista (un ragazzo ha osserveto che anche il titolo lo dice)
e 8 poca distaenza Abdallah e Messaud. :

Sempre per accertarmi che avevano colto il concetto di pro-
tagonista, ho chiesto di citarmi qualche personaggio seconde-
rio. Hanno citato il macellaio, i ladri, il Gran Caid.

- Siemo pessati alla coeratterizzozione dei personaggi e ol-
I"analisi del loro comportemento reciproco, dei loro rapporti,

Sono staeti tutti d'accordo nel dire che Abdallah & buono e
vuole bene ol suo asinello, Hanno giustificato la loro affer-
mazione portando come scene che dimostrano questo affetto quel-
la in cui Abdallsh carezza Bim con aris triste perch® non pubd
comprargli i dolci, le sceno in cui Abdallsh grids vedendo
Messaud che vuol taglisre le orecchie & Bim, la scens in oUj
viene imprigionato per amore dell'asinello.

Psssando al personaggio di Messaud dapprima un bambino ha
offermeto che egli & coattivo, maltratta Bim, lo schernisce. Una
bambine he obiettato che, secondo lei, nel comportamento di Mes-
saud ci sono due diversi momenti: in un primo tempo Messaud &
cattivo, poi si pente e diviene buono, fs amicizia con Abdallsh
e lo aiute a salvare Bim.

Allors ho suggerito la divisione del film in due parti corat-
terizzete dal diverso atteggiamento del piccolo Caid.

= A questo punto ho fatto la domanda sul perche del mutemento
di Messaud. Le risposte dei ragazzi hsnno sottolineato in vario
modo questo: Messaud si pente vedendo che Abdallsh ama Bim fino
o farsi mettere in prigione nel tentativo di salvarlo,



- Ho fatto qualche domands sul significato del film, sul suo
messaggio. Qualcuno ha detto che il film mostra che non & le
ricchezza che rende felici (Messaud & ricco, ma infelice), ma
la bontsd.

Qualche altro si & limitato a dire che il film ci insegna
a voler bene agli animali. Lo maggior parte perd hs sottfoli-
neato il contrasto tra |'infelicitd del bambino ricco e la fe-
licitd del bambino povero e buono.

Ho proposto anche |'interpretozione: la constatezione della
botts e dell'smore spinto fino al sacrificio pud far ravvedere
chi & cattivo,

Sono stati d'accordo nell'ommettere anche questo significato,
al quale perd non erano riusciti a giungere da soli, pur avendo
prima sottolineato |'importanza della scena del pentimento di

Messaud ed avende colto il perché del pentimento stesso.

- La domends sulla bontd o meno del tema hs avuto, natursl-
mente, risposta positiva. Sono state sottolineate alcune scene,
pil o meno quelle gid ricordate in sede di ricerca del tema
stesso.

- Quanto alla vaelutazione esteticae & stats la pib difficol=
tosa. Anche' i rogeszzi di quints hanno mostrato |la tendenza o
confondere la bellezza delle scene sul pisno espressivo con il
loro interesse ai fini del racconto o con la bontd o ls bellez-
ze dell'azione o dell'atteggiamento che mostrano o descrivono.

Del resto solo abituandosi a riflettere sul film e a valu-
tarlo i ragazzi potranno giungere un po' alla volta s cogliere,
in modo almeno embricnale, la bellezzo o meno del film dal
punto di viste estetico.

Per questo non ho insistito su quest'sltimo punto, |imitan-
domi ad sccennarlo. :



™
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Vimercate, 27 maggio 1961 .-

DISCUSSIONE DEL FILM "IL MAESTRO" - 50 alunni di Ve masc. e fem.

(una settimana dalls préiezione - dursts tre quarti d'ors)

Lo discussione & iniziata al'sclito con la rievocazione col=

lettiva del film attraverso le vacie scene. Poichd il film ere
lungo ed un po' difficile e dato che i ragszzi erano gid abi-
tuati al lavoro di rievocazione dalle discussioni precedenti,

non ho voluto che si soffermassero troppo sui perticolari e
che elencasserc tutte le scene, preferendo che cercassero piut-
tosto le principsli secondo la loro successione e si rendesse-
ro conto, per ciascuna di esse del suo significeto e dellsa sus
importanze agli effetti del film.

Cosl, ad esempio, sono state esaminate la scens iniziale che

imposta i motivi del racconto, la scena del primo contatto del
maestro coi nuovi scolari e poi quell~ della "partita di calcio"
per sottolineare |'entusiasmo, la passione del masestro per il suo

lavoro e la sus bravurs, los sus genialitd. Sono stete successi-
vamente rievocate le scene della fests da ballo e quelle rels-
tive all'invesimento e alla morte del figlioletto del maestro.
Ci siamo soffermati particolarmente sulla scena che si svolge
al "prénto soccorso", fissando |'attenzione sul primo piano

del maestro che guards il bimbo morto e sulla sus espressione
che prime i bambini hanno definito triste, poi addolorata e in-
fine, richiesti di specificere meglio, disperats.

Nelle scene che ci mostrano il ritorno del maestro s scucla
dopo la disgrezis i bambini hanno notato il mutato atteggismen-
to del msestro;che non riesce pid a lavorare con entusiasmo e
ad amre i suoi scolaretti, perche il bambino sul quale avevas
conch8trato tutto il suo amore non c'e pitf{ E' stato notato
come provi anzi fastidio e quesi odio per gli altri bambini.

Del dislogo col direttore durante il quale il msestro chiede

di andarsene dalls scuola, ho guidato i ragszzi & ricordare so-

prottutto il momento in cui il direttore esaurito ogni altro ar-
gomento dice al maestro "confidi in Dio" e dalls risposts si ca-
pisce che il moesfro non crede pil. Per quanto si riferisce alle
scene successive all'ingresso nella scuola di Gabriele ho cerca-
to di far frovere ai ragezzi gli elementi e i particolari che ci
fanno capire che Gabriele non & un bambino come gli altri, ms &

Gesl.

Poi ho chiesto perchg, secondo loro, Gsbriele era venuto nel-
la scuola. Alcuni hanno risposto "perchd il meaestro riuscisse o
ritrovare la forzo di vivere e perché non lasciasse la scuola".
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Hanno ricordato le scene che dimostrano questo come ad esempio
ls scena dell'altalena, quando Gabriele dice di aver promesso
al figlio del meestro che egli non lascerd lo scuola., Poi qual-
cuno ha aggiunto un altro motivo: per far ritrovare le Fede al
maestro; ed he ricordato la scena della Messa domenicale e poi
la scena della conversione.

Ho fatto notare come GesU avrebbe potuto scegliere altre vie
per convertire il meestro e invece ha scelto quells di assumere
['aspetto di un bimbo molto simile a suo figlio perche il mae-
stro potesse, proprio in virtl di quests somiglianzas, imparare
a voler bene di nuovo o un bambinc e poi fosse portato successi-
vamente ad amare anche tutti i suoi scolari, come aveva ammato
il suo figliolo.

A questo proposito ho guideto i regezzi a notare come il mee~
stro do principio tenti di resistere alla simpatia e all'sffet-
to che Gabriele vuole ispirargli (es. la scens dei giardini) e
sia anzi brusco con lui; soltanto pit tardi cede (scens de soli
in clesse) e decide di non lasciare la scucla per amore suo,
| bembini, guidati, hanno osservato che il msestro rimene, solo
per I'affetto che trove nei confronti di Gabriele e non per gli
altri bambini. Tanto & verc che non riesce & darsi pace quando
non lo trove e si assents di nuovo dalla scuola chiudendosi in
un abbattimento ed in uno steto di prostrazione (scens a coso
col medico)., Soltanto quando riacquiste la Fede (i regezzi hen-

no rievocato lo scena della medeglietto e della chiess) il mae-
stro pud tornare con serenitd ed entusiasmo alla scuola.
Qui i ragezzi hanno rievoceto la scena finale col meestro

che ha nuovamente mutato atteggismento nei confronti degli sco-
lari, promette di mimenere sempre con loro e quests volts lo fa
perche vuole bene & tutti i suoi bambini tanto & vero che per-
mette all'ultimo arrivato di occupare il banco di suo figlio
(che primo non si dovevs toccare),

Nella riceres delle scene principali sono state sottolineate:
la scena dells morte del figlio e la scensa delle conversione del
maestro. Fissate queste scene, che i ragezzi hanno ppoposto spon-
tanesmeate, ho guideto uns suddivisione del film in tre parti
scandite ds queste stesse scene e caratterizzate da un diverso
atteggiemento del maestro nei confronti del suo lavoroc e degli
scolari: prime dell'incidente: entusissmo; dopo |'incidente: sfi=-
ducia, noia e quasi odio per gli scolari; dopo la conversione:

di nuovo astteggismento sereno ed entusissmo per la scuola.

Quasi tutti sono steti d'accordo nel ritenere protegonisti del
film: il maestro, il figlio e Gabriele.

Qualcuno ebbe dei dubbi sul figlio giustificandosi col dire
che era presente solc nelloa primo parte del film ed in poche scene.



Ho fatto loro osservare che, pur non essendo fisicemente pre-

sente, il bambino & ben vivo ¢ operante-anche in tutto il resto
del film percht & fisso nel pensiero del mesestro ed & proprio
questo pensiero che determino il mutemento in quest'ultimo e
quindi il procedere del film in quet determinato modo.

Il tems del film & stato enuncisto depprima press'a poco co-
s1: "Sdlo ls Fede d&, a chi & stato provato da un grande dolo-

re, la forze di riprendere a vivere serenamente e di continus-
re con entusiasmo la propria missione."

Le scene che hanno colpito di pit dal punto di vista espres-
sivo: la scena del pronto soccorso (col famoso primo pisno) e

la scena della conversione.

0+ O,_},O

Alls scuola "LEONARDO DA VINCI" le discussioni furono fatte
in sequito alla proiezione di film ad un gruppo di alunni di

IVe classe (10 maschietti e 10 bambine) che seguiveno il corso
sperimentale di linguaggio cinematografico tenuto secondo lo
schema ed 1 criteri gid seguiti per il corso parsllelo nella
scuole privats, di cui si & gid fatte relszione,

Ho ritenuto opportuno alternare le lezioni di linguaggio
con la proiezione e discussione di film, proprio perché mi pa-
re che la conoscenzs del linguaggio cinematografico e delle

sue possibilitd espressive de parte del bambino non debbs esse-
re fine a se stessa, ma mezzo per uns sempre pil approfondita
comprensione del film ed una maggior possibilitd di ripensar-
lo criticemente e di coglierne il significato.
Volevo constatare se effettivamente la conoscenza dei prin-
cipali elementi dells grommotica cinematografica portavs ad
una maggiore consapevolezza di fronte al film e @ una discussio~
ne pib approfondits, :
Non fu possibile effettuare molte proiezioni con discussione,
Tuttavia ho potutc riscontrare negli alunni una maggiore maturi-
ta, (trattendosi in particolare di rageszzi di IV®) rispetto o
quelli di Vimercate. Questo & dovuto in parte alls diversitd di
ambiente, in parte al fatto che si trattave di un gruppo sele-
zionato., Molte osserveziond, soprattutto per quanto riguards la

considerazione estetica, furono rese possibili dalle femigliari=
td acquisite dai bambini con gli elementi di linguaggio cinema-
tografico. Cito od esempio il confronto tra i due film "Bim" e
"L'orgoglioso ribelle" e |'apprezzamento di inquadrature partico-
larmente significative dal punto di vista espressivo.

Le discussioni furono tenute il giorno dopo ls proiezione e
durarong circs un'ora - un'ors e mezzo, Furono sequite con entu-

siasmo dai bambini alcuni dei quali ebbero |'incarico di annotare
(come segretari) i poreri principali e le conclusioni.
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Ecco qualche relazione di discussione:
Milano, 9 marzo 1961

DISCUSSIONE DEL FILM "BIM" - Alls scuola LEONARDO DA VINCI

- | bambini (10 maschietti e 10 bambine di classe 1V®) han-
no assistito alla proiezione del film "Bim", La proiezione do~
veva aver luogo il giorno precedente, ma fu spostate per moti-
Vit Tecnieci,

Le discussione del film comunque & stata tenuts & distanza
di tempo dalla proiezione (forse un'ora o due) ed & durate cir=-
ce tre quarti d'ora.

- Abbiamo iniziato ¢on la rievocazione del film attrasverso
le varie scene. | bambini hanno saputo rievocere con buon or=
dine e con ricchezza di particolari,

Quando ad un ragszzo sfuggiva qualcosa, anche minims, subi-
to parecchi compagni si offrivano di ricordarla,

Presentandosene |'occasione ho fatto sottolineare qualche
primo pisno di cui i bambini hanno colto la capacitd espressi=-
'va., Qualche osservazione & stata fatte anche circa |'accompa-
gnamento musicale durante le scene parallele dellas fugs e del-
|"inseguimento dei ladri,

- Eseurita la rievocazione siamo passati alls ricerco delle

scene principali. | bambini hanno citato la scena in cui Abdal-
lah, non potendo comprare i dolci al suo asinello, lo accarezza
e lo stringe o sé, scena ritenuts importante perch& mostra
|"affetto del bambino per l'asinello; la scens del pentimento
di Messaud, ritenuta, dalla bambine che |'ha citats, molto im-
portante perch& mostra il copbismento del piccolo Caid; altri
hanno citeto la scens dell'inseguimento dei ladri, la scena in

cui Abdallah grids perch& Messaud sta tagliando le orecchie s
Bim; la scena in cui Messaud trova la cinture perduts da Bim.

- Prendendo lo spunto dall'intervento della bambina che ave-
va citato come scena principale quella del pentimento di Messaud,
abbiamo diviso il film in due parti carstterizzete appunto dal
diverso atteggiomento del piccolo Caid.

- Alls domanda sui protagonisti | bembini si sono troveti
d'accordo nell'ammettere come protagonisti Bim, Abdallah e Mes-

saud., Un bambino tuttevia do principio non ammise Messaud. Un
bambino sottolined le posizione di Bim rispetto agli altri due
protagonisti che perd fu d'asccordo nell'ammettere come essenzia-
It al film. Qualcunc ha citato frs i protagonisti i due ladri,

L
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ma poi hs copito che non como assolutamente necessari e compaio-
no troppo poco nel film per essere considerati tali.
Altri rogezzi hanno sottolineato |'importanzs che hanno anche
i bambini dell'isola e le guardie, ma poi hanno compreso la di-
verss posizione di questi personaggi nei confronti del prote-
gonisti,

— Ho chiesto di citarmi qualche personaggio secondario., Han-
no ricordato il Gren Caid e il mocellaio.

- A questo punto siamo passeti alls coratterizzazione dei
protagonisti.

Sono stoti d'aecordo nell'sffermare che Abdallah & un bambi-
2o buone.che vuol bene ol st asinello. Tee le seene che dimo=
strano questo hanno ricordeto: la scena in cui Abdallsh ebbrac-
@is Bim non potendogli comperare 1 dolci,la scena in cui si ve=
de la sua espressione triste perchd viene catturato Bim, le sce
ne in cui grida vedendo Messoud che vuole tagliere le orecchie
a Bim,la scens in cui Abdallah viene viene imprigionato per amorc
del suo asinello ¢ "sfida anche la morte" nel tentstivo di salvari
lo.

~In Messaud hanno visto il ragazzo cattivo,malvegio jpoi hanno
precisoto meglio considerandolo un ragezzo viziato, prepotente,egoi-
sta. E' stato infine sottolineato di nuove il suo mutemento che lo
fa diventare buono e generoso e, lo fa siutare Abdallah o libera -
re Bim,

. - Dopo aver analizzato scene e personaggi,abbiamo fentato di
formulare il significato del film.Qualcuno ha detto che il film
mostra |'infelicitd di chi & ricco e viziato,qualche altro ha
affermato che esso mostra |'amore che un bambino pud averc per
un animale.

Una bambina ha detto quella che pore |'interpretazione pil cen-
trote:"il film ci dice che |'esempio di una persons buone e che
vuol bene (Abdallah)pud far cembiare chi & egoista e cattfivo (Mes~—
soud). Tutti gli altri,richiesti di scegliere tro le varie inter-
pretazioni,hanno ritenuto quast'ultims la migliore.

Per un'embrionale valutazione estetica ho chiesto ai ragazzi

quali scene del film secondo loro sono le pib belle,le pit riu-
scite.Pit di un regezzo ha sottolinesto la bellezza della foto
grofia nella scena in cui Messaud getta le forbici in acqua.Qual

cuno & stato colpito da qualche primo piano,come quello di Abda |
tah che abbraccis Bim.

-Passando ad un tentativo di valutazione morale sono.stati tuf

ti d'accordo nelltaffermare che il film ci dice una cosa buona ¢

bella.Fra le scene migliori deo questo punto di vistae hanno citaio
quella di Abdallah che ebbraccis l'asibello ,quelle in cui Messaud
si ravvede e,dopo aver lavato Bim ed avergi messo il collare,dons

ad Abdallah il suo pugnale,
= 15 =



Milanc, 13 aprile 1961
DISCUSSIONE DEL FILM "L'ORGOLGIOSO RIBELLE" - Alla scucls
LEONARDO DA VINCI - Milano -

(Durata della discussione un'ors e mezza circa - il giorno dopo
la proiezione.)

- Sono stati nominate due segretarie di discussione con |'in-
carico di prendere nota degli interventi e dei pareri pit note-
voli,

-Abbiamo incomincidto con la rievocazione in comune del film
attraverso |'enslisi delle singole scene.
Bambini e bambine si scno slternati nella rievogazione a volte
correggendosi l'uno |'altro o integrandosi & vicends. La maggior
parte si & soffermata anche i particolari, qualcunc invece &
stato pil sintetico. Purante |'analisi delle scene ho guidato
i bambini a notare (e altre volte in sequito loro stessi hanno
ricordotc spontaneamente) i diversi tipi di inquadrature, ad
esempio il cempo lungo iniziale e quello finale, piani medi, le
figure intere, i piani americeni, i dettagli. A volte, quando
la scena lo richiedeva, ho chiesto di spiegare il perche di es-
sa, il motivo o il significoto del comportamento dei personaggi
in quel determinato momento. Questo per sccertarmi dellas effet-
tiva comprensione del racconto da parte dei bambini.

- Terminota la rievocazione del film ho fatto ricercare le
scene principali, le scene notate sono state spesso, soprattut-

to nei ragazzi, scene importemti pil per il procedere del rac-
conto che per il significato del film: ad esempio la scena in
cui i vicini provocenc |'incendio nel gransio. Ms altri, bam-
bine soprattutto, hanno notato lo scens in cui il bambino ve-
dendo |'incendio ha una specie di choc perche ricords quello

in cui perse la momma, lo scena in cui il bambino riscquista la

porola, ed altre pit insignificetive.

- Alla domanda sui protagonisti dopprima un bambino ha propo-

sto: John, il bambino e il cane.

Qualcuno hs voluto asggiungere Linda, qualche altro (una bambina)
voleva porre in seconde pisno John. Dopo aver discusso sull!im-
portanza dei personaggi in questione nel film (numero di scene

in"cui vengono presentati) abbismo concluso, d'accordo, per:
John, David, il cone e, subito dopo, Linda.

- Le caratteristiche che i bambini hanno notato in John: &
un uomo orgoglioso (li ho guidati a specificare meglio), fiero;
dignitoso. Lo si vede dal suo lavorare fino in fondo percht sia-
no guadagnati i soldi che Linds ha pagato per lui.
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Lo si vede (l'ha notato une basmbins) ncl suo non voler che il

figlio lavori: si & pattuito che lavorasse lui, non il bambino.
Lo si vede nel suo non accettare pur avendo molto bisogno, il
densro che gli offre il vicino in cambio di un'szione poco lea-

le ed onesta.
Un'altre caratteristica che & stata notata in John & ['onests.
Li ho guidati & ricordare (e |lhanno fetto senzo fatica) la

scena in cui si fo anticipare il denarc ma pof puntualmente
porta il cene al compratore,

Poi I'amore paterno; |'affetto per il bambino, affetto dimo-
strato doi suoi molti tentativi per riuscire a guarirlo; dal
suo non voler che egli si affezioni o Lindo perche poi ne sof-

frirebbe quando dovranno partire.

- Coratteristiche del bambino: buono, affettucso (col cane,
con Linde, col padre), docile.

- Carstteristiche del cane: affettuoso, fedele.
Lo si nota soprattutto nells scena in cui salte sulla diligenza
perch® non vuole sbbandonare il padroncino e quando non vuole
ubbidire ai nuovi padroni.

Corotteristiche di Linda: una donna decisa, sbrigetiva, corag-
gioso} lo sl vede dal suo rvestare da sols in uns fattoria, nells
scena in cui vuol difendere il suo podere col fucile, nella
scens in cui affronta il giudice. Una bambine ha notato che dap-
prima sembre quasi un uomo, poi diventa pit femminile., Altri
hanno notato che, accanto alla decisione, alla sbrigativits,
c'® in lei anche un lato affettuoso e gentile. Abbiamo notato
come quest'ultimo si riveli a contatto con David e con John,

~ Abbismo esaminato anche le caratteristiche dei vicini: uo-
mini egoisti, sleali (soprattutto il padre - quendo si finge
cordiale al bar ¢ in casa sua) attaccabrighe (soprattutto il
maggiore), vigliacchi (soprettutto il minore).

= |l temna, o significate del Film & steto viste ds qualcuno
come: chi lo dure la vince. Altri insieme bbnno sott!llnesato da-
costenze del padre per lo guarigione del figlio. Qualche altro
ha sottolinesto il trionfo finale del bene sul male, dei buoni
sui cattivi. In questo uno bambina ha trovato in punto di con=
tatte tro 1l film in discussione e il precedente (Bim). Altra
cose molto sottolinests & state |'smore paterno verso il figtio-
letto muto.
Iniziando la valutozione estetica ho fotto fissare l'attenzione
sulla fotografis., Ad alcuni la fotografia del film & pisciuta.
Perche dessero una risposta pid consapevole ho fatto fare loro
Un parallelo con Bim. Un bombine ha- sostenite decisamente che



la fotografis in Bim & migliore, pil espressiva. Anche gli al-
tri hanno confermato che in Bim v'& pil verietd di cempi e pia—

ni e sono usati molto il primissimo pisno e il dettsglio mentre
qui leiinguadrsture sono pit uniformi e per lo pit campi (lun-
go, medio, corto) e figure intere,

Ho osservato che il film di oggi & stato concepito come film
a colori, infatti la pellicola & passo normale & a colori. Ho
avenzato |'ipotesi che forse gran perte dells capacitd espressi-
va venivae affidats, in questo film, al colore. Tutti sono stati
d'accordo nell'smmettere che il colore certo deve giovere s

questo film, renderlo pil vivo, pil espressivo (psesaggi, tre-
monti).

Perpléssi sono rimasti alla mia domanda: ¢ Bim sarebbe sta-
to pib bello a colori? Il colore avrebbe aggiunto qualcoss al
film?

Qualche bambina ha risposto di s, Un bambino invece hs deci-
samente sostenuto che Bim stave bene cosl com'era, esprimevs
benissimo in bisnco e nero quello che doveva esprimere.

Ho fatto notare che il tono della fotografis (chiari e scu-
~i) bastavano ad evocarci i colori e il clims dell'isola o del-
la notte .



Cro. n-coliin s ot Riea—

Le discussioni sperimentali che ho potuto fare quest'snno
mi hanno convinta sempre pib dells possibilitd di un'szione si-
stematics in questo senso presso i bambini delle elementari,
o perlomeno di I1VO e VO, e della necessitd che esss si effefui
nell'ambito dells scuola. Sarebbe suspicabile che in ogni scuo-
la la discussione di film in classe fosse accompagnata de un
corso di linguaggio cinemetografico: ne verrebbe certo uns edu-
cazione cinematografica pil approfondits e pib consapevole.

Penso perd che, nell'impossibilitd di organizzare per tutte
le scuole corsi di linguaggio cinematografico, ssrebbe molto u-
tile almeno che gli insegnanti (avendo cura di formersi una cer-
ta preparazione cinematografica) discutessero sistematicomente
con i loro alunni i film proiettati, generalmente a fine ricrea-
tivo, nells scuols o magari qualche film s cui i reagszzi abbia-

no assistito nelle sale pubbliche.

Questo gioverebbe & cresre nel fanciullo, fin dal suo primo
inevitabile contatto col cinems, un abito di ripensamento nei
confronti del film visto, una capacitd critice che gli darebbe
la possibilitd di gustare maggiormente i buoni film, di coglier-
ne pit a fondo i valori umani ed educativi e d'altro conto lo
metterebbe nelle condizioni di poter giudicere i film meno buo-
ni o magari csettivi che gli copitasse di vedere (anche questo
& inevitabile) e di essere percid danneggiato in misurs minore.

Milano, 15 giugno 1961
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ESTENSIONE D1 UN'ESPERIENZA DI DIBATTITO IN ALCUNE CLASS|

ELEMENTAR] E MEDIE DELL'ISTITUTO "GONZAGA" DI MILANO.

Premessa.

Le ragioni che ci hanno portato alla convinzione dell'oppor-
tunitd di un'estensione dell'esperiénze di dibattito in alcune
classi elementari e medie inferiori, sono legate agli sviluppi
dell'attivits che il Centro Studi Cinematografici di Milano
svolge nell'smbito dell'educazione cinematografica dei regezzi,
e richieste dalle prospettive che In questa azione si vanno vis
via aprendo.

Come ci siamo espressi in un articolo del n,4 = anno Il -
dells Rivista "Incontri Cinematogrsfici" dal titolo "I dibatti-
t1 al primo corso del C.C.S5." il concetto ¢ la metodologia di

dibsttito ostenuts dal Centro Studi Cinematografici nei confronti
dei ragazzi presenta alcune caratteristiche particolari che l o
diversificano da molte altre iniziative di animezione.

Csratteristiche dei nostri cicli di dibattito & il proporsi
di offrire ai giovani spettatori un metodo fisso con il quale
giungere ad una buons comprensione dell'opera filmica, anche in
quel le strutture e componenti che normalmente non vengono consi-
derate nella loro reale importanzas.

Esso & una'chisve"di comprensione, un mezzo sempre val ido
per qualunque opera, un orientomento di base, suscettibile, ne-
turalmente, di affinamenti e di rettifiche nei corsi di dibat-
Tito successivi,

Tale metodo che esporremo in seguito, si presenta come uns
analisi sintattice dimostratasi ben conforme alle esigenze della
mentalitd del ragszzo, e dai problemi deriventi dal primo sccoste-
mento attivo ed organico al fenomeno cinematografico.

Un simile modo di procedere nella discussione guidata ci fece
subito pensare ad une reale possibilitd di estendere ls reslizza-
zione dei dibettiti ad un maggior numero di circoli o di classi
scolastiche, possibilits derivante dal fatto che, contrariemente
alle forme consuete di animazione, un simile dibattito & legato
solo in parte alle capacitd ed alle caratteristiche del diretto~
re.

Un secondo ordine di ragioni deriva dall!impegno del Centro Stu-

di di Milano in un'szione educativa della scuols, impegno che
esso assolve mediante corsi di Educszione Cinematografics che do
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una parte constsno di discussioni guidate in
di film, da un altra di veri e propri corsi
cinema nei suoi vari aspetti.

Relativamente a questo impegno nascono,dal punto di vists

classe su un ciclo
i insegnamento del

d

dei dibattiti, alcuni problemi inerenti alla necessitd di con-
cilisre su un pianc di indicezione metodologica, il raggiungi=-
mento di una visione unitaria ed integrale di cisscuna opers
filmica, con l'esigenza del riverbero equilibrato nells discus-
sione stessa, delle singole nozioni vie via prospettate dai
paralleli corsi di insegnamento.

Le linee di verifico sono allora di due generi: da una parte
verificare |'effettiva influenzs nell'ambito di un dibattito
dei vari paremetri e soprattutto della varietd dei direttori,
dall'altre |'effettive capacitd di controllo sui risultati del-

le discussioni guidate, mediante questionari compileti dai di-
frebfoni sthes st

Appunto come verifica di tutte queste fondomentali questioni
legate ai futuri sviluppi di una pil smpia azione educative nel-
|"ambito scolastico ed extra scolastico venne proposte all'lsti-
tuto Gonzago di Milano un'esperienza di discussione guidatae
nelle classi nelle quali ers possibile realizzarla, essendosi
dimostrato |'|stituto stesso assai sensibile al problems e di-

sposto ad offrire una cosl pruzioss collsborazione sul piano
delle reslizzazioni pratiche e delle ricerche pedagogiche.

La non tempestivitd di una simile proposta ha fatto sl che
regioni organizzative precludessero in partenza la possibilits
di un'ezione pil smpio e sistematicoe e quindi dei risultati

pit attendibili: preferimmo comunque realizzare ugualmente lo
esperienza in quelle classi e con quegli Insegnanti che si im-
pegnarono volontariamente nell'esperienza.



ESAME DELL' INIZIATIVA REALIZZATA PRESSO L'ISTITUTO GONZAGA

Quadro sintetico

I film proiettati e discussi furono i tre seguenti:

"La pib grande corrida" "Cspitani coraggiosi" "Passaggio di
neftte!t;

Al primo hanno assistito classi elementari e medie inferiori,
al secondo solo classi eclementari ed al terzo solo classi medie
inferiori,

Come risulta dal prospetto allegatoc A le classi partecipanti
all'esperienza furono 17, 6 elementari e 11 medie inferiori.

16 classi hanno discusso il film "La pil grande corrida"; 4 il
film "Capitani coraggiosi”; 8 classi il film "Passaggio di notte".
" Dunque due sole classi elementari hanno discusso solo il film
"La pil grande corrids", cosl come 3 ¢lassi medie inferiori;

una sole clesse media inferiore ha invece discusso il solo film
"Pessaggio di notte",

Tutte le altre classi, ciod 4 elementari e 7 medie inferiori
honno discusso due film.

In totaele i ragezzi interessati furono 575 di cui 324 prese-
ro parte a discussioni guidate.

Nel prospetto sllegato il primo film & per tutte le classi
"Lo pilt grande corrida", il secondo film & invece come abbiamo
gid detto: "Capitani coraggiosi" per le classi elementari e
"Passsggio di notte" per le classi medie inferiori.

Sul prospetto stesso vengono indicati dapprime i giorni fra=:

scorsi da quello di proiezione s quello della discussione del
film e come si pud agevolmente osservsre tale lasso di tempo,
pur essendo nella generslitd costituito da un giorno, toccs
punte rilevanti come 7 giorni o addiritturs 17 giorni.
. Per quanto gid fin d'ora ci sia possibile ricaevare qualche
indicozione sard assoi utile studiare, con ripetute osservezioni
future l'effettive influenza di questo paramentro nello svolgi-
mento genersle del dibsttito, sia do un punto di viste di agili-
td nel procedere che dal punto di vista della migliore compren~
sione dell'opera filmica da parte dei ragszzi.

Nella seconds colonne vengeno indicate le presenze ai dibat-
titi e, come si vede, le classi erano quasi sempre al completo,
pur essendo la proiezione in orario extro scolastico.

A rogioni deriventi deo questo fattore vanno anzi imputeti i
due cali nelle presenze verificotisi nella IV B (da 35 a 26 pre-
senze) ¢ nells 111 media C (do 36 & 14 presenze).



Riportiesmo poi il numero di rageszzi intervenuti al dibattito
sequito dalla percentuale degli intervenuti rispetto ai presen-
Tilie

Interessante rilevare come in 6 dibattiti tale percentuale
si sio tenuta ad un livello molto elevato (94 e 100%): gli ou-
menti o i cali sono stati dovuti forse ad un sumentoto o dimi=
nuito impegno da parte dei direttori di dibattito oltre anche,
¢ importante riportarlo, all'effettive interesse dei film proiet-
el

Vengono riportati poi, in numero aspprossimativo, gli inter-
venti e subito dopo il rapporto fre il numero stessc e le perso-
ne intervenute.

Quest'ultimo indice d& |'idee cpprossimative del numero me-
dio di interventi per ragszzo intervenuto e fornisce sostenzial-
mente un'indicezione del tipo di discussione realizzata: se per
interventi prolungati, o per interventi brevi e numerosi, fet-
tore sul quale avremo modo di ritornare in seguito.

" Viene riportata poi la durate dei vari dibsttiti e, subito
dopo, il rapporto fre tale durata ed il numero di interventi.

Anche quest'ultimo indice & indicativo del tipo di dibattito
svolto, come detto soprs.

Per quanto concerne la durota dei dibattiti & facile vedere
come essa in media si aggiri sui 50-60 minuti con dei minimi
di 10-20 minuti che si sono rivelati effettivamente insufficien-
ti per condurre un discorso completo.

Osservazicni particolari possono essere ricevate dalla let-
tura del prospetto stesso-e dal confronto dei deti assoluti e
percentual i,



Quadro analitico

Affincheé i dibattiti non appsrissero condotti ds persone
particolarmente "iniziate" non vennero fatte riunioni partico-
lari e, come unico mezzo di sussidio, venne deto & ciascun in-
segnante il ciclostilato All.B nel qusle venivano date ampie
indicazioni sulla via da sequire nells discussione.

Su di un altro ciclostilato = all. C - venne dato agli in-
segnanti stessi un questionario sul quale essi dovevano scri-
vere una documentazione del dibattito stesso con osservazioni
di vario genere.

1).Per la quasi totalitd dei dibattiti svolti, la rievocazione &
stoto abbastanza facile e chiara anche se era richiesta a di-
stanzo spesso piuttosto rilevante (6=7 giorni); solo in pochis-
simi si & avute una difficoltd s ricordare le scene secondarie
e meno importanti, mentre, in altri casi, si & verificato il

fenomeno del |'isolamento di alcuni ragszzi piu attenti e vivaci
dal resto della scolaresca.
Per quanto riguarda |'accordo dei ragezzi nell'analisi e nei

giudizi, esso & stato, per la gran parte dei dibattiti, quasi
unenime., Abbestanzs frequentemente un disaccordo momentaneo si
risolveva in un asccordo finale. A volte invece i pareri non po-
terono essere conciliati soprattutto su questioni marginsli.
Es.: - "In disaccordo sul punto di vista di un ragazzo che
dicavae irrecli alcuni episodi, dai pib ritenuti possibili"
resoconto sul dibattito del film "Lo pib grande corrida"
olto dal M.R.Fratel Morco nella classe IV A il 24 Gennaio

962.

~ "Gli alunni sopo stati concordi nel giudicare fevorevolmente
il film che & pisciuto ed & stato interessante nel soggetto,
meno invece nel fere rilevare |'inverosimiglisnza o la pesantez-
za di talune scene" dal resoconto sul dibattito del film "Ls pil
grende corrida" svolto dal Prof.Giovanni Viganotti nella | media
E il 31 gennaic 1962,

clis

"L'accordo & stato sempre raggiunto mediante il dibattito,
spesso acceso" dal resoconto sul dibattito del film "La pib gren=-
de corrida" svolto dal Prof.Ovidio Dallere nella classe |1l media

D il 24 gennaio 1942.
"1l disaccordo verteva su clementi molto merginali. Sul tems,

sulls bellezze ed unitd del film concordavano quasi all'unanimita®
dal rescconto sul dibsttito del film "Lo pid grende corrida" svol-
to dall'insegnante nella classe V elementare sezione C il 25 gen-

ncio 1962.
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"Disaccordo sul giudizio delle sequenze finali, de alcuni
ritenute piuttosto noiose" dal resoconto sul dibsttito del film
iCapttanircoraggiosi" svolto dal M.R.Fratel Marco nella classe
IV sezione A il 10 Febbraio 1962,

Per quanto riguards la dinemicitd, la vivecitd e ['agilitsd
del dibattito, anche se nells maggioranza le risposte sono po-
Al . ahtie 4 : . . S|
sitive, non mancanc i rilievi di una partecipszione solo parzia-

le, o volte un po' forzata, ed al contrerio in taluni cosi addi-
rittura entusiastica.

Vale la pena di riportare testuslmente e integralmente alcune
espressioni che riescono a dare un'impressione sbbastanza preci=-
sa di tutto l'andemento del dibattito.

Il Prof. Ovidio Dallers, nel resoconto sul dibattito de lui
diretto sul film "La pit grande corrida" nella IIl medie - sez. D
coslisi esprime in proposito:

nil dibatt+ito, durato circa un'oras, & stato vivece, dinamico, ma,
essendo il primo del genere spesso ha dovuto essere ricondotto
entro i suoi giusti limiti perchd i ragzzzi fecilmente si disper-
devano nella discussione su aspetti particolari poco significa-
tivi -(ma non per loro!)",

Il M.R.Fratcl Eusebio, nel resoconto sul dibattito da lui
diretto sul film "La pid grande corrida" nella 3" classe cle-
mentare sez,C, si esprime a sua volta in questi termini:

"1l dibattito & stato vivace in principio, alla fine emozionante."

Nel resoconto sul suo dibattito sul film "La pib grande cor-
| g

rida" svolto nells classe media inferiore I E, il prof. Vigs-
notti affermsa al contrario: "Il dibattito, in definitiva, & riu-
scito pesante e poco vivace anche per la difficoltd riscontrats
negli alunni nel dover saggiore le risposte deto da loro ai va-
ri quesiti, poco inclini come sono ancora all'osservezione e al=

la riflessione."

L'insegnante che ha diretto il dibattito sul film "La pil
grande corrida" nella closse media inferiore 1* D si esprime,
in proposito in questo modo: "La maggior parte dei ragazzi he
partecipato attivemente; una ridotta percentuale ne ha approfit-
tato per darsi al nirvans."

L'attenzione dei ragezzi al dibattito & stets giudicata, in
generale piuttosto bucona, non mancano le espréssioni come "atten-
tissimi" cosY come qualche riserva che gli stessi insegnoanti
imputano al fatto che si trattave del primo esperimento in alcuni



casi, o al protrarsi del dibattito, in alcuni altri,

Segnalati due ¢ tre casi in cui l'attenzione & stata ottima
in un gruppo, meno buona nel resto della classe.

Venendo a parlare dello partecipoazione qualitative dei ragsz-
2zi, ciotd del livello medio delle osservazioni ds loro fatte, il
giudizio pil ricorrente & di sufficienza ed a volte di soddisfe-
zione o di mediocrita,

Nella partecipazione qualitativa si fa pib sensibile il di-
vario di un'&lite nel confronti del "grosso" della classe impu-
tabile oltre che ad un minor grado di capacits, ad una minore
attenzione e memoria,

L'insegnante che hs diretto il dibattito sul film "La pib
grande corrida" nella classe 5° C definisce la partecipszione
qualitativa dei suoi scolari: "volonterosa pib che buona" carat-
teristica che appare assai positiva se si penss al primo tents-
tivo di dibattito e quindi alla novitd delle considerazioni che
venivano loro richieste,.

Alls domanda sc¢ |'attuazione del metodo di comprensione del
film® state difficile in alcuni punti, la stragrande maggio-
renzs ha risposto negativemente ed una simile unanimitd ci ha
fetto un enorme piacere poich& era questo uno dei punti pib im-
portanti per questa esperienza.
~ Solo il prof.Alde Rossellini in entrambi i dibattiti da lui
diretti, nello classe 3a medio B ¢ nella prime media D, segnala
glcune difficoltd nells prima porte del dibattito, cio® quando
si trattova di svolgere |'analisi narrative e drammatica del
film,

Anche l'adercnza, nei loro interventi, allo schems proposto
¢ stata, do parte dei ragezzi nells gron parte dei casi, com-
pleta.

Sono stati segnalati due casi di tendenza o sganciarsi dal
metodo al fine di anticipare osscrvazioni e conclusioni e que-
sto genere di sganciamento non desta precccupazioni perche ver-
rebbe s cessare dopo alcuni dibattiti, subentrats una certe edu-
cazione nel procedere, ‘

L'integrozione do parte del direttore di dibsttito, in alcuni
casi dichiarataemente quasi nullo, nella maggiorsnza si & |imite-
ta a correggere aslcune imprecisioni nelle rievocazione, a puntua-
lizzore meglio le osservazioni, & riunire in una posizione sols
pit pareri espressi dai rogezzi.

Solamente pochissimi hannc giudicato il loro interventé inte-
grativo piuttosto rilevante.

De parte di nessuno dei direttori di dibattito sono state a p-
portate modifiche al metodo proposto,



Il prof. Vigenotti a proposito del dibattito sul film "La pib
grende corrids" discusso nella |* media E consiglia un'abbrevia-
zione del metodo stesso mediante la diminuzione delle domande, ma

in effetti il metodo non si articols tanto in domande precise,
quanto in centri di interesse che possono essere messi a fuoco
in verie maniere o seconda delle opportunits.

|| M.R.Fratel Marco, da canto suo sempre durente il suo dibat-
tito sul film "La pib grande corrida" ha preferito arrestare il
suo discorso sl puro piano narrativo, catalizzsndo, dopo |'indi-

viduazione del protagonista, impressioni e pareri resi organici
dal suo intervento,

Gels Nell'ambito di osservazioni generali, il M.R.Fratel Luigi
che ha discusso il film "La pit grende corrida" con un pubblico
particolsrmente giovane, quello del 111" elementare B segnale
che "durante le proiezione, varie volte si & manifestato con &p-
plausi ed urls di spprovezione |'interesse dei bambini per i mo-
menti pit salienti della pellicola. Segno questo che la pellico-
ls era seguita con grande interesse".

Questa osservazione & molto importante perchd scttolinea la
sensibilitd dimostrats dal giovanissimo pubblico che &, & quests
etd, particolarmente trasparente nelle sue reszioni, al punto da
fornire ad un insegnante ottento preziose indicazioni sull'effet-
tivo grado di impressione esercitats do scene e sequenze sulla
mente del rageszzo, indicazioni delle quali egli pud tenere oppor-
tunamente conto nel corso delle discussioni del film,

Il M.R.Fratel Marco, propone poi lo studio di test da far com-
pilare ai ragzzi, quale forma integrative del dibattito.

Dovrebbe trattarsi, come egli si esprime di "formulari brevi,
chiari, completi" che ovvierebbero alla timidezzs dei ragszzi ed
olla scarsitd del tempo.

Tale iniziativa potrd essere senzo dubbio attudts (& gid stata,
per altro,ottuats ds un nostro collaboratore salesisno in alcune

classi di un Istituto privato) perche esss si rivels assai indi-
cativa,

Non potrd comunque, & nostro avviso, sostituire |'azione edu-
cotive del dibattito che rests il fulcro di un'educazione sl cine-

ma fondandosi sul rapporto umsno diretto fre educatore ed educando.



a)e=

Osservazioni conclusive

Le risultanze dei questionsri presi sopra in esame indicano
in maniero abbastanza chiare ls positivitd dell'esperienza
condotta.,

Effettivemente il metodo di dibattito da noi elaborato ed
attuato in sede di circolo cinematografico studentesco primo
corso si configura in maniera sufficientemente oggettiva sl
do rendere possibile la sua applicazione ad un pubblico sva-
riato di ragezzi da parte di persone le quali, come svemmo

gid modo di dire non hanno ricevuto alcuna forma di iniziszio-
ne che non fosse |'indicazione del ciclostilato.

D'altro cento i risultati i vari livelli di osservazione,
sia per quel che riguards, ciog, le soluzioni di comprensione,
sia per quello che riguarda il comportamento e la corrisponden-
zo dei ragazzi non possono che lasciarci soddisfstti delle pos-
sibilitd di estensione evidenziste da questa prima esperienzs.

Anche la soluzione del questionario si & dimostrata sufficien-
temente adeguats alle esigenze di documentazione dei dibattiti
svolti e potrd essere adottata in esperienze future del genere,

Certamente con il moltiplicarsi dei dibattiti nelle stesse
classi e diretti dagli stessi insegnanti la funzione di tale
questionario diverrd sempre menc essenziale, potendo ormai lo
insegnante stesso compilare vere e proprie relazioni in cui le
osservazioni potranno essere anche di naturs diversa da quelle
richieste dal questionario.

A nostro modo di vedere, inoltre, tali relszioni potranno e
dovranno, vie via assumere oltre a quella cronistica, una dimen-
sione sempre pil critica, diventando dei veri e propri studi
ancora assai necessari in materia di educazione cinematografi-
ca

Quello che ci piace constatare & Iteffettive possibilitd di
impostare delle preziose collaborazioni con persone qualificate
e vicine al problema che offrono, alla nostrs preparazione nel-
lo specifico cempo degli studi cinematografici, |'apporto di una
esperienza di educazione veramente rilevante.

Nell'embito di osservazioni di maggior dettaglio, una prims
considerazione pud essere fotts o proposito della dursts dei
dibattiti,.

Dalle risposte dei questionari & spparso chisramente come
la giuste media di resistenzs all'etteniione da parte dei ragszzi
si aggira sui 50-60 minuti,



Quei dibattiti che si sono protratti per un ‘periodo pil lun-
go hanno lascisto trasparire, verso la fine un senso di effet-
tiva stenchezza che non giova certemente alle buona riuscites

del la discussione. -
D'altro canto quei dibattiti che hanno evuto uns dursts in-

. . . » I .
feriore ai 20 minuti sono apparsi piuttosto superficiali nelle
Sserveziont & nelle conelusieoni ol fre che risuliare, s detta
degli stessi insegnenti spesso disordinsti e confusi.

Un oltro fattore importente &, senze dubbio, la distanzo di

tempo fra il giorno della proiezione e quello del dibattito.
Effettivamente uno dei problemi pib difficili do risolvere
nelltembito delltattivitd di circolo svolta dal Centro Studi
Cinematografici & costituito da!l'impossibilitd di lasciare un
intervallo fra il termine della proiezione e il dibattito; I a
ctanchezza delils visione del film, il savrapporsi del -ricerdl
e delle impressioni rende assai difficile, almeno le prime vol-
te il dipsnare la matasss del dibattito.

D'sltrs parte, come & stato denunciato da alcuni questionari,
un eccessivo lasso di tempo rende altrettanto difficoltoso il

discorso poicht subentra, in questo caso il fattore dimentican=
25 ed anche minore partecipazione sia emotiva, sia intel letti-
va ol film (elemento assai importsnte ai fini di un impengo de

parte dei ragazzi durante la discussione).

Sebbene non ci sias possibile, a rigore, frarre une precisa
conclusione in questo senso, ci sembra di poter affermare che
la distanzas pib conveniente & costituita da un giorno, due o
anche tre.

Questo sard, comunque, uno dei punti da fenere in considera-
zione in future esperienze,

Un'altra serie di osservazioni pud vertere sulls modalitd
di svolgimento del dibattito: dai questionari & apparso come
esse fossero cssenzialmente due: da uns parte delle discussioni
attuate mediante precise domande alle quali i regazzi risponde-
vano con veri e propri interventi, dall'sltra una discussione -
colloquio nella quale & quasi impossibile tenere il conto de-
gli interventi, pocich& si tratta di un discorso portato aventi
in comune,

Senza dubbio su un piesno generale quests seconda forma si
oresenta piu efficece ma d'altra parte presuppone un affiste-

mehto della classe in se stessa e nei confronti dell!insegnante
cos) come un'abitudine o discutere i film che faccia apparire
|'operazione stessas come naturale e tolgs gli undicup comporta-

+i de tutte le at+ivitd nuove.
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Certamente nessun .smbito poi, appare pil adatto ed uns simi-

le forma di colloquio dells classe scolastica in cui ltessere
insieme ad imparare tutte le alfre nozioni rende pib naturale
anche |'apprendimento degli elementi educativi del cinema.

Da un punto di vista pratico effettivemente una simile for=-
ma di discussione guidata deve essere raggiunta poco a poco
con un certo sforzo do parte del direttore che deve, per pri-

ma cosa fare suo il metodo critico che poi deve proporre ai
ragazzi,

A questo proposito ci sembra potrannc essere utili, per le
esperienze future, delle riunioni oreliminari in cui si chiari=-
fichi meglio lo schema da seguire durante bl ditbattito € si
diano quelle indicazioni di bese che sono necessarie percheé
venga assimilato do parte degli insegnanti lo spirito di una

azione educativa nel campo cinematograefico e di queste parti-
colare forma di educazione.

Al fine poi di coordinare meglio i dibattiti e nello stesso
Fempo accellerare la qualificazione dei direttori, potra esse-
re consigliabile la discussione preventive, fra gli insegnanti,
de!l film che dovranno discutere.

Pud essere assoal utile, a nostro avviso, il rendere possibi-
le lo scombio di esperienze orali de perte degli insegnanti
non limitandosi ciod alla pura relezione scritts in maniera

che le soluzioni particolari pil interessanti possano venire
s for parte del comune bagaglio di esperienze senze attendere
| 'elsborazione dei risultati a fine anno.

Fondamentalmente sard, infine, la realizzazione dell'esten-
sione ad un pid vasto numerc di classi e ad un pib asmpio nume-
ro di film di questa esperienza di dibattiti onde ricavare in-

dicazioni sull'andamento dei dibattiti quando, anzich& uno o
due, essi siano interi cicli, e parallelamente avere uns mag-
giore attendibilitd delle conclusioni,

5 citati corsi di

Augursbile sard poi |'introduzione dei G
corrispondenti ade-

g

insegnomento del cinems e la elaborazione d
guate forme di discussione in classe.

Quests esperienza di espansione, attuate in sifuszione di dif-
ficolts mentre ci permette olcune conclusioni, ci prospetts soprat-
tutto, un pancrema di possibilitd che, se da una parte comporte-
no un aggravio di impegni e responsabilitd, dall'altra rendono
sempre piY accessibile l'ambito risultatc di fere del cinema,
col sensibilizzare e rendere collsboratori gli ambienti educati-
vi un effettivo strumento al servizio dell'uomo e della societd.
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RCHEMA DI DIBATTITO PER LE SCUOLE ELEMENTARI E MEDIE INFERIORI

a)

b)

Comprensione del film

1) Nearrazione : - rievocazione a grandi |linee del film,cercendo di
dividere in episodi per comincisre ad individusre la struttura.

- ricerca dei personaggi principasli ( inftesi come
quegli enti,persone, gruppi di persone,animali,ecc.) che hanno inter
namente al film un ruolo individusle ed uniterio .

ricercs fra i personaggi principali del protagoni-
sta, inteso come quello fre di essi che risolve in se stesso tutts
la struttura narrativa del film ,

2) Temsa

~ ricerca delle caratteristiche, delle "qualitd "

che vengono ,evidenziate dal regists nel protagonists e nei rapporti

del protagonistas con i personaggi principali
- ricerca di quali fra queste carstteristiche e qua
|it8 vengono ad acquistare un carsttere genersle ed universale dive-
nendo dei valori, delle linee tematiche.
- formulszione del tems, come frase che risssume il
significato del film, ne compendia il messaggio.
Valutazione del film
- se il tems é quello trovato, il film in effetti é tufto volto &
chiarire il tema stesso,e alcune scene sono pil o meno superflue,
e alcuni particolari non sono essenziali; ossis il film é units-
e -
-~ quali sequenze del film sono sembrate pib belle ?
~ quento il regists esprime in questo film ( snalisi del tems ), €
bello ?
- vi sono scene particolarmente positive, o scene che per la loro
negativitd finiscono col rendere meno vere o meno buono il film?

.B. E' opportuno fare un'osservazione riguasrdante la netts distinzig
ne da tenere sempre presente fra quanto dice e la realtd delle
cose; il film non é che il parere del regista; solo che é espres
so mediante un altro |inguaggio.

E' asltrettsnto opportuno,secondo |'etd dei ragszzi,parlere loro
dells facilits con cui normalmente si estendono le impressioni
ed i giudizi derivatici ds alcune scene o sequenze, s tutto il
film,finendo in pratica col valutare |'opera solsmente in parte.
Da qui si presents |la necessitd di spprendere un"criterio" che
sis valido per ogni film, il quale dia la geranzis che il giudi=
zio che esprimiamo alla fine sia rispondente s quello che il film
é veramente.

1.3
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DOCUMENTAZ |ONE DELLO SVOLGIMENTO D! UN DIBATTITO

a) OSSERVAZION| SUL DIBATTITO

1) Cronscs del dibattito,fatta non per interventi,ma per punti

acquisiti
L la rlevocazions del: film & stata ¢ facile difficoltosa
chisra ,confusa 7
- quali sono stati ritenuti 1 personaggi principali ?

- quali fra di essi & stato giudicato protagonisfs e perché 7

- quali le carstteristiche e le qualitd evidenziste nel prote-
gonists e nei personaggi principali ?

- quali fra queste sono state ritenute pil importenti
quali cioé sono state le linee temotiche individuate?

- come é stato espresso il tema 7

- &1 film é $tato giudicato uniterio 7

- quali sono stote le osservezioni rigusrdanti la bellezza del film
- come é stato giudicato il tems ?

- sono state citate scene particolari ?

2) Ci sono stati momenti del dibattito in cui c'é stato accordo
unanime, oppure disaccordo momentaneo ed inconciliabile di
punti di vista ?

3) 1| dibattito in definitiva é apparso dinamico, agile e pesante
e poco vivace nel procedere ?

b) OSSERVAZION| SUL PUBBLICO ( durente il dibattito )

= 6 appatse atlento 7

- la partecipazione qualitstiva ( degli interventi ) & apparsa
buona ?

~ |'attuszione del metodo di comprensione del film é statoe diffi-
cile in slcuni punti ( precisare quali ) ?

- nei loro interventi i regazzi si sono mantenuti sulle schems
proposto oppure c'é stata una pil o meno rilevante tendenza a
sganciarsi ds esso ?

- I'integrazione da parte del direttore del dibattito , in che
misura si é mantenuta ?

L all o



c) OSSERVAZ ION| GENERAL |

- sono state spportate modifiche durente il dibattito ol
metodo proposto ?

Se sk, d& quali elementi sono state suggerite ?
- altre osservazioni di ogni genere.

dati da indicare

Film

Clesse e sezione

Numero dei ragazzi presenti al dibattito

Tempo trascorso trs la durata del film ed il dibattito
Direttore di dibattito
Dats di proiezione
Date del dibattito

Altre osservezioni che vengono ritenute utili . -
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