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" I1 nostro sistema educativo dedica lunghi anni a forma-
re il linguaggio. Imparare a leggere, a scrivere, a distingue-
re il senso delle parole nelle mille possibili sfumature, a
sviscerare un testo per individuare il pensiero del suo auto-
re, e far proprio il ricchissimo bagaglio letterario, scienti-
fico,filosofico, religioso che & stato accumulato nel corso di
tanti secoli, soprattutto a formare il gusto, l'intelligenza,
il senso critico, la libertd, nessuno si meravigli che cid ri-
chieda tutti gli anni della giovinezza.

E non dovremmo sorprenderci che tanto poco venga dedica-
to allo studio del linguaggio delle immagini e delle grandi
opere della settima arte, a guesta formazione dello spirito
che viene imperiosamente richiesta dal mondo audio-visivo nel
gquale viviamo? Dove mai potrd essere acquisita una formazione
di questo genere? L'esperienza di tutti gli educatori che si
sono occupati del problema dimostra con ogni evidenza che al-
lo stesso modo della formazione tradizionale, essa richiede

tempo e metodo".

Brof. A, Vallet
PROGRAMMA

Prolusione.

Relazione: " Il cinema e i nuovi metodi educativi".
Comunicazione: L'esperienza del prof. Talamazzini di Cremona.

Relazione: " Psicologia dell'etd evolutiva in rapporto al cine-
mal.
Comunicazione: L'esperienza francese e svizzera.

Relazione: " L'educazione cinematografica".
Comunicazione: L'esperienza del Centro Studi Cinematografico
di Milano.
Relazione:"Termini di una pedagogia e di una didattica cinema-
tografica del ragazzo e dell'adolescente".
Relazione:" L'educazione cinematografica e responsabilitad del-
la scuola".

Una giornata sard dedicata a visite ad alcuni stabilimen-
ti cinematografici.

Carrefours su eventueli proposte.

N.B. A quanti invieranno l'acclusa scheda di adesione verra
trasmesso il programma definitivo con l'indicazione delle

modalita dl iscrizione e le avvertenze logistiche.
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CENTRO EUROPEQO DELL'EDUCAZIONE CENTRO STUDI CINEMATOGRAFICI

L'EDUCAZIONE CINEMATOGRAFICA E LA SCUOLA

Frascati - Villa Falconieri - 20-27 luglio 1963

Sabato 20 luglio

- pomeriggio: arrivi a Vvilla Falconieri

Domenica 21 luglio
- ore 10,00

= % 11,00
=l 175,00

Lunedi 22 luglio
- ore 10,00

=T 7500

Martedi 23 luglio
- ore 10,00

e T v OO

Mercoledl 24 luglio
- ore 10,00

= =N T 00

Giovedi 25 luglio
= ere . 9,00
e LALLM 7 £IT 0

Venerdl 26 luglio
- ore 10,00

et S 00

Sabato 27 luglio
- mattina:

Cinema e scuola: nuove prospettive.
— Prolusione del Dott.Roberto Rossellini

I1 cinema e i metodi educativi.
— Prof.Giovannli Gozzer

L'esperienza del Prof.Talamazzini di Cremona
(Ccomunicazione e discussione)

Termini di una pedagogia e di una didattica
cinematografica del ragazzo e dell'adolescen-
te.

- Prof.A.Vallet

Gruppi di studio sulla relazione del mattino

Le esperienze di educazione cinematografica.
-~ Prof.A.Vallet

Proiezione - "Ragazzi registi" (Temi svolti
con la macchina da presa).

Seguira la comunicazione dell'esperienza del
f=5+Cs "di Milano;

Psicologia dell'eta evolutiva in rapporto al
cinema.

— Prof.Don Pietro Gianola

Gruppi di studio sulla relazione del mattino.

Visita guidata ad attrezzature cinematografiche.
Proiezione - "I ragazzi di fronte allo schermo"
(Documentazione delle reazioni).

L'educazione cinematografica e responsabilita
della scuola.

— Prof.Giuseppe Sala

Carrefour generale e conclusione

partenze.
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1.- L'educazione al cinems come problems nei confronti dells societs .

Si ve sempre pib sviluppando, nella societd contemporanes, quel la

che potremmo chismare la " compdnente sudiovisivas " e che € roppre

sentata,essenzialmente, da due mezzi di comunicazione di massa
cinema e televisione. :

Toli mezzi di comunicazione, che si sono affermsti in linea cre-
scente dall'inizio del XX secolo, stanno sttusndo, non solo nel mon
do della semplice comunicazioredi massa, ma in quello della trasmis
sione stessa dei valori culturali, una rivoluzione vera e propris
che si pud parsgonare a quells operats, nel secolo XV, dall'avven-
to ded libro stampato.

Il vertigionoso svilupparsi nel mondo attusle, di questa nuove di-
mensione creats dalla presenze di cinems e televisione, mezzi di por
tats unanimemente riconosciuta, non solo da un punto di viste infor-
mativo, ms snche da un punto di vista formativo, e soprattutto i ce-
rotteri di squilibrio che, in veriec forme, deriveno, da tale svilup-
po, alla societd dovendosi constatare un fondsmentsle repporto di in
sufficienza tras spettatore e fotto filmico; mettono o fuoco l'esigen
za di uns nuobs prospettiva peedagogico-sociale, volts e rilevare
nei suoi termini esatti tale insufficienza e s colmarla mediante wun
impegno educativo.

2.- L'educazione al cinems come problems nei confronti del soggetto

dell'educszione.

Quando si voglia verificare , a livello individuale, lo presenza di
cinema e televisione con le caratteristiche sopra delineate,si giunge
s constatatarla, nel singolo soggetto dell'educazione sotto forme di
un'esperienza nuova accanto alle latre che si vengono affermando in
noi at traverso i quotidiani contatti con i vari aspetti delle resltsd

e delle vita, di una esperienza che, anzi, si pone con un peso rilevan
te e con una risonanza tutta particolare.

Tale esperienza che possiamo denominare esperienza cinematogrsfics
televisiva e che , iniziats al primo contatto col mondo delle imma-
gini, si va allargando via via medisnte i contatti successivi con ci-
nema e televisione, presents , olire al tempestivo insorgere,constats
tabile da tutti,alcune acratteristiche legate alle modal itd psicologi
che accompgnano il rapporto spettstore-schermo, cerstteristiche che
venno osservete e studiate dall'educatore. L'educszione al cinems,in
fatti, nel suo prospettarsi come szione sul singolo , implica tutto
il lavoro volto ad equilibrare il rappprto ragszzo-cinems e ad orien
tare |l'esperienza cinematografice velorizzandola ai fini di un armo-
nico e completo sviluppo della personalitd ; essa non pud dunque preg
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scindere da un'esatts conoscenzs del termini con cuil tale esperienza
si pone . .

3, - Come va intesa un'educazione al cinems

Educazione al cinema vuol essere uns positive azione di orientamen

to |la quale, psrtendo da uns grasduale"sttivizazione" del ragazzo nei
confronti dell'opers cinematografice e, in generale, del mondo delle
immagini abbia come meta finale la formezione di una coscienza cinema-
tografica che renda il giovene capsce di una assunzione sutonoma ed
equilibrate e di una integrazione a livello personale di ciascun conte

nuto validamente trasmessogli dallo schermo.

4, - Linee di svolgimento di un'educezione al cinems.
Talle sz ione orientente chetinizla con il contetto frs il bambino e
e il film, a livello globale, contatto mediato dalls sensibilits dello
educatore al fine di renderlo, fin dal principio attivo, si viene SV i-
luppando secondo linee diverse e parallele , miranti, dai vari punti
di vists, al medesimo scopo : il conseguimento grsduale, da perte del-

| 'alunno, di un'sutonomis personale di fronte al fatto filmico.

Una di queste linee rimane sempre il contatto concreto con | 'opera
cinematogrefica, contatto che si fa via via pid attivo, attroverso ['e-
volversi dells conversszione sul film nella discussione e nellb vers e
propria analisi critica.

Tale contatto scquista uns profonditd MdggeeREquando venge sorretto
strumentalmente da un vero e proprio insegnamento del cinems volto ,
particolarmente , ad evidenzisre le caratteristiche del cinema come
tecnica e come |inguaggio. E' quests un'sltre lines di svolgimento de |-
|'szione educativa in campo cinematografico . Altre ancora se ne posso-
no tratteggiare e sono state, di fatto, sperimentete. Una E quel la che,

spos$ando il centro di. interesse dalls letture e comprensione del film
sll'uso concreto del linguaggio cinematografico , impegne il ragazzo
in un esercizio di espressione mediante il cinema , quello che 1dlnghil
terra prende il nome di film meking .

Lungo le linee tratteggiote si articolano le esperienze di educazio
ne sl cinema promosse,su scala pit o menc ampia , in Itelia e all'este
to e alle quali verrd in seguito fatto cenno .

5.- Posizione della scuole nei confronti di una educaziobe al cinems.

Il fanciullo, e il roagezzo,|'sdolescente che frequentano la scuols
portano con sé, pil o meno delineati ed in via di successivo approfon=-
dimento vari nuclé! di esperienza derivanti dal loro quotidiano contaf

to con la realta,



Compito dell'educazione e percid dells scuola, & organizzere dal-
[*interno tali nuclei di esperienzs,avviandoli al loro pienc ed armo-
nico compimento, cosicché essi divengano altrettente occasioni per
|tslunno di un pid consspevole e ricco rapporto personsle con la real
+3 che si rfisolva in un crescere ordinato della personalita.

Ors, dal momento che, come gid é stato accennato,trs gli altri

nuclei di esperienza che |'alunno porta con sé venendo a scuols,esiste,
a diversi stadi di sviluppo, |'esperienza cinematografics televisiva ,
ls scuols non pud ignorare tsle presenzas ma snzi deve sentirsi impegne-

ta anche in questo come in altri cempi , in un'ansloga azione di oriens
tamento.

Tutts la scuola fa sY che |'esperienzas cinematografice non rimanga
al di fuori di una lines di sviluppo e di gradusle maturazione della
personal itd, ma anzi contribuisca, come elemento positivo, al crescere
dells personslitd stessa, si pongs gioé, anch'esss come una prospetfti-
va sulla resltd in funzione educativa .

L'educszione al cinema,dunque, spetta per diritto alls scuole , se
si tiene conto del la naturs stesse dells sus missione, ed é ,insieme ,
per la scuola, un dovere, in quanto & necessario che la scuola sia sem-

pre aperta ad un continuo al linesmento della sus azione con le esigenz-
ze effettive del ragszzo che gli si affids e della societd nella quale
egli é chismato a realizzare se stesso.

Cenni su iniziative di educszione cinemsatografice in altri Psesi.

1) Austris - Riconoscimento ufficisle dell'insegnamento del cinema
nelle scuole.

2) Belgio e Olands == Vi sono molte iniziative vélonterigsia catto-
| iche che laiche,appoggiate dal governo come attivitd complementari
facoltative,anche se non ufficialmente inserite.nei programmi.

Si seguono i metodi inglesi,compreso il film-meking.

3) Germania Occidentale - Riconoscimento uffiwiale governativo.
Qualche migliaio di insegnenti addestrati per |'educszione sl ci-
ms .

4) Gisppone - Le scuole elementari e medie sono dotate di circe
8.000 proiettori a |6 mm.,|.500 proiettori a 8 mm. e 4.500 cine-
prese a 8 mm,

Lo proiezione e discussione di film si fo anche con la collaboras-
zione di sale pubbliche.

5) Psesi Scandinavi- Iniziative individuali notevolmente sviluppate
sulla traccia dei metodi inglesi,specialmente in Svezia e Norvegis.
In Finlandia ¢ .rsi formativi nelle scuole magistrali,

6) U.S.A - Corsi facoltativi in molte scuole secondarie.Uns parte
riguardante il cinema figute spessoc nei testi di lingua e lettera-
turs inglese.




7) Svizzera = Riconoscimento uff icisle dellt'educezione cinema= r

tografice nelle scuole del Cantone di Zug; nel 1960,e recente-
mente ordinsnze ministeriale del Cantone di Schwitz che esten-
de I'attivitd educativa s tutti i mass-media (stemps,cinems,ra-
dio,televisione).

8) U.R,SS = Molto curats |'educazione al cinems nelle scuole e

la produzione di film per ragszzi. Esistono molte sale cinemato-
grafiche specializzate per regoszzi. Nelle scuole si studia la ¥ r-
storia del cinema sullo stesso pianoc di quelle della letteratura
e si insegna ad apprezzare le qualitd artistiche e tematiche dei

migliori film. Per i fanciulli si praticeno ettivitd espressive
varie.,

Schema dei programmi e testi di educazione ci matografics in
uso nelle scuole de "L'enseignement libre" in Francia

classe francese &b argoment i testi (1)
equivalente ital, in programma

| ciclo (elemen.)

8e 43 grammat ica "Philippe et Brigitte
7e 58 del cinema cinéastes".par Roudier
e Ploton,

2° ciclo (medie inf.)

be 1a Approfondimento "Le langage du cin&ma"
grammatica de A. Roudier
S5e 2a Le origini del "Du théstre optique au
cinema cinegma" (in preparazio
ne)
4e 3a | soggetti del "Visages du cinéma"
cinema (in preparszione)

3° ciclo (medie sup.)

Ze 1a Il linguaggio "Initiation au cinéma"
cinematografico psr C. Rambaud

2e 28 | generi del "LLes genresrdu cinéma"
cinema par A, Vallet

le 3a Le storis del " Flashes sur |'histoire
cinema du cinéma" par A. Vallet

Math-Philo 48 (e 5a8) | problemi po- "Au-deld de |'image"
sti dal cinema  par A, Vallet



Metodi di educszione cinematografica in uso nelle scuole in-

glesi

(da "Teaching Film" di Grece Greiner=British Film Institute1955)

Scuols Materns (Infants'schools)

Discussioni (softto forme di conversazioni occasionali e chia-
rimenti)
Giochi liberi (costruzione di strisce disegnate per spparecchi
rudimental i)
Attivitd espressive (dremmatizzazione, disegno, modelli in ma-
teriali plasmabili)
Utilizzazione di filmine mute

Accompagnamento al cinema
Consigli ai genitori

Scuole elementari

Discussioni sistematiche, secondo uns metodologia
Domande improvvisate sul film

Diario di cinema (Film=diary)

Angolo del cinems (Film-corner)

Attivitd espressive varie

Film=making

Film-clubs

Scuole secondarie

Discussioni di film, secondo un metodo sempre pil rigoroso
Angolo del cinema (film=corner)

Inchieste sul cinems

Letturas di riviste e libri di cinema

Preparazione di un giornale di cinema ds parte dei ragszzi

Raffronto tra il cinema e le altre arti (esercizi pratici di
traduzione nei veri linguaggi)
Storia e ftecnics del cinems
Film=-making
In Inghilterra l'educezione cinematografica non & uffis=i
cialmente inserita nei progrommi scolastici, ma largamente
diffuss od opera di insegnanti riuniti in una Society for

Education in film and television che conta circe 400 soci.
Esistono inoltre in circs 300 scuole delle School Film

Societies che hanno lo scopo di raggruppasre gli studenti per

attivitd che non potrebbero trovar posto nell'orasrio scols-

stico.

(1) 1 testi elencati in queste colonna sono delle "Edition Li
gel" 77, rue de Vasugirard_Paris Vle,che hanno pubb]lca+o
anche i corrispondenti testi guidas per gli insegnenti:
-"Exploration de |'imsge"par A.Roudier,M.Ploton et R.Delimard
-"Exploration du film" par C.Rambaud et A. Vallet
Per il 3° ciclo esiste anche il testo unico edito da "L'E-
cole": H, et G, Agel "Précis d'initiation au cinéma"




L'EDUCAZIONE CINEMATOGRAFICA E LA SCUOLA

Frascati - Villa Falconieri - 20-27 luglio 1963
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Prolusione del regista Roberto Rossellini

Il "Centro Studi Cinematografici" e il "Centro Europeo della
Educazione" ci hanno rivolto l'invito a partecipare a questa set-
timana di studi a Villa Falconieri nell'intento di aprire un di-
battito sulla opportunita di iniziare "una educazione al cinema"
nelle scuole primarie e secondarie.

Sappiamo cosa €& il cinema, ma forse & utile stabilire che
funzione ha nella nostra societad la quale in virth degli sviluppi
delle tecniche della sciengza e delltindustria si é& strutturata in
modo nuovo. :

1) I1 cinema & uno dei mass-medium e cioé un veicolo at-
to a raggiungere vaste masse e ad essere compreso da esse.

2) Sappiamo che la civilta moderna viene definita "civil-
ta di massa" e che si parla anche di societa di massa. Su questo
concetto si & tanto scritto e sofisticato, ma debbo subito dire che
mi fa inorridire perché mi da il senso di una societa .cponificata,
agglutinata, in cui il profilo di un uomo si fonde e confonde con
quello di tanti altri sicché la sua individualitd ne risulta annul-
lata. L'uomo della societa di massa ha rinunciato alla sua "unici-
ta" per fondersi con tanti altri dando origine cosl ad un altro
cCorpo, una massa inerte, senza contorni, metabolismo e vita ben pre-
clsd g

Cerchiamo di stabilire cosa ha determinato questo fenomeno e
se i mass-medium (dei quali uno & il cinema) hanno dato il loro con-
corsqg alla formazione di una simile societd - € se ne condizionano il
comportamento . '

Per rispondere a questa domanda bisogna fare un po' di storia.

Prima dell'avvento della demccrazia politica c'erano al mondo
due forme di cultura: quella elevata e tradizionale che aveva accu-
mulato attraverso i secoli tesori di arte e di pensiero e 1l'arte po-
polare. La separazione della arte popolare dalla cultura era precisa
e netta come la linea che divideva il popolo dalla aristocrazia.

Alla democrazia politica, inizio del XIX secolo, doveva fatal-
mente seguire la democrazia popolare che usufruendo delle invenzio-
ni e delle tecniche nuove, come la produzione industriale della car-
ta e delle macchine da stampa, soddisfece la sete di cultura delle
masse in evoluzione diffondendo quel patrimonio che si era accumula-
to nei secoli e che fino allora era rimasto riservato alla classe do-



minante.

Fin qui 1'operazione fu utile e la diffusione della cultura si
riveld una grande impresa. Ma quando apparvero nuovi mezzi didiffu-
sione, quali il cinema ed il grammofono, si cercod di raggiungere con-
sumatori sempre Ppiu numerosi e fatalmente sempre meno preparatl ed
allora si provvide a trascrivere le opere d'arte con l'intento di ren-
derle piu comprensibili e volgarizzandole in tal modo si concorse al
loro svilimento. Cosl i mass-medium e soprattutto e prima degli al-
tri il cinema hanno diffuso un prodotto culturalmente screditato per-
ché non aveva pin niente in comune con le opere da.le quali era stz-
to tratto.

Questa operazione venne collocata sotto il titolo di "cultura
per le masse'.

Questo tipo di cultura, mediata soprattutto dal cinema, e che
non & servita ad innalzare il livello delle masse alle gquali era di-
retta, ha soppiantato l'arte popolare che era forgiata dal popolo
stesso e del quale era l'espressione spontanea e del quale soddisfa-
ceva i bisogni. La cultura per le masse & cosi diventata un prodotto
industriale, fabbricato collegialmente da tecnici, che invade in mo-
do massiccio e continuo la nostra vita proprio perché pud usufruire
di mezzi di diffusione come il cinema, la radio,e la televisione.
Questo tipo di pseudo-cultura si riwlge all'uomo-massa, lo condizie-
na e lo abitua a divertirsi senza pensare. Per indicare quale potere
hanno questi mezzi voglio citare quello che scriveva il Reverendo Pa-
dre J. Victor Villar nella "Revue des deux mondes" del 15 agosto 1941:
"I1 cinema negli Stati Uniti si presenta con la particolarita di non
essere modellato sulla vita americana ma di modellarla a suo modo. Il
cinema aggiusta i suoi romanzi, i suoi intrighi in modo tale che ab-
biano la forza e l'attrattiva di una civilta che non ha bisogno di es-
sere reale perché automaticamente la diverra ..."

I1 cinema ha effettivamente un potere determinante sul comporta-
mento vale a dire una grande incidenza educativa e uso questa parola
nel suo significato etimologico di condurre, indurre, proprio percheé
si avvale dell'immagine che ha, si, una notevole potenza chiarifica-
trice ma che pud anche ipnotizzare.

Napoleone I diceva: "Un disegno mi dice piu di un lungo rappor-
to". E cid & vero soprattutto se valutiamo il potere che ha acquista-
to 1'immagine diventando successivamente fotografica e cinematografica.

Dal canto suo Mussolini diceva: "Il cinema & lt'arma piu forte"

e alludeva con cid alla efficacia ipnotico-propagandistica ©1i:tale
tecnica di comunicazione.

Ora per capire perché il cinema, (come d'altronde tutti i mass-
medium) pud esercitare questa grande influenza dobbiamo cercare di
chiarirci cosa & la societd di massa alla quale il cinema si rivolge.

La nozione di "societd di massa" che affonda le sue lontane ra-
dici nella "Roma Imperiale", dopo quasi due millenni si ripresenta
vigorosa alla ribalta del nostro tempo. Come diceva Giovenale nella
Roma dei Cesari "1li turba degenere dei figli di Romolo ... duas tantum
rex optat panem et circenses".

Anche oggi come allora la societa di massa ha un frenetico biso-
gno di "entrainement", di passatempi.

Cerchiamo pertanto di spiegarci cosa, ai nostri giorni, ha de-
terminato la formazione di questa societd di massa e le ragioni del
suo atteggiamento.

In passato gli uomini vivevano in comunita pilt o meno grandi che




erano formate Aa clan, tribl, famiglie. Il legame che univa gli uomi-
ni a queste comunita era soprattutto un legame di sangue e le norme
di vita erano dettate principalmente da regole e doveri.

L'uomo moderno invece non & pilt legato ad una comunita, ma ad
una "societa" che gli impone le sue leggi e nella quale si innesta
mediante il lavoro nell'ufficio o nella fabbrica o, nelle ore di ri-
creazione, con l'appartenenza ad associazioni, dopolavori, colonie,
clubs, ecc. In passato, l'uomo legato alla comunita, sentiva stimola-
ta la sua personalitd che invece ora egli stesso sacrifica ai ritmi
ed alle esigenze della societa. Le profonde trasformazioni intervenu-
te prima in Europa e poi in America, a partire dalla seconda meta del
XVIII secolo, ciod al tempo della rivoluzione industriale, hanno por-
tato, oltre che a favolose conquiste e progressi anche ad un rapido
rilassamento dei vincoli morali, all'inaridirsi dei legami di sangue
ed allo sgretolamento delle istituzioni e delle credenze tradizionali.
Cosi 1l'uomo, 1l'individuo, si & sentito smarrito proprio perche il verti-
ginoso sviluppo dellé tecniche e della scienza hanno radicalmente tra-
sformato il suo mondo del quale purtroppo non sembra in grado di af-
ferrare 1'architettura. Questo smarrimento dell'uomo di oggi si & acui-
to anche a causa della micrometrica divisione del lavoro. Inoltre 1'in-
segnamento universitario, a causa della grande richiesta di speciali-
sti, dalla meta del XIX secolo, non si & pih preoccupato di trasmette-
re un'immagine unitaria del mondo riducendosi a fornire gli stereotipi
delle sue realtd parziali didatticamente mutilate. E' cosl che gli ar-
tefici del mondo moderno sono divenuti le vittime dello stesso progres-—
so da loro promosso. Allora il pover'uomo smarrito ha visto svanire man
mano le sue capacita di scelta e vinto dalla timidezza ha rinunciato
alla sua "unicita" ed ha preferito, abdicando alle sue responsabilita,
identificarsi con gli altri, ha fatto branco: di conseguenza nel no-
stro mondo in virtl dell'imitazione, l'imitazione & diventata virta.
Per questi motivi 1'uomo moderno, l'uomo-massa, ha finito di limitare
spontaneamente anche la suwa liberta che non gli sembra piu i1l bene es-
senziale. Difatti mai come dopo 1'insorgere dell'ideale di liberta sca-
turito dalla Rivoluzione Francese, egli sembra disposto a rinunciare a
questo bene fondamentale. Di conseguenza la societa moderna, che assu-
me spesso le forme democratiche, tende purtroppo a risolversi in una
massa che vive in uno stato di stupido torpore, che & perd capace in
certe occasioni di smuoversi o addirittura di sollevarsi se stimolata
dal richiamo di qualche "semplificatore" al quale porta 1'appoggio mas-
siccio e plebiscitario delle sue acclamazioni. La massa infatti non
ha capacita di giudizio e pud essere indotta tanto al bene che al male.
Un esempio clamoroso del male al quale l'uomo-massa pud essere indotto
& rappresentato dall'orrore che il nazional socialismo tedesco ha impo-
sto al mondo. I mass-medium sono i mezzi attraverso i quali il "sempli-
ficatore", il politico pud rimanere continuamente in contatto con le
masse, con le quali perd egli non stabilisce un dialogo, ma alle qua-
1i pud far giungere in modo reiterato il suo pensiero. Le masse anche
se volessero non potrebbero rispondere perché non dispongono di alcun
veicolo adatto; esse possono esternare € vero approvazione o opposizio-
ne ma solo con urla, applausi, fischi o gesti, cioé in modo inarticola-
to.

Ma ascoltiamo cosa ci dice uno che fu certo assai esperto in
psicologia di massa.

"Ci si compiace in generale soprattutto negli ambientil giornali-
stici di designare la stampa come una "grande potenza" nello stato.



E' vero la sua irfluenza € enorme: la stampa & la continuazione della
educazione. I suoi lettori, grosso modo, si possono dividere in tre
gruppi:

1) coloro che credono a tutto cid che leggono;

2) coloro che non credono pill a nulla;

3) coloro che esaminano con spirito critico cid che leggono e

giundicano in conseguenza.

0ggi che il voto delle masse decide, & il voto del gruppo piu
numeroso che ha valore determinante, cioé quello del gruppo 1°): 1la
folla dei semplici di spirito e degli ingenui. L'interesse dello sta-
to e del popolo esige che si impedisca a questo gruppo di cadere nel-
le mani di educatori non qualificati, ignoranti o anche malintenzio-
nati. Lo stato ha dunque il dovere di vegliare sulla sua educazione e
di impedirgli tutti gli sbandamenti. Ancor meno in questo campo che in
altri lo stato non deve dimenticare che tutti i1 mezzi debbono essere
messi al servizio di un unico fine e non deve lasciarsi fuorviare ne
indugiare nel nome di una pretesa "liberta di stampa", non deve man-—
care al suo dovere e privare la nazione del nutrimento del quale es-
sa ha bisogno e che gli fa del bene; con spirito di decisione, senza
debolezze deve assicurarsi i mezzi di educazione del popolo (stampa,
radio e cinema) e metterli al servizio dello stato e della nazione".

Queste frasi sono state scritte da Hitler! Ed egli scrive anco-
ra: "Nella suwa grande maggioranza il popolo si trova in una disposi-
zione, in uno stato d'animo, cosl femminile che le sue opinioni, 1
suoi atti sono determinati assai pilt dalle impressioni prodotte sui
sensi che dalla riflessione". Hitler nel suo libro "Mein xanpf", par-
te dal presupposto che la guerra 1914-1918 & stata vinta daglii avversa-
ri della Germania in virtu della loro capacita proparandistica ed af-
ferma di aver egli stesso molto imparato studiando i metodi usati da-
gli avversari. Parlando della propaganda egli dice:"....Quanto piu il
suo tenore scientifico e modesto, gquanto pilt si rivolge ai sensi del-
la folla, tanto pil il suo successo sara decisivo'. Ed egli aggiunge:
"la facolta di assimilazione della grande massa € minima, il suo intel-
letto piccolo ¢ per contro la sua mancanza di memoria € grande., Dun-
que ogni propaganda efficace deve limitarsi a pochissimi punti che
deve far valere a colpi di formule stereotipate per tutto il tempo
necessario affinchéeé anche 1l'ultimo degli ascoltatori possa captare
queste idee. Se si abbandona questo principio, se si vuole essere u-
niversali si limiteranno gli effetti dato che la moltitudine non po-
tra né digerire né ritenere cid che gli si offrira".

Hitler, in pieno regime democratico, & bene ricordarlo, seguen-
do queste tecniche che egli stesso aveva pubblicamente enunciate, muo-
ve alla conquista del potere.

Egli ha scritto il "Mein Kampf" in prigione tra il novembre 1923
ed il luglio 1924 ,Quattro anni dopo il suo partito il N.S.D.A.P. con=
quista alle elezioni 800.000 voti e manda al Reichstag 12 rappresen-—
tanti.

Ma la situazione politica € instabile e nelle elezioni del 1930
egli raccoglie gia 6.400.000 voti e conquista al parlamento 107 seggi.
Nel luglio 1932 ne conquista 230 con 13.700.000 voti ed il 5 marzo
1933, cioeé solo otto mesi dopo, raccoglie 17.300.000 voti e manda 21
parlamento 288 rappresentanti. I1 23 marzo cioe 18 giorni dopo il
Reichstag approva, con 441 voti favorevoli e 94 eontrari, la legge che
conferisce ad Hitler pieni poteri anche costituzionali. Allora egli,
il Fuhrer, 48 giorni dopo aver conquistato il potere, 11 maggio 1933



ordina che vengano bruciate davanti all'universita di Berlino 25.000
opere.

Che significato ha questa operazione? Significa che la conoscen-
za, la cultura, sono un grande ostacolo all'instaurarsi di una ditta-
tura e quindi possiamo dire che una vera democrazia €& concepibile so-
lo se vi & '"conoscenza" che & promozione di misura umana.

Ma torniamo ad Hitler: sei anni dopo, 1939, egli scatena la se-
conda guerra mondiale. L'umanita € travolta dal piu grande flagello:
milioni e milioni di morti, esodi di intere popolazioni invase e per-
seguitate anche se si erano dichiarate neutrali. I nazisti bruciano
ma questa volta nei forni anche cinque milioni di ebrei. _

Sono avvenimenti questi che non dobbiamo dimenticare e che ci
impongono di meditare sull'uomo-massa senza difesa contro tutte le pos-
sibili suggestioni.

Abbiamo visto che 1'uomo-massa ha la tendenza ad abdicare volon-
tariamente alla sua personalita e a diventare, di conseguenza, estra-
neo (alien come dicono gli inglesi) a sé stesso.

Nel secolo scorso la parola alienazione (da alien) & stata usa-
ta da Hegel e da Marx riferendosi non allo stato di pazzia ma ad una
forma meno violenta di autoestraniamento.

Questo fenomeno si manifesta quando 1l'uomo non si riconosce piu
come il centro del suo mondo e come arbitro dei propri atti che diventa-
no i suoi padroni e che egli persino venera come un potere che 1lo so-
vrasta e che non promana da lui. Un simile uomo, come € logico, Si sen-
te confuso, smarrito e debole; bisognoso quindi di aiuto, di calore,
di protezione, come un bambino. Percid tende ad inserirsi in un mondo
pil piccolo e sposa questa o quella ideologia, partito, fede, organiz-—
zazione, tramutandosi in tenace assertore delle idee che ha adottato
le quali diventano il suo universo con cui si preoccupa di vivere in
armonia. Dal canto suo, il suo ortodosso comportamento gli garantira
1'approvazione dei compagni di ideologia, partito, fede, organizza-
zione.

Un simile atteggiamento trova analogia nel piu elementare deil le-
gami umani, vale a dire quello che unisce il bambino alla madre. Il
bambino comincia a vivere nel grembo della madre e dipende da lei per
alcuni anni anche dopo la nascita. I1 bambino nei primi decisivi anni
di vita vede proprio nella madre la sorgente della vita, la potenza
che tutto avvolge, che lo protegge e che lo nutre. La madre & cibo,
amore, calore, terra. Essere amato da lei significa essere vivo, esse-
re radicato, essere a proprio agio. Come nascere significa abbandona-
re l'involucro protettivo del grembo materno, crescere significa ab-
bandonare 1'orbita protettiva della madre: ma nell'adulto non cesse-
ra mai l'aspirazione verso questa riposante protezione benche il sog-
getto abbia la possibilita di reggersi da solo essendo ormai responsa-
bile di sé stesso. Se si considerano perd i crescenti problemi della
vita,i conflitti per 1l'esistenza dell'adulto, gli inevitabili errori
e soprattutto la frammentarieta della conoscenza si capisce come egli,
quasi come un bambino, senta bisogno di aiuto, di calore, di protezio-
ne e irrazionalmente si abbandoni a chi gli da questa razione di i1llu-
sione: cosl si spiega come una ideologia, un partito, una fede, fna
organizzazione possono diventare per lui, oltre che un mondo del qua-
le pud riconoscere i confini, anche una madre, o meglio un materno
grembo .

Prssiamo ben dire che i mass-medium, che ormai sono presenti




quasi perennemente nella nostra vita quotidiana, agevolano e rinforza-

no questo "tendere all'infanzia". Voglio citare a questo proposito co-

sa dice Dwight Mac Donald nel suo saggio "Cialtura di massa" pubblicato

nella rivista Diogene nel numero di luglio 1953. Egli dice: "Lt'effetto

omogeneizzante del Xitsch (parola tedesca che significa cultura per 1a-
massa, e che l'autore usa in senso dispregiativo) confonde anche le di-~
visioni dell'eta.

Sarebbe interessante conoscere quanti adulti leggono i "fumetti'.
Noi sappiamo che essi sono la lettura favorita dei nostri soldati (1L'au-
tore & statunitense) e che se ne vendono ogni mese quaranta milioni di
esemplari e che circa settanta milioni di persone, che in maggioranza
debbono essere adulte (per il semplice motivo che non ci sono altret-
tanti bambini) 1i leggono tutti i giorni.... D'altronde i bambini han-
no accesso ai divertimenti degli adulti, cinema, radio, televisione
(e queste nuove arti sono quelle che confondono di pil i pubblici di
differenti eta a causa della poca formazione culturale che esigono dal
" loro pubblico: ci sono libri per fanciulli ma non ci sono film). Que-~
sta fusione dei due pubblici, quello dei fanciulli e quello degli adul-
ti indica: 1) una regressione infantile di questi (gli adulti) che incé-
paci di affrontare gli sforzi e le complessita della vita moderna tro-
vano un diversivo nel Xitsch (che a sua volta conferma ed accentua 1l
suo infantilismo). 2) Un iper-stimolo dei primi (i fanciulli) che ven-
gono su, si sviluppano troppo presto. Ora come dice giustamente Max
Horkeimer: "Lo sviluppo ha cessato di esistere. I1 bambino & adulto
dacché sa camminare e 1l'adulto in linea generale resta stazionario.

Cid spiega come l'uomo-massa, che per un processo involutivo ri-
torna all'infanzia sia avido di divertimenti, abbia particolare attitu-
dine ai givochi e sia crudele: abbia cioé tutti gli atteggiamenti na-
turali dei bambini. Si capisce allora come un simile tipo umano diven-—
ti naziceta e come giocando al "modernismo" diventi consumatore: logica
conclusione della sua posizione di idolatra verso le ccse che egli
stesso ha fatto e che non e pilt in grado di riconoscere come opera sua.

Non vi sembra che questo tipo di uomo somigli molto a quello che
abita 11 nostro mondo? :

Dobbiamo ammettere che la principale funzione dell'uomo-massa,
ultima edizione, & proprio quella di essere consumatore; funzione fa-
tale dell'uomo degli agi, dei passatempi e del tempo libero, estraneo
ormai a s& stesso e all'opera da lui compiuta quando era ancora quel
homo faber a sua volta nato dal homo sapiens.

E' bene ricordare a questo punto che delle 123 ore di cui & ccr-
posta la settimana solo -0 ormai sono in media lavorative. Delle rima-
nenti 128 ore ne possiamo computare 56 al sonno 28 alle attivita dome-
stiche: 44 restano completamente libere.

Abbiamo parlato fin'ora di uomo-massa e di cultura di massa, par
liamo ora di arte che come sappiamo & sempre l'espressione pin alta d4i
una civilta e cid ci permettera di cogliere con piu precisione la con-
dizione dell'uomo nel mondo attuale.

1) L'arte moderna ha generalmente o una forma astratta o all'op
posto una forma fotografica;

2) le teorie delle nevrosi e della psicoterapia, che sono nate
improvvise e potremmo dire dal nulla, nel 1882 hanno froposto una nuo-
va dimensione umana: 1l'inconscio. E' inutile ricordare gquli le osserva-
zioni e le teorie di Breuer e di Freud.

Quello che ci interessa dire & che da allora 1l'inconscio é entra-
to prepotente nella nostra vita ed & diventato anche la spiegazione, la



la ragione, 1'alibi, la scvea dei nostri atti e della nostra inadat-
tabilita al mondo moderno.

L'arte si & appropriata ed ha cercato di esprimere questa nuo-
va dimensione. :

Vediamo ora di seguire l'evoluzione dellarte in quest'ultimo
secolo. Per rendere pitt semplice il discorso scelgo come esempilo la
pittura, perché mi sembra ci possa fornire i segni piu evidenti di
questa evoluzione.

Probabilmente la pittura, all'inizio della sua pilu recente ri-
voluzione, ha cercato di seguire l'evoluzione del mondo, gli appro-
fondimenti dello sviluppo scientifico, cercando in qualche modo di
rivelare le verita indicate dalle nuove scoperte.

Gli impressionisti, che nel 1874espoygono in opposizione al
Salone ufficiale, cercano di rendere la pittura pilh fluida piu ae-
rea e colorita. Essi cercano di mantenere la vitalita,la spontaneita
e 1l'immecdiatezza dello schizzo, appunto dell'impressione, arricchito
perd delle vibrazioni della luce. Il fauvismo (1905) esalta il colore.
I1 cubismo (1907-1914) vuole rappresentare attraverso delle linee es-
senziali la proprieta permanente degli oggetti e la loro stabilita ne-
gli spazi senza prospettiva e senza luce. Il futurismo (1909) esalta
la bellezza della velocita e del movimento e pone cosl in modo nuovo
i problemi dell'arte sia sul piano del pensiero filosofico che su
quello della ricerca scientifica. Questo movimento certamente ha volu-
to interpretare lo slancio e la tensione della vita moderna. Tutte
queste tendenze d'altronde mi sembra cerchino di rappresentare quei
nuovi elementi che in altri campi lo sviluppo delle tecniche e della
scienza hanno evocato. Poi all'improvviso 1'arte sceglie nuovi temi
ed esprime il profondo malessere di tutto un mondo. L'espressionismo
(1910-1920) vuole significare la crisi sociale ed il disorientamento
spirituale; esprime temi ossessivi e drammatici e non solo con gli ac-—
centi del colore, ma anche con la monumentalita delle forme e 1l'acutez-
za del segno. La carieatura aspra e tragica & la sua forma popolare
che raggiunge perd con Van Gogh una grandezza religiosa. I1 dadaismo
(1915-1922) vuole scalzare attraverso tutti i mezzi, compreso lo scan-
dalo e la mortificazione, le btasi tradizionali della cultura e dell'or-
dine sociale ed afferma il valore delle forme libere nate dalla fanta-
sia e dall'inconscio. Il surrealismo (1924) vuole liberare la sensibi-
1itd dalla morsa delle convenzioni tradizionali e rappresenta i temil
misteriosi suggeriti dall'inconscio: il caso, la follia, il sogno, le
allucinazioni, il delirio. Mentre si imponeva il cubismo nasceva quel-
l'astrattismo che oggi si & generalizzato e che & la ricerca di espri-
mere un qualcosa di sempre piu sottile e pilu profondo, al quale non si
pud dare forma. Mi sembra che Picasso abbia detto che non v'e arte a-
stratta se si pone 1l'accento sulla vita invece che sullo stile. L'uomo
ha la capacita di imitare o di inventare, e cosl ltartista: uno puo
riprodurre le forme dell'universo l'altro pud comporre delle forme,
che non abbiano al mondo dei modelli immediati, ma che nascono dalla
speculazione pura. Un'arte di imitazione si oppone ad un'arte di co-
struzione (uso le parole degli esegeti dell'astrattismo) perché dei
due modi di dipingere, 1l'uno "rappresenta" mentre 1l'altro "costruisce'.

1) L'arte figurativa riproduce i dati della natura senza ¢'altronde
cercare unicamente la somiglianza, e infatti completa l'esattezza con
"una" sensualita: trasfigura il reale un po' come la poesia esalta cio
che la prosa si contenterebbe di enunciare. Quest'arte, per rappresen-
tare in modo pilt espressivo, pud essere indotta a deformare cid che ri-



produce, o ad usare dei simboli nell'intento di significare di piu.

2) L'arte astratta, arte di costruire, invece combina delle figu-
re astratte, deduce le forme che usa e se, e quando, le toglie in pre-
stito dall'universo visibile le purifica, le distilla, le riconduce
ad una pill rigorosa essenza in modo che rappresentino solo dei rappor-
ti disincarnati.

Da quello che mi sembra di capire, (confesso la mia ignoranza nei
confronti delltarte astratta, che, purtuttavia, nel dubbio di non riu-
scirla a capire, non voglio disprezzare) essa non dovrebbe rappresen-
tare a. detta dei promotori dei noti movimenti alcunsmarrimento, ma
solo delle "illuminate certezze".

Se le cose stanno cosi si pud concludere che 1l'inconscio non do-
vrebbe appartenere a questa forma d'arte.

Ltinconscio, invece, pud essere considerato la materia prima del-
la pittura figurativa di quest'ultimo mezzo secolo e soprattutto di
quella fotografica e cinematografica.

Posso concludere dicendo che 1'arte moderna, in generale, espri-
ma l'inadattabilita dell'uomo al mondo che egli stesso ha forgiato.
Abbiamo visto che gli artisti:

1) trattano o dei complessi, degli incubi, delle allucinazioni,
delle manie, delle follie, delle fobie, delle distorsioni, delle incon-
gruenze, delle incoscienze, delle psicastenie e delle psicosi in gene-
re che nascono da emozioni sprofondate nell'inconscio;

2) oppure, nell'arte astratta, costruiscono una loro realta e-
stranea e differente da quelle del mondo che ha dato loro la nascita.

Da tutto cio si pud dedurre che tutta 1l'arte moderna esprime
"i lamenti" dell'uomo che non riconosce o non sa adattarsi al mondo
che ha forgiato. Ma ¢ inadattabilita? Se si: perché non sa adattarsi?
Se no: perché non sa riconoscere e governare questo mondo?

Ha forse creato, l'uomo, un mondo inaccettabile, disumano e mostruoso?
Se questo fosse vero non sarebbe con il "lamento" che potrebbe rime-
diare ai guai nei quali si & cacciato.

To credo che la verita sia piuttosto un'altra:

1) ogni opera umana, ogni civilta nasce da profondi travagli,
smarrimenti e dolori;

2) gli vomini hanno costruito un mondo che mi sembra nonostan-
te tutto affascinante.

Un uomo, poi un altro, poi tanti altri, hanno allargato a dismi-
sura la conoscenza.

I1 creato man mano che essi nehanno scoperto le nuove proporzio-
ni, immensita ed armonie, & diventato sempre piu bello.

E' giusto che chi non ne ha coscienza si senta smarrito.

Il processo evolutivo della conoscenza € stato vertiginoso e la
stragrande maggioranza degli uomini, anche se ne ha sentito parlare,
non lo sa.

Questi uomini con il loro lavoro hanno creato gli strumenti ne-
cessari a queste conquiste ed il loro travaglio, i loro smarrimenti
sono il prezzo che fatalmente hanno dovuto pagare.

I1 rimedio é semplice, & questione di buona volonta.

Bisogna rinunciare alla vita d'alveare. Basta che gli uomini tut-
ti possano vedere, in tutta evidenza, l'architettura del loro mondo.
Basta diffondere la conoscenza.

Per fare cid abbiamo a disposizione gli ingredienti essenziali:

1) 44 ore di ‘tempo libero (ché.rapidamente aumecnteranno)

]



2) potenti mezzi per diffondere la conoscenza quali il cinema,
la radio, la televisione, la stampa, ecc. :

I mezzi audiovisivi, infatti, possono efficacemente contribuire
al potenziamento di una vasta opera di informazione, di illustrazione,
di cultura fra gli uomini.

Si possono escogitare formule divertenti ed attraenti per creare
spettacoli che permettano al pubblico di utilizzare ai fini della cul-
tura una parte almeno delle molte ore di tempo libero. Ci0 servira a
rendere pitl felici gli uwomini e piu armonioso il vivere civile tutto.

Molto timidamente oso dare un suggerimento anche agli artisti.
Tolstoi diceva che ad ogni espressione artistica & indicpcnsabile "un
impulso emotivo". Come non sentire un profondo "impulso emotivo" con-
templando le conquiste operate dagli uomini in questi ultimi due seco-
1i? Questa emozione sapra legare anche 1l'arte al destino del tempo che
viviamo. Una profonda emozione ci assale pensando all'uomo minuscolo
e grande posto davanti alle sue scoperte, alle prospettive ed alle
frontiere che con queste ha aperto.

La scuola & chiamata a dare questa consapevolezza perché 1l suo
compito & promuovere attraverso l'accordo dell'uomo con il suo tempo
una pilt elevata misura di umanita e percid di civilta. Essa potra rag-
giungere pil ef’icacemente questo obiettivo se considerera che la sua
opera oggi si colloca in un mondo che porta tra i suoli segni distinti-
vi 1'imnagine in movimento. '

Sara cosl consentito un piu facile e piacevole insegnamento che
per la vastitd delle materie da trattare oggi rischia di diventare
sempre piu arduvo.

Nel 1900 Charles Pathé aveva avvertito: il cinema sara il teatro,
il giornale e la scuola di domani.

E' provato che il saggio uso di mezzi audio=visivi, soliod an
concomitanza ad altri mezzi di insegnamento, facilita 1'istruzione e
rende pilt duraturo il ricordo delle cose imparate. A dimostrazione di
cid basta dare un esempio:

Quando nel 1941 gli Stati Uniti entrarono in guerra si trovarono nelle
necessitd di addestrare in un brevissimo tempo un grandissimo numero
di vomini e di donne a nuova attivita, abituarli a nuove conoscenze ed
attitudini e si dové tra 1l'altro in brevissimo tempo strutturare un e-
sercito altamente tecnicizzato.

E' bene ricordare cve gii USA non avevano la coscrizione obbliga-
toria. Per facilitare 1lt!'istruzione di dette vaste masse, impiegate
nei servizi delles cito e in quelli ausiliari, furono mobilitati i
mezzi audio-visivi. Tra il 7 dicembre 1941, data del proditorio attac-
co nipponico alla base americana di Pearl Harbour e la fine della se-
conda guerra mondiale, 8 maggio 1945, cioé solo in quarantadue mesi e
un giornc ., gli Stati Uniti hanno formato di sana pianta un esercito,
hanno trasformato la loro economia, ed hanno vinto la guerra. Una gran
parte di questa operazione fu possibile grazie all'uso dei mezzi audio-
visivi che furono mobilitati. Infatti 1l'esercito e la marina, per fa-
cilitare 1l'istruzione fecero collaborare gli specialisti dell'educazio-
ne, i loro tecnici e quelli del cinema e degli altri mezzi d'informazio-
ne. La Marina U.S.A. produsse in quattro anni e mezzo di guerra 10.000
programmi filmati destinati all'addestramento e l'esercito ne produsse
25.000.
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Nel campo della scuola gli audiovisivi si riveleranno validi mezzi di-
dattici. I piu avveduti dei pedagogisti anzi 1i considerano come stru-
menti di un insegnamento rinnovato, idonei a contribuire ad un pin ri-
-spondente indirizzo scolastico. Provvidenze recenti del Governo che ha
stanziato fondi cospicui, per gli audio-visivi, sembrano voler interpre-
tare e sostenere questo movimento didattico-pedagogico.

L'esplosione scolastica, come la chiamano, dovuta ai nuovi biso-
gni che 1 progressi della tecnica hanno creato, esige progressi analo-
ghi nella tecnica didattica.E gli audiovisivi possono, anzi, devono
accompagnare e facilitare questi progressi.

Per limitarci all'impiego dell'immagine faremo le seguenti consi-
derazioni:

Alcune materie, come la geografia, le scienze, non posSsono essere inse-
gnate nelle classi di tipo auditorio,quali sono quelle che offriamo
agli alunni, ma in quelle di tipo visuale. Noi italiani abbiamo il tri-
sto primato internazionale dell'ignoranza della geografia, perche ab-
biamo studiato una geografia costruita soltanto di nomi. Le sillabe di
quel nomi non ci possono dare la rappresentazione che si imprime, per-
ché vista, di paesi, continenti, citta, fiumi, monti, ecc. Se qualche
cosa ricordiamo di questo insegnamento, & quello che abbiamo visto su
una carta geografica, cioé un'immagine.

Ora 11 materiale filmato pud darci vere carte viventi di tutta
la materia.

Le scienze possono essere formative, a condizione che siano trat-
tate come oggetto di ricerca e come soggetto di espressione, non come
materia di memoria recitante.

Ogni scienziato dev'essere situato nella storia del pensiero u-
mano, nella sua tappa. Un prodotto filmato, per esempio, su Pasteur
pud rivelare il significato della biologia, perché la mostra dei momen-
ti in cui attacca il sapere tradizionale, lo frantuma per instaurarne
Uno nuovo.

Se, come ormai si ripete, cid che ci si propone con 1l'insegnamento
¢ la formazione della mente, soltanto con il rivelare il significato
di una scienza, incarnatasi in un processo vivente cioé di uomini che
si possono far rivivere perché furono vivi, si pud operare per detta
trasfornazione.

Anche per le altre materie di prevalente contenuto letterario,
1'immagine pud togliere ad esse astractezza, analicita, dogmatismo.

La storia, attraverso l'insegnamento visivo pud muoversi nel
suo terreno e non volatilizzarsi in date e nomi. Pud abbandonare il
quadro della storia-battaglia, per costituirsi nelle sue dominanti-so-
cio-economico-politiche. Pud costruire non sul versante della fanta-
sia, ma su quello della scienza storica, climi, costumi, ambienti, uo-
mini che ebbero rilevanza storica e promossero gli avanzamenti socia-
1i sui quali oggi noi viviamo.

Certi personaggi, poi, ripensati psicologicamente, possono diven-
tare, per le loro qualita umane, moduli dfazione.

I1 mondo dell'arte ch'é la geografia dello spirito, come la geo-
grafia, ha bisogno di colori, forme, che solo le immagini possono da-
re. Un capolavoro non pud essere visto per la prima volta attraverso le
ridhe di una storia dell'arte, cio@ attraversc parole di peso esterico-
critico, ma dev'essere presente agli occhi.

Le parole sono materiale per dotti, esperti, competenti, specia-
listi.
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I1 materiale filmato pud anche mutare la scuola-audifrorio in
scuola-laboratorio,per quanto attiene alla tecnica dell'industria.

I1 fatto & evidente. La vita d'una industria nelle sue articolazioni,
soltanto dall'immagine pud essere efficacemente rivelata.

Un'educazione dei rapporti socialli presuppone una conoscenza
delle relazioni umane. Ma come si pud parlare:per esempio, del lavo-
ro delle donne e dei suoi problemi senza...vederlo?

Tutta 1l'educazione civica presuppone partecipazione, almeno im-
maginativa, alla vita dei vari gruppi. Chi pud veramente insegnare e-
gli alunni a mettere in comune le loro qualita complementari, ed asso-
ciare i loro sforzi, i loro risultati, le loro pene e le loro giole,
se non chi sa "soggettivare", cioé far soggetto visibile e agente que-
sto mondo incompreso del rapporto umano?

Non si tratta di rinunziare alle virth pedagogiche della tradi-
zione scolastica, ma di dare ad esse uno stile nuovo, ch'é 1lo stile
di chi & in grado di vedere, e percid di comprendere.
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114 pare necessario retrocedere un tanitino per studiare la. questio-
ne nella sua totale amplezza.

TI1 nroblems & posto dal fatto che, un secolo fa, sragic alla stam-
pa, ad un tipo di cognizioni e di culvura, 2 un disprezzo Hrettamen=—
te intellettuzle risultante dalla diffusione de.. “"linguaggio della
parola%, si & azgiunto e alle volte sostuito, un tipo ¢i cognizione
e di cultura concreto, sensoriale e immo ~inativo risultente aalla
diffusione prodigiosa del linguaggio delle immasini.

Per tre secoli il linguaggio scritio, i1 ““*nguaggio delle narole
- grazie alla moltiplicazione dei testi, mediante una tecnica NUOVE,
la stampa - & stata il mezzo essenziale @i diffusione del Hensiero:
letteratura, scienze, storia, £i1080Fic. .. hanno trovato nel libro
la loro propria cspressione.

Ma conviene Tortemente insistere sul fasto che una linguc non sS0-
1o & il veicolo del pensiero: in senso largo, €SSO ne conciziona
12 menifestazione e lo svolgimentoj; crca condizioni psicologiche
narticolari, orienta verso attitudini @i mente e contribuisce a
far nascere un Gtipo di eultura. Basta osservare che la narola scrit-
ta ha assicurato,nel gioco delle facolta, la predominencza dell'in-
telletto, ha orientato gli animi verso il senso critico, il pensie-
ro lucido, insomma 1'intellettualismo (erzi- il razionalismo) a dan-
no dell'immaginazione e dell'affettivits ed ha contribuito a crea-
re la culbura occidentale, profondamentc intellettualista(anzi ra-
zionalista).

Ora, nel secolo decimo nono, s'® sviluppato w: nuovo linguaggio
che, a sua volta, ha fatto nascere nuove condizioni nsicologiche
2d ha influito sul tipo di cultura:

411 linguaggio delle immagini
Detto linguaggio, indubbiamente esigteva da che mondo & zondo
(pitture rupesiri, sculture delle cattedrali, miniature, tappezze-
rie....) ma nel secolo decimo nono, grazie ad una gerie @i tecniche
nuove, €sso si & arricchito considerevolmente e si & diffuso in mo-
do prodigioso. llotiamo le tecniche srineipali: la fotografia che



he moltinlicato le immagini del mondo = degli uominij tecniche di
riproduzionc meccanica e della fotografia (foto- incisiong, el;of
incisione, offset ) meciante le quali 1libri, periodici e rivi-
ste...si sono trasformati; il fonograzio (indi il pick-up) il quale
permette la registrazione e la riproduzione dei suoni, della musica;
1z radio che largamente 1i diffonde; il cinema, nuovo Linguazglo,
che @b il movimento alle immagini e le Selevisione che assicura a
queste una piu vasta diffusione.

Per la notenza di espansione caratteristica di tutie le tecniche‘
dette invenzioni hanno creato "il moncdo delle immazini®, un mondo
audio-vigivo,

Senza dubbio il linguaggio delle immagini (wicive cd uditive)si -
trova di fronte all'altro linguaggio delle parole, moltopit agevo-
le e vario e in via costante di ricreazione. Me esso permette di di-
re, di esprimere il mondo e gli uomini, i loro drammi, la loro sto-
ria, i loro sognisi.}

Le risonanze psicologiche di questo nuovo modo di espressione del
linguaggio delle immagini sono considercvoli e si & lunzi dall'aver-
ne misurata tutta ltimportanza: pud dirsi perd che esso assicura il
primato all'immeginazione e alla fantasia a danno dell'intelletto,
alltaffettivita e alla spontaneita istinviva a danno della conscia

volonta. G2

Inoltre, l'uomo moderno viene spartito: vive nel mondo intellet-
tuale (il cuale risulta dal linguaggio delle parole) ed ecco, nella
propria esistenza la parte degli affari seri: lavoro,dovere; vive
nel mondo delle immagini ed ecco la parte dell'agio, dell'evasione
della fantasia,

Cosicche, lec diverse tecniche wmodernme di diffusione che costitui-
scono un nuovo linguaggio prodigiosamente ricco, hanno creato_gondi-
zioni psicologiche nuove: in questo clima nuovo si svolsze la vita

“dello spiri%b.
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Siamo costretiti a constatare che nessuno sforzo veramente serio
¢ stato fatto per adattare le menti, specie dei giovani, a dette
condizioni di egistenza.

Da tre secoli i nostri programmi scolastici, i nostri metodi peda-
gogicl si orientano verso l'adattamentc delle menti al mondo intel-

letuale, il quale si esprime e si attua nel linguaggio delle parole:

TTinsegnamento della lingua occupa un posto molto rilevante negli
orari: letturea, commento dei Testi, saggi, studi di autori, ecc....

Le discipline principali, matematiche, scienze, storia, geografia,
filosofia, ..,.vengono studiate per lo pil nei manuali.
Al contrario, che cosa si fi per adattare le menti al mondo delle

immagini? In veritd poca cosa: alcune sodubte di cineclubs pe sl
adolescenti, il pih delle volte in margine alla formazione zZenerale,

= 2 =
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_ Direi pure che bisogna superare la nozione di "due linsuaggi' al
fine di parlere di un linguaggio totale, particolarwcntbe ricco,un
linguaggio che abbia a sua disposizione cutti i sistemi di segni,siz
gensoriali e concreti,sia astratti ed intelligibilisl'imnagine visi-
va animata,il suono (rumori,musica),i segni (scritti o parlati) del
corrente linguaggio.

Un film sonoro ¢ »Harlato & dungue guel ®linguaggio totale" il qua-
le permette lo studio di tutti gli elementi del linguaggio suddetto,
di tutti i sistemi dei segni, Accanto a gquesto linguaggio totale
gli 1tri dispongono so0lo di alcuni sisvemi di segni: cuello sono-
ro si serve di rumori, di musica, di ritmo, di intensita, con tut-
to guello che detti elementi contengono di forza evocatrice ed af-
fettiva; la fotografia, la pittura(nelle loro proprie utilizzazio-
ni:decorazioni, documenti, pubblicitd..,.) posseggono la forza at-
tratitiva che risulta dalle presenza stessa dell'toggetto; il lin-
gueggio delle parole (con il suo proprio significato intellettuale,
con 1la sua propria capacita immaginifica e sentimentale, col suo
proprio movimento e ritmo della frase) & uno strumento di enalisi
per mezzo del quale 1o spirito penetra negli esseri e nelle cose,
ne prende pogsesso e reallzza Se medesimoa

Non & gquesto il lugo per svilupparc tali appunti. Tuttavia essi
permettono di intuire quali cambiamenti di prospettive & nostro do-
vere introdurre nei concetti di educazione £ di cultura se vorremo
formare personalitd veramente wificate, armoniosamente sbocciate
alla vita, grazie all'assimilazione di una cultura che avra Gtrova-
to 12 sua unita, la suae personalita adattate ad un mondo il gquale
non ci apparirés con due aspetil antagonisti (il wondo delle idee,
i1 mondo delle immagini), ma, al contrario, ci offrira, atiraverso
un linguaggio totale, perfettamente inteso e maneggiato, prodigio-
se ricchezze,

Una conclusione si impone. Il primo diritto di un fanciullo di
fronte alle tecniche di diffusione e di informazione, & il diritto
stretto, fondamentale ad un insegnamento, ad una educazione adatte
al mondo moderno, il diritto alla conoscenza del linguaggio della
sua epoca,

Se tale diritto non gli & effettivamente concesso, ogni misura
per il risanamento dei programmi, per la diffusione delle opere di
valore, per una salda formazione, avraino pPOCca efficacia.

Tale diritto non dovrd essere discusso pil del diritto generale
alla istruzione ed alla educazione del guale esso & un aspetvto nuo-
vo ed importante.
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Se ora si vuole tentare di precisare le linee direturici di una
azione efficace per la formazione della gioventlh sembra che si pos-
sano formulare nel seguente modo:

- Tale formazione deve essere integrata nella formazionec genera-
le, e dunque, in pratica essa deve collocarsi nella educczione im-
partita nella scuola (su tale soggetto & probanic l'espe-
rienza nelle scuole del libero insegnamento in Francia).

- Detta formazione deve iniziarsi per tempo. Fino dagli 8-9 amni
si tratterd soprattutts di svegliare l'intelligenza e la sengibili-
+3 al mondo delle immagini. Da quella ctd fino al Termine degli
studi secondari (17-19 anni) un programma progressivo e completo
permetterd lo studio del linguaggio delle immagini sotto aspetti
diversi, il tirocinio della scrittura fovografica (maneggiare 1l'ap-
parecchio, la cine ~.presa, il magnetofono) e la conoscenza di ope-
re degli autori e realizzatori.

- In partita nel quadro scolastico, ‘tale formazione deve disporre
del tempo necescario ed armonizzarsi con lo studio della lingua e
degli autori di letteratura. Sard normale dungue che sia svolta, SO=-—
prattutto nelle classi elementari, dal maestro di lingua o di let-
teratura.

- Lo formazione extra-scolastica, nei gruppi dei giovani, dei ci-
neclubs, dei camera-clubg, non & esclugiva, tutt'altro.

La riunione di volontari permetterd il nerfezionamento della for-
mazione scolastica, anzi, pud darsi che risvegli vocazioni di realiz-
zatori e di tecnici del cinema e della televisione.

Peraltro sard tanto pil efficace quento pil il lavoro eseguito a
scuola sari stato abbondante. Ci gi convince ora di come viene si-
tuata ltazione propria degli specialigti del cinema e, in partico-
lare, degli organismi del film per la gioventl. La loro funzione con-

giste nel provvedere ai "professori di cinema" per le scuole(mancan-
do una espressione adatta mi permetvo di adoperarc, per farla bre-
ve, questo vocabolo) i quali in possesso di una cultura generale
solida e di una esperienza in questioni generali di educawione ap-
porteranno le loro conoscenze intorno al mondo delle immagini e in-
torno alla pedagogia generale richiesta da esso. La loro azione si
eserciterd direttamente presso gli allievi a titolo di professori
specializzati, ma pil ancora, con lo sguardo all'avvenire, presso i
professori stessi allo scopo di informarli sui ' problemi pedagogici
nuovi e di prepararlii ad incericarsene egsi medesimi.

- Lo ha dimostrato l'esperienza, la collaborazione fra snecialisti
delle questioni audiovisive e i professori, riesce fecondissima. Si
tratta infatti di creare una pedagogia o piu esattamente di adatta-
re i metodi alle nuove condizioni, e questa ricerca & ancora al suo
punto di partenza.
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E' per-:gsario che essa non si fissl 1n formule, ma Lsoewfezionl
senza posa i metvodi, appoggiandosi sugli insegnamenti dell'esperien-—
za pedagogica e sulle conosccnze scientifiche (psicologia, sociolo-

gia, filmologia....)

Mi auguro che tale ricerca, raggruppando diversi specialisti in-
tormo ai problemi audio-visivi venze orgenizzata in modo serio, Pper

amammio ngll'edbito dell!Universith, sotto forma di Istituti di tec-—
niche audio=-visive.

- Affinch® guesta formazione possa avere coupleta efficacia, arfin-
chd ciod tutta la gioventl possa beneficiarne occore che essa sia
istituzionalitzate vale a dire che essa possa trovar posto nell'am—
bito degli orari e dei programmi scolastici ufficiali,

In molti paesi i Ilinisteri della Pubblica Istruzione comineiano
o preoccuparsi di questo problema. 0i auguriamo che, dopo un perio-
do sperimentale durante il quale metodi e Hrogramni vengano elaboras
i e verificati in"scuolc pilota", vengano dote delle disposizioni
zenerali per l'ingresso ai questa formazione ad ogni livello della
gcuola.

Nell'ambito di un'azione verso l'introduzione ufficiele e istitu-
sionalizzata della formazione dei gioveni al mondo delle immagini,
z1i organismi privati specializzati debbono giocare un ruolo di sen-
sibilizzazione degli orgenismi ufficielil regohonsabili.

- La loro esperienza e preparazione renderanno possibili infatvl
concrete realizzazioni quali documentazioni, materiale educativo,
selezione di film, ccc.

Da parte dei dirigenti e responsabili, cid suppone una presa di
coscienza del problema e della responsabilitd che-esso comporta; ca
parte dezli org-nismi uffieiali, d'altro. canto, cid suppone ZE'clo-
horagione di disposizioni generali le quali,mentre garantiscano ltau~
tonomia necessaria facilitiao la completa realizzazione di tale for-
mazione ed aiutino lc iniziative private.Questo doppio carattere di
ufficialith,nell'anbito scolastico e nell'ambito extrascolastico (nel
gquale non debbono trovar luogo regolamenti monolitici e chiusi,ne
forme di monopolismo,me nel guale invece devc esserc incoraggia-
to 1l'iniziativa privata ,favorita la ricerca e bk progresso)mi sen—
hre necessario,fin d'ora,porsi in una prospettiva che superli l'aw-
bito nazionale.

Infatti,a poco o poco,le frontiere,ed in particolare le frontie-
re culturali,cadono.Non & dungue augursbile che,nel rispetto di ca-
ratteri propri di ogni cultura nezionale venzono ad essere messi ind
comune esperienze ¢ ricchezze proprie di ciascuno stato,per eviden—
ziare comunonze di punti di vista e di metodl educativi? Una tale

Una tale collaborazione potra comungue concretarsi,me lo auguro,
in un ambito particolarmente importante:lo scambio di film per ragaz-—
zi e per giovani. Nella maggior parte degli stati si deplora la men=
canza o l'insufficienza 4di t2li film. T Festival internazionali oi-
srono 1'occasione di assistere a eccellenti film per ragazzi,ma il
pit delle volte ,in un certo paese,riesce impossibile procurcrsell.
Ia realizzazione éi un mercato internazionale resta dungue un biso-
sno grave ed impellente,

A, VALLZET



Gieciia Q-T-vr—o Sevaly
ek % Ve i kel s "dmm‘:u v f,‘..mﬁ /uWuq,«./e_:_

La. Bull sivmes < e ‘o e ,;‘“,.‘..f.,-‘w_ B Lol etadds o a s e aveedhs
Cle R wiveredo folle 1ot Wdo i e acitolhehs aen oACinr

/_Nv»o .,..wo. /\nu.{o-uhw—a—a. A ot 2o 7,“@«6 o Zecihs Aol secovels e & 5
e vk oteo A/-‘«..‘A Al wioccolo ofogp. ovince Poteerl' i w&j

rr;w&e— wieve oo, woee Veolerxe VBl ofina soe S ema <5 ?é_“*“é
_ o Lon UMDYy, 2o
% : ade dio Benlon. A va ok w..u...m.; : et 7,9._‘ Stt o




L'ESP RI.GNZA FRANCISG

Seconde lezione del Fr. A, Vallet

Ieri vi Ro parlato dei Hroblemi che a mio avviso , il prodigioso SVie
luppo delle tecniche none , e delle prospettive gsenerali d'azione.
Oz;i vorrei entrare pit a fondo nei dettagli e dirvi come noi gbbiamo
orsaniziato la formozione degli alumni alle tecniche audiovisive nel
l'insegnamento libero Ifrancese.

To non ho assolutamente la pretesa di proporvi in forma apoditiica

z1i elementi di una mebtodologia come la sola possibile e la sola vali-
da. Vorrei solo darvi, a modo di contributo ai lavori di questo con-
sresso uns documentazione il pih possibile completa.

Per maggior chiarezzo vi parlerd dapprima, se lo gradite, delle espe—
rienze che noi abbigmo fatto in tempi successivi. Ques to chiarira lo
seconda parte della mia esposizione illustrante cid che noi facciamo

0

attuolmente per la formazione dei giovani elle tecniche audiovisive.

I° UN_PO' DI _STORIA

I Nel 1949 in collaborazione con un gruppo di professor ho orgez
nizzato nella regione di 3t. Btiemne ( cittd che dista da Lione 50
chilometri e conta 200,000 a*itanti nel capoluogo e 450.000 se si
comprendono le localitk situate nel raggio di 20 chilometri ) dei
cine-club per gli aluani delle ultime classi dell'insegnamento se-
condario ( 14-18 anni ). Questi incontri ereno facoltativi,
gli alunni potevano parteciparvi o non parteciparvie.

Ben presto ci siamo accorti che 1 risultati erano mediocri: po-
chi si fermavano al dibattito. La formazione che essi ricevevano
non era integrata nella formezione gencerale: restava come una atoi
vitd marginale , una pareptesi nella loro vita.

2— Una seconda tappa fu raggiunta nel 1952 . Si riuscl ad ottenes
re dalle direttrici e dai direttori delle scuole secondarie , che
il cinema fossc inserito nei programai e negli orari scolasticil
per gli alunni dai 14 ai 18 anni. (classi " 3me , 2de , lere , Phi-
losophie " ).

I1 cinema diventava cosl una dlisciplina scolastica accanto alla
letteratura alle scicenze ecc. ¢ esso venive considerato come un Mmez-
zo di espressione , un linguaggio , un'arte.

Nel primo anno gufsi tremila alunni boveflolulOHO di questa for-
mazione. ILa realizszozione pratica fu garantita da una éguipe che
ancor oggi lavora col nome di "Film et quﬂ sse".

i & molto caro citare qul i nomi dei miei principali colluborL
tori: M. Charles Rembaud e M. 1lle Roudier, ¢ precisarvi che por
1c. documentazione non di una esperienza personale ma di un lavoro
di equipe.

Per dare a questa azione formative un coratiere di prograssione
¢ Sunzionalitd , si elabord un programma dl“““lbuluo in gquattro an-
ni e M. Charles Rombaud pubblicd nel dicembre del 1952 il volume
nTnitiation au cindma" prima grammatica cinematografica per la scug
la in lingusa francese,

Contemporaneamente si inizid la pubblicazione delle schede per
lo studio dei film.

‘
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Poco dopo iniziammo l'!'organizzazione nelle diverse regioni della
Francia e , naturaliente a Parigi , deil M¥si @i Formazione per Pro-
fessori. Poichd ci era parso chiaro fin dall'inizio che se erano
indispensabili degli specialisti di cinema »ner assicurare uno studio
funzionale del film ¢ produrre del ateriale pedagogico, era non meno
necessario che i professori , tutti 1 professori conoscessero il ciwm
ne 1 per integrare questa formazione ecifica nella formazione genc
rale degli alunni.

o' bene precisarc che personalmente pur occupandomi della forma-—
zione cinematografica non ho mai cessato di cssere professore di let-
teratura e sopratitutto di filosofia.

J

Vi ho detto che 2bbicmo curato innanzi tutvo la formazione cinciii-
tografica dei ~renci (-4-18 anni ). Me fine dol srimeo enno ¢l gleid res=
si conto che quesds Jor asione doveva comincicre molto prima. Cogi fin
dal 1953 si sono oryonizzati corsi di formnzione 2l cinewd, linsuas--
gio e arte, per li clumni piuv giovani (9-14 snni): classgi ce, Te,

e, 5e, 4,

S}
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No: sto ~ dirvi i Jdettagli dello sviluppo della nostra azione che
usel rapidomente dalla regione di Sainte-aticnne e si gstesc o varioc
porti della Francics. Le indicazioni di questd csporienza sembrarono
gsufficienti p.r prenderce una decigione generale: nel marzo del 1957
i direttori diocesani, riuniti a Congresso a Parl i, inserirono il
cinema nei programni ¢ negli orari scolastici 1cll'inse namento libe-
vo db tutta la Froncia. Nel magzio del 1957 comparve la prina ctizie-
ne di "Cinema a l'ccole”, con prograwnmi ¢ indicazioni per la forig sl o=
ne cinematogrefica. Affermarc che quesbto programma fu subito applicato
sarcbbe csagerato. Ji furono ddlle diffi ol as difficoltd finemziorie,
mancanza i persor 1ole qualificato, ece, Tutti via questd 3”5151onu aie-—
de un grende slancio o ‘tale inizmhativa: gi moltinlicerono i corgl DOT
la formazione dci Hrofessori; "Film ct Jcecunesse" continud la nubbli-

1

cazionz delle sue owere ¢ delle sue schede di cui troverete 1lt'elenco.

Contemporancancnte si perfezionarono i progronni ¢ si precisarono i

metodi in particolarc quelli riguordenti ~13i alunni pil gluVﬁpl.ﬂu
i

057 in Frencia l'or-onizzazione si perfeziond dondo vita o "1l'oexd
ot la vie" Federazione delle iniziative cudio-visive dell'inscinen to
libero che raggruspe tutte le scuole ¢ tuttl 1 nrofegsori e¢he si Go-
dicano slla Foruazione audio-visiva dei ;iovoni. .issa pubblica uzg ris
vista trimestrale "Ltoernn et la vie", bollewvino di collegomento od

organo pedagogico che conticne studi o docuneatazione. Contomporancis

m.nte si Sﬁ&blllSuO;o r*WaziOni con diversi ooesi.Questo peractie di
confrontore le idec ¢ &i beneficiare dell'cgherienza di tutvi: Italia,
Conada, Belgio, Spa;na, blbuno, Guba, Bragile; ecas

Nel giugno del 1961 alla luc. dei risultoti ottenusi, si pubblico
una nuova cedizione dcl programm~ "le cincna 2 Jlecolel, Ma mi affr

o!
ad aggiungere che continuando le esperienze od un ratmo acece..lerato,
1'onera non & piu agzlornata ¢ non conticne tuthe le ides, 1 drogran-
mi ¢ i metodi che vi esporrd tra poco. Queste ldec sono state esposte
dallo scorso giugno 1362 in vari congressi 1ntorﬁazio-&11: Montreal,
Oclo, Beirut, dove io fuil-wandato & rappresentare 1'0ffice In retio—

sy

u
nal de l'enscignement catolique ¢ 1'Office Catolique Internatil
Cinena (0.C.I.C.). i scuso di questo proambolo un po lungo: ho v
accostarmni ai nostri orincipi, ei nostri »rogromml o al nostri wmevodi
mostrandovi il loro sorgere e il loro svilup)Hor
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II° PRINCIPT , PROGRAMMI , 7 METODT
PRINCIPT,
Permetteteni di ritornare repidamente su qualche idea cesposta iori
¢ che mi s mbre fondamentale.
~ Non si tratte di formazione cinematografica nel scnso stretto
éel termine ( studio in cine-club del cineun g 11ngua io ¢ arte) mo

di una formazione A&i basc del ragazzo ¢ del giovane, formazione cho
hoe per scovo di adersuarlo alle condizioni psico-sociologiche del mon-

do contemporanco , 2l linguaggio totale delle nostra epoca, linguag-
gio fatto di molti segni ¢ parole , immagini visive, suoni.
- Questa formazione torde ad integrare , ncl quadro della cultura
zonerale del ragazzo ¢ del giovane gli apporwud culturali delle nuove
—T

vecniche, illustrazioni , dischi , radio , cincma , televisione, ccc.

con gli clementi dell'umencsimo letiberario ¢ scicent tifico modernc 2l
Pine di crearc .un "umancsimo moderno! armonico ed unitario ricco del-
l'antico ¢ del nuovo.

Questa formazione ;, lo rlveto, non & un qualcosa di collateralc
laformazione generale: cid che & in gioco & 1! aprirgi _totale del-
infanzia: spirito , cuore , volonta.

- Di comsecguenza non si tratta di aggiungerc una nuova disciplina,
o fisnco di altre discinline, ma di modificarc profondamcnte la no3Tra
pedagogia tradizicacle.

Questa & stata creava ¢ ol b"fbndatﬂ , Go qualeho sccolo a guesta
porte su un linguaggio di parole, sopr ttatto 1 parole seritte , Grés
zie alla stampa ¢ graziec alla enorme dlff Jglone del libros. “Ma ., sbi=
sogne riconoscerlo , 1h nostre pecdagogia non si e adattatn alle nuove

condizioni , ai mezsl 1lespressione delle uggi;ghg_a udiovisive., Uso
dirc questa battute chc mi sembra molto 81511L10231va:"N011e scuole
ndicmo ed utilizmziocmo la lingue del 1850, quella delle parolec®. I-
oriamo la lingua dclle immagini e dei suoni , la. lingue totale crea-

e dalla fotografia , dol disco , della racdio ¢ dal cincma:
o

al
ll

tale gquotidianamonie parlata dal ragazzg_igpri‘QQ}}@_sggglg_( ed anche
Zentro Lo scuold. :

_ Senza scenderc nei particolari , mi sembra importante affermarc
che & soprattutto tutte la pedagogia de 1 linguaggio che deve esscre
~ivista in Tunziono della nuove situazione, ¢ , COme cConsSsgucnza ,
ltins ﬁnamentodollo ol%re discipline della letteratura in modo parti-

J

t

e
colare , della storia , della geografia.

E' per queste che tondiamo a formare duc cotegoric di professori:
i wrofcessori delle tecniche audiovisive , cioe degli specialisti in-
caricati di curere , internomente alla scuola, eorsi di formozionc
audiovigiva , commontare dei film , d lle diepositive , dei dischil cce,
e tutti £li altri orefascord , guelll @i “lingue francese , di levoera-
TUPS BCCh Segnniio di passaggio che questd Tormazione vienc fatio
in corsi o in giornatc di egglornamento peta oy ~ico degtinate @i proies-
asori di ruolo . Mz in cuesti ultimi anni 0'~u115;1“m0 corsi regolari
nelle scuolc normeli ¢ negli scolasticati religiosi. Cool ni oono ag-
cohtato ad un corso che dirigo per rispondorc al gradito invito dezll

organizzatori di questo consresso. Protrocndosi questo finc al 2TD.V.

non potrd , con mio grande dispiacere prolunserc il mio sogziorno Li-

no ol termine di questi lavori cosi interegsonti e gradivi.

Il
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Me ritorniamo al nostro discorso ¢ riassumiamo.L'adattanento pe-
dagogico che ci sembra. necessariz,consistc,grosso modo,nell!in-
parare ¢ nelltutilizzare il linguaggio totele della nostra cpocas
immagine, suoni,parole. ' '

&

Non si tratte solamente di saper leggerce questo linguaggio ma

: (S ¥ ]
anche di. saperlo_scrivepg,con la penna stilogrefica,col pehunello,
1= macchina fotosrafica,la cinepresa,il nagnetofono.
I'utilizzazione di una lingua pil ricce d&i mezzi di espressionc
della sola tredizionale lingua delle parole,condurra automaticamen-
te a delle modificazioni nella peddgogic delle discipline tracizio-
nalisletteratura,storia,geografia, SCicnze,CCCess.

2 — PROGRAMMI

Prima dell'ctd di 8-9 anni,non c'é formazione sistematica,ue u-
no sensibilizzazione del bambino alle immcgini e al suoni,per MCzZzo
della prescentazione commentatae di foivografie,di discgni,di quacri,
per mezzo delltoscolto di dischi. A questtetd il bawmbino si espri--
ne soprattutto atiraverso delle pitture.c dei'diéegni°

I1 programme propriamente detto comincia verso 8 o 9 anni,ncl-
la classe 8 ¢ fin Francia la. numerazionc delle classi e inver-
sa:si cominciono gli stmdi nelle classe 1le per terminarli con da
clasgse lere e di filosofia).Questo programna conprende tre ciclis

I° ciclo - Classc " 8¢ ¢ Fo ( ifsegnamento primario )

II%ciclo - Classc 6o~ Be-- .4 o (Inizio dell!in—
; segnumento sccondario) : w2

TII® ciclo-Clesse Jo- 2e— 1 8rc o filossfic = ( fine delltinsegnamento
sccondario ). | o

A

Ci sono dunque tre cicli per un insieme di nove c¢lassis BEd omi
classe ha il suo programnme particolarc. ‘

Zcco qualche dettaglio pil particolare su questo programme.

I1 primo ciclo di formezione ha per scopo lo studio dei diversi
mezzi di espressionc del linguaggio. Mentre studia la gramnatica
della linsua scritta, ik bambino studia la gremmatica dell'immazines
immagine fissa ¢ iumagine animata. : S 5

Per quanto rigucrda il cinema, egli si familiarizza con i ternini
che sono neccssari per analizzare un'opera 3 pieni, primi piand,
piani medi, panoromica, €CC..s.

Questa conoscenza delle parole , del linguoggio cingmatografico
viene acguisito durente il primo anno (Sl ese VREEe &g

Durante il sccondo anno ( classe VII), lo scolaro comincia a ca-
pire perchd un rcgista utilizzi questo o quest'altro mezzo di ecapres..
sione: un primo piano permette di leggerc i sentimenti del pcrsomagzio
mentre un piano medio permette di seguirc meglio 1 gesti di un
gruppo... Una panoramica permegtte la scoperta di un paesagglo o un o=
fetto di sorpresa, ecc... Si potrebbero moltiplicare gli esempil.

Vi indicherd in un monento il metodo corrispondente a quesvto DPro-

anna .
granna o




T1 secondo ciclo riguerda le classi VI V, IV e si rivolge & del
ragezzi degli 11 ei 14 ammi , in media.

In questo ciclo il ragezzo approfondisce la gremmatica, grommatica
di parole, grammatico dell'immagine e del suoni. Quaesto lavoro si fo
soprattutto nella classe VI. Nella classe V e LV, il ragezzo stvudic 1
temi @ la loro forme nei diversi mezzi d!'espressione del linguegzio.
Per esempio, il tome della pesca in mare 2 studiata attraverso foto-
grafie, quedri, un film ( Doggerbank ), canzoni, testi letterari
( vedete per questo soggetto 1'opuscolo su " La pesca in mere " della
Collection Commenw.

Poco a poco il ragazzo prende contatto con Giverse forme d'cspres
gione ¢ diverse erti ( fotografia , pittura, film, , letteratura).
Egli comincis & comprendere anche 1 diversi " generi", generi let
cinematografici.

T1 terzo cicld riguarda le ultime classi dell'insegnomnento secon-
derio, Lil, Ik, T, di Hilosofin,

Per delle rogioni pratiche , uno stesso film, ( lungometragsio )

& presentato a tuvic gueste classi ma ogni classe 1o studia secondo
un prograume bej definito, in una prospettivae determinate.

Nella classe terza, il programma comporta un epprofondimento del-
la grammatica, mno studio pill dettagliato ceil diversi mezzi dlespres-—
sione , senza dimenticare, ben inteso, gli aspetti proprizaente artvi-
gtici dell!opere.

Nelle classe seconda si studic in un wodo molwuo pil epprofondito,

i "generi®" , atiraverso le diverse opere dterte ( pittura , fotografia,
cinema, film, opcra letteraria, canzone ¢ muslch s

Fella prime classe, si studia la personall 3 di un artista, come
gualche pogine &i storia dell'arte.

Nella classe di Filosofia l'attenzione & orientata verso i »roble-
mi estetici, psicologici, filosofici.

Per esempio, ncl prossimo otiobre, noi proietteremo agli allievi
" T1 vieggio in Iteliac " di Rossellini.

Nella classc terza, noli esamineremo perticolernente i mezzl di
espressione uvilizzati dal regista ( piani, montaggio, dialogo, ¢
Nella classe 2. de, noi studieremo il f£ilm sotto un particolare
aspetto: dramme psicologico, con tutto cid che gqucsta classificazione
comporta di sfumcturc e di clasticitd. ;

Bln)

TS5 oTasse T oré noi studicremo 1z personclitd artistica di Ros-
s21lini, rifercndoci anche agli altri filn &i questo regista: Paisa,
Roma citta apcrta.

Noi studierecrno anche une pagine della storia del cinemas 3 aLa
cinema italiscno dcl dopoguerra. >

Nella classc di filosofia, studieremo 1'estetica del film, cone
pure la sua poriata nsicologica e morale: il problecma dell'unionc, 3L
problema doll'auor:.

Il
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3 - IL METCDO

B! difficile smiegarlo in poche npar.le. Tutibavia tenterd di cgsere
il piu, chiaro possibil

M’

als iﬁ’“;0ﬂ1ﬁo che

e
Prenderd in congiderazione deporine il materia
necegsario e il Hergonale insegnante richiesto d questo metodo

A) Il maeterialc pedagogico coumprende

- un testo per gli alllev1 di ozni elasse ( vogliate riferirvi al
catalogo)
~ trattati di metvodologia ad uso dei profegsori:Exploration ¢e
de 1'Image, Bxploration du film, Collection " Comment®.
1.

e

— Aleune sechede ser 1 setudio ded Film, Per i due primi cicli
1: schede gi rivolgono al profcssore., Nel terzo ciclo ommi al-
lievo riceve una scheda detsasliata per ogni singolo filwm,

- Alcune fotografie, diapogitive , disehi,

- Aleundi film, Per i due primi cicli si tratierad di cortoncitraggl
in generzle. Per il terzo ciglo z. wrassutto film a lungo ic-—
traggio.

."u ~

ILa cineteca dellfInsegnamento libero offre una scelta piutt
vasba di film per la realizzezions di questi programmi.

-~ Gli ap.erecchi necessari per la proiezione delle dizpogitive e
film, pick-up, magnetofono e moviola,per lo studio deviaglia

~ Te macching fotvografiche e cinepresge che dovrebhbero risuliore
gi una uﬁill ta tanto facile e nornale quanto gquella ‘dei pennelli
e deltla peiiid.,

Esamineremo ora come sono impnic avi c esti diversi strumenti pzdago
o cr e

< b
gici ma prima di tutbtto wvorrei parlare del personal

B) Il personale gi divide in due ategorie.

~ gli ins gaanti ¢i fecniche audiovisive che sono degli gpecialisti
incaticati di regigere une documentazione pedagogica relatviva a
le questionl svudiate e di asgicurare,nelle diverse scuole ¢i una

cittd o regione , i corsi @i formazione audiovisiva,

(@1

i

- I professori ordinari di scuole,in mode particolare i profcssori
di lingua e letieratura. Eg. " devono agsicurare liuynitad dell'lazio-
ne educativa lt'integrazione armoniosa della formazione aucio-
vigiva nella cultura generale.

=
e

o)

¢) La realizzazione G°). progronmo el primo ciclo
Per i primi due eicli il progrs- 12 annuale & diviso in nove parti,
corrigpondenti a2 wr mese di lavc.o.

* Ognuno 1 essge corrisponde od un centro di interesse , a un tema,

L'olenento,ééentrzde di queste parve ¢ la trattazione di problemi auﬁio—
vigivi. Ma si tratia di realizzare un lavoro da fare in classe nelle set-
timane che precec.cno e che seguono la trattazione stvessa. Precisiamo

con un egempio.
Nelle classi éi 8e ¢ Te, gi trotta, per il mese di ottobre, il tema

di Robinson, a partire dal quale si studieranno i aiversi piani chae
tranno venire impicgati da un rcgista.

— Nelle gettimene che precedono la trattazione,il professore fa fa-
re in clagse div:rsi lavori;

-~ Studio nel libro(Philippe et Brigitte) dei capitoli relativi ai

piani,

nH=



_ Piccoli esercizi di sconeggiatura affinche le nozioni acquisite sia
no ben asgimilate.

— TLetture commentate di testi di Robinson Crusoé di Daniel De Foe,
eseguita attraverso staipe illustrate.

~ Disegni liberi di ragazzi aventi come sogssetto 1'illustrazione di

un episodio delle avventure di Robinson Crusoé ecc.

_ Ta riunionec relativa alla btratiazione dei problemi & guidata. dal
professore di tecniche avdiovisive. Egsa comprende 3

_ Por alcuni minuti 4k zichiamo attravéirso delle domande, dellc nog# o~
stiate mel teatos = (-

- La proiezione del film "Robinson" di Iore de Gastyne,film a colori
della durata di 25' circa.

— Dopo la proiezione del film alcune domende per condurre i ragazzi
o prehdere coscienza delle loro impressioni spesso confuse,

- una scconda proiezionc del film senza la colonn- sonora. L'inse-
snante di teeniche audiovisive fa un comicnto adatto (pud anche por-

rc delle dcmande. Potendo disporre di apoarccchi che permetctono 1l'ar-
resto dell'immagine swllo schermo, € possibile da un momento all'2ltro
figssare un'immagine sullo schermo per poterla meglio comprenderec.

To0 schema che vi indico & naturalmente molto semplificato. Se-
condo i temi 12 trettazione dei problemi -udiovisivi richiede ugual-
mente la presentagione di diapositive,l'ascolto di canzoni o di brani
di musica. Alcune volte durante la riunione Ven .ulo poste al ragzzzil
delle domanile, alle quali essi rispondono per iscritto. Per ma.goiori
dettazli vi rimendo al libro "Le @ineme 5 itEcole!.

—~ Nei giorni che seguono la riunione, 1iinsesnate nell'ambito della
clagsse continua il lavoro in forme diverse:

— commento di film , narrazione di un episodio

— egercizi pratici sul testo

—~ disegni, €CCe.es

Concludendo gqueste osservezioni sul primo ciclo sottolineweci 1'in-
portanza di utilizzarce dei Tilm di buona qualitd artistica ma il

pilt corti possibile., Un Film di 15' & piu che sufficiente. In effetti
un film troppo lungo affatica lo scolaro poffoca il suo spirito
sotto una valanga d'immaegini, rendendo di consegucnze imposgsibile

un lavoro serio.

Sottolineerei ugnalnente 1l'impo: rtanza cdella pittura ¢ del disegno che
costituiscono il primo mezzo di’ espressione pittorica del fanciullo.
Per mezzo di questi esprime le sue impres dioni e 1 suol sogni. Ma gi
vede che guesto metodo déi lavoro suppone la collaborazione di tutti
51i educatori,professori di lingua,di discsmo, di tecniche audiovisive.
Gi deve tra loro identitd di vedute pedagosiche,con diverse g ompeten—

ZC.

D) L'anplicazione del programma nel seconco ciclo

L

I1 secondo ciclo comporta ugualmente suddivisioni del programma cor-—
rispondenti a nove centri di interesse,

Lo stesso di formazione audiovisiva sord presentata agli allie-
vi delle classi 's-, 5e,4e. Questo per ragioni di economia, perche,
nells situazione attualc, si pud difficilmente trovare il mezzo di
prendere a noleggio un film diverso per ogni classe. Ma l'ingegnan-
sc di ogni classe adatta il lavoro al livello intellettuale dei

suoi allievi e al programma particolare della classe.



Se, per esempio, il tema scelto per il mese di novembre ¢ il tema
della caccia, come nel primo ciclo la rcalizzazione di gucsta parte
di programma comporterd tre momenti:

- Durante le scubtimane precedenti la trattazione dei problemi au-
dio-visiviil'insegnante fa una preparazione che comporta diversi la-
VO

\
— lo studio nel testo (Le langage du cinéma di A.Roudiec

) dal ca-
pitolo che sard illustrato attraverso un f£ilm: il montaggios

l‘l
o

- 1o studio dei testi di autori relativi alla caccia, sotto forma
di letture esplicative, di scenegglaure, CCC,..

- i1 commento di fotografie, di quadri che si riferiscono al mede-
simo tema

- l'esecuzione di canzoni sullae caccia, lfascolto di dischij

- Ia trattazione di problemi audio-visiwi, anche qui, ¢ guidata
dall'insegnante di btecnica audio-visiva. Comprende:

~ un riferimento rapido, sotto forma di domande, &ll'oggetto del-
lo studio: il montaggio

- la proiezione del film: la caccia alle anitre (Valle Cassabo)
di Aldo Nascimbene (film a colcwri di 15 minuti circa)

- dopo il film, un rapido scambio di veduta per chiarire le im-
pressioni dei giovani spettatori.

- una seconda visione del film eliminando, almeno parzialmente,
la colonna sonora ¢ facendone un commento (fermendosi di tanto in
tanto su di una immagine particolarcente interessante)

- proiezione commentate di fotografim sulla caccia ed anche stam-
pe illustrate (la cacecia, di Callot) e di quadri (i caccier..i nella
neve di Bruegel).

- Nei giorni che seguono la riunione l'insegnante, nella sua clas-
se,continua il lavoro sotto forme diversc:

- narrazione orale o scritta di un episodio del film
sequenza importante (se si

P T

pit fruttuoso )

- studio preciso e dettagliato di una
pud utilizzare una moviola, il lavoro &

- gtudio dei tegti d'autore, testi vari di cui alcuni sono vicini
al film, altri molto differenti.

Io vorrei, a questo proposito, sottolineare in due parole 1l'impor-
tanza pedagogica di gquesto studio di Testvi in una prospetiiva cine-
matografica. Io vi ho mostrato,in~”dentalmente, come la sceneggiatu-
ra di un testo (il Racconto delle Pernicikin vivifionto ridonando
alle parole tutta la loro potenza di evocazione, Ci sono dei testi
letterari che si possono facilmente tradurre nel linguaggio delle

immagini, Ma ci sono anche delle frasi di testi che non possono esse-
re sostituiti da immagini. 8i pud dunque approfcndire la conoscen-
za del linguaggio delle parole, vedendo quali sono le suc posgibili-
t& particolari,

Cosl si studiano tutte le forme di espressione, lc loro equivalen-
ze, la loro complementarietd, la loro spcecificita,

::8:-:.



Questo esercizio, molto importante si continua fino al termine
degli studi secondari.

Lo segnalo adesso per non dover ritornarvi e vi rimeando agli stu-
di pid dettagliati che si trovano nell' "Exploration du Film" et
"Le Cinéma & 1'TEcole'.

Un altro esercizio di cui bisogna parlare in questo ciclo con-
siste nell'utilizzazione della macchina fotografica, della cinepre-
sa, del magnetofono. Per conoscere bene un linguaggio, bisogna non
solamente saperlo leggere, ma saperlo scrivere,

Verso gli 11 o 112 anni, salvo ecce zioni privilegiate, 1l ragaz-
z0 non sa piu disegnare, voglio dire the non sa pil esprimere se
stesso nei suol disegni,

I1 mezzo di cspressione pittorico diventa allora la macchina foto-
grafica, poi la cinepresa., Bisogna domandare al ragazzo di dire
gqualche coga con delle fotografie, di fare un conponinento in imma-
gini.

Per esempio si domanda ail ragazzi di descrivere l'autunno. Gene-
ralmente il ragazzo non ha per niente ogservato che parla dell'au-
tunno citando implicitamente i poeti e i romanzieri. Ma per fare
un componimento in immagini sul tema dell'autunno, deve imparare a
vedere, scegliere 1 dettagli caratiterigvici dell'autunno nel suo
villaggio o nella sua cittd. Ben inteso, le fotografie non gli per-
meranno di dire wutto quello che egli voreebbe dire sull‘: ubunno.

Un testo scritto dovra accompagnarc le fotografie, senza spiegar-—
le, senza fare dei pleonasmi, ma esprimecndo semplicemente quello
che esse non possono dire. Si avr: dunque un reportage illustrato
(e sia detto per inciso, sard un mezzo per far impararec ai ragazzi
a leggere le riviste illustrate, a conprendere l'apporto culturale,
ma anche i pericoli che esge rappresensvano). Si pud notare il campo
illimitato che si offre al lavoro scolagtico grazie a questa scoper-
ta personale della vita degli uomini del 1avoro, €CCe.e.

Quando 1 ragazzi si sono familiarizzati con la macchina fobtografi-
ca, si pud mettere tra le loro mani la cinepresa, Essi dovranno rea-
lizzare dei film corti (9/10 minuti) su dei temi determinati che sa-
ranno specialmente dei soggetti a caratitere documentario, me anche
delle opere di immaginazione (un racconto in immagini, un film a

gag, ecc,)

Vi & pure intercsse nell'utilizzare il magnetofono: gli scolari
realizzeranno dei reportages tratti dalla radio su di un soggetto
determinato, o un commento registrato di diapositive o di film.

il
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Essi si abitheranno cosl al linguaggio orale e nenetreranmmo nel-
1'interno questo modo di espressione, che, con il disco, la radio
¢ la televisione, ha ¢ esunto un'importaonza considerevole.

Tgsi dovranno cosl registrare dei rumorl o dei brani musicali co-
me “ondo sonoro di un testo letto o accompagnamento di immoagind.

Questo fatto 1li porterd a studiare i ranporti che invercorrono
fra i diversi modi di cspressione: parole, immagini, suoni, 1 lo-
ro caratteri particolari, la 1loro complementaricta.

Questa utilizzaszione della macchina fotografica, della cinepresa,
del pick-up, del magnetofcra, sard continuata fino al hermine de-
gli studi seconcdari.

Non ci ritornerd sopra. Vorrei solamentc fare delle preei.azionis

il tempo libero dei ragazzi e degli adulti avra un altro senso quan-

do essi sapranno manovrare la macchina fotografica e la cinepresa
invece di rip%ndore come spesso accade, gruppi di famiglia e monu-
menti storici senza gusto e senza aric.

=10=



e) L'applicagzionc dol programma nel terzo ciclo.

- P r— . —

Questo progronii: comporta seil porti ( in luogo delle nove nel
due primi cieli ). |

Ta fine dell'nnnc scolastico, spesso impegnata negli esami ,

& poco adatta a cucsto lavoro. Tnoltre le gedute richicdono la nroie-
zione di film a lunzo metroggio ( un'ore e mezzo almeno) che richiczdono
uno studio approioncito.Tuttavia und aeduta durante l'anno pus vertere
su cortometragzi, rapportendosi ad un +temo deterninatos la bellezzo
dell'universo, il dolorc degli uowini, i fdlm, sull'tearte, GeCa..

Io ho indicoto preccdentemente che lo sucsso film & proictiato per
le quettro classi di questo ciclo mo orientondo lo studio sugucico
il prograomma di ogni classc.

La realizzazione di ogni parte del programma comporta tre .
_ Nelle settimone che precedono la sedute, il professore nella (gao
classe fa studiore i copitoli del testo che saranno illustreti acdicav
i1 film ( testi delle collezione " Perspoctives! de C.Rambaud ¢ . Vollet

Poco prime dclle seduta , egli presenta il film, vale. & dire cht tgld
attira l'attenzione degli allievi segnalondo 1 valori del film, ciac
potrcbbero passare inosservati.

- I1 film & proicttato. 8arebbe augurcbile proicttare uno sceonco
volta alcune scquenze importanti.

Sfortunatancntc manca spesso il tempo. Il professore di tcenich
audiovisiva commen®a il film, sia immediatomente dopo la proiczione, Sl
sia nei giorni scguenti.

-In seguito,in classe,il professore studia il film con i suol
ollievisguna schcde filmografica. & digtribuite ad ognuno perchd
ciascuno possa annrofondire le conoscenze ¢ forsi a poco 4 Ppoco
une documentazionc.

Pity di un soggetto di composizione lebseraria e filosofica vic—
ne proposto agli allievi,sotto forma di lovoro scritto.

Bvidentemente il sogretto varia con ogni classc.

Vi sarcbbe nolto da dire ma mi devo limitare. Secondo 1 cogl
lo studio di un Ffilm si accoumpagna allo studio di un'opera,di sivan-
pe,di dipinti. &' il caso di Robinson Crosuc,con il film di Bufiucly
i1 1ibro di De Foc,lc numcrosc stompe. Si pud studicre un fenomeno
di civilizzazione,le Course de Tourcaux,nor cgempio a partire éal
film di Brounherger,dei testi di Blasco Iboafcs,di Montherlen. ,
d'Hemingway, deil quadri di Goya e di Picass0,CCCess

Terninerei richicnando due principi cho ul sembrano importanyi:
- 1'unita delle Tormozione mediante i diversi nodi di espressicne
del linguaggio totale wmediante le diversc forne d'arte.
_ 1o nccessitdy di collaborazione di tuvtl gli cducatori,professo-
ri di tceniche cudiovisive,professori di lecttere,di disegno,di lovu-
teratura,ccc. cild che presuppone un adattoncento dei metodi pednio—
gici tradizionoli.

Infine direi che guesta relazione & une testimonlanza,non un
inscgnemento ex cattedra ,delle nostre ecspcricnzc.

Spero che,econ il vonno,questi metodi si arrich .iranno &ncora,
razic a una largs collaborazione fra i collaboratori di tuteti i
S

=11=



PSICOLOGIA DELL'ETA' EVOLUTIVA IN RAPFORTO AL Cificna

To PSICOLOGIA GENLRALD E CINIMA - TIOPSICOLOGIA SVOLUTIVA & CINUMA

Lezione del Prof. Don Pletro Gianola

A -

T0

L'esperienza cincmatografica come fatto di informazione

2) Ltinformnzione nella strutturazione della personalita
e della socictd

b) Netura psicologica del linguaggio cincmatografico co-
me stimolo di informazionc

¢) Ltinformazionc cinematografica e il processo psicolo
gico di informazione

d) L'informazicne cinematografica e la strutturazionc del
campo di coscienza comc fattore del quadro mentale del
la realtd c del concetto di se.

L'esperienze cinematografica comne fatto cnotivo-affettivo

a) Carica cmotiva dell'esperienza cincnatografica

b) Condizioni di particolare reattivitd enotiva dei sog-
getti

¢) Principali fcnomeni-neccanisni ernovivi dell!'esperienza
cinematografica

L'esperienza cincnatograficea come controllo coscicnte e
riflesso

a) La funziono direttiva della coscionza

b) Livelli di avvertenza e controllo ¢ cdirczione

¢) Criteri ¢ quedri personali di riferimento

L'esperienza cincmatografica conc funzione unificata di
moltepliei veriobili a loro volta compogite : i film -
sogzetto — socictd - mediatori intenzionali.



IEI B

La comproensione del film nelltetd cvolutiva

e

L'interesse ¢ la sua distribuzionc cd evoluzione

.

2

@li influssi sulla strutturazione della personalita

gy = =

Istenze psicologiche per une cducazions cinemnatograrice.
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"L'cuucazione cinecmatoqgrafica ¢ la scuola

Lifiee &i cisenssione ger la lezione ''sicologis well*ela evors
lutiva in raspgorto al’cinema’

.a seguire in seno aiczrrefours.

1 - Le condizioni di comprensione cinematografica evolvono con 1’eta, la matura-

zione, 1'ceperienza personale giovanile,

5 - Le condizioni di controllo riflesso cinematografico a livello psicologico, cultu-
rale e morale,

3 - Le condizioni di mediazione intenzionale degli educatori nella esperienza cine-

matografica giovanile: dalla comprensione al controllo alla interiorizzazio=-

ne del messaggio filmico nell'universo personale



COMUNICAZIONE SULLE ESPIRIENZE DEL CIENTRO STUDI CINEMATOGRAFTC -

Relatrice:Prof. Lucia Gamba

I1 cinema che il Centro Studi Cincmatografici da pin di die-
cli anni ha assunto come punto di partenza della sua azione e-
ducativa e il cinema considerato non solo nelle sue possibili-
ta documentaristiche e nei suoi aspetti spettacolari,ma in ura
prospettiva pil completa che ,guardando ad esso come mezzo Gl
espressione,come linguaggio,ne sottolinea soprattutto guella
tipica dimensione di comunicazione di valori umani e spirituz
1i che fa del cinema,ove accostato con consapevolezza,uno str.-
mento costruttivo della personalita.

Particolarmente proponendosi di educare il ragazzo al cinc-
ma,ciog di inserirsi con una azione orientante nell'esperionza
cinematografica del ragazzo,il Centro Studi si & posto come Gb--
biettivo un'opera di orientamento di questa esperienza cinemnun
srafica nel suo configurarsi pil integrale.

Questa azione educativa del Centro Studi che si muove nel
senso di una attivizzazione del ragazzo di fronte al cinema,
ha come fine il condurre il ragazzo ad una progressiva auto-
nomia di frinte a questa realtid,alla formazione di una co-
scienza cinematografica che renda il giovane capace di una as-
sunzione autonoma,equilibrata e di una integrazionec a livells
personale di ogni contenuto validamente trasmesso dallo scho™-
MO,

Ltazione educativa del Centro Studi considera dunque prim-
di tutto il rapporto del ragazzo con l'opera cinematografics: .
perché & proprio questo rapporto che deve trovare una confi-
gurazione tale da rendepe possibile una educazione del ragas--
zo che scaturisca dal rapporto stesso.

A questo proposito il criterio educativo usato dal Centro
Studi si articola in alcune componenti essenziali:

1) creazione di un atteggiamento psicologico nel ragazz?
tale che lo porti alla visione dell'opera cinematografica
me cosbtruzione linguistico-espressiva,come discorso in vis
dell'epsressione di alcuni temi,come parere di un regista,cue
non ha nulla a che vedere con la realta dell'immagine della
quale si serve per comporre il suo discorso. (presentazione
del cinema come linguaggio)e

OV e
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2) preoccupazione partecipata al ragazzo della consldere
zione dell'opera in tutte la sua completezza,con il massim»
rispetto per tutte le sue componenti senza mai perdernc ¢
sta alcuna. Questa principio & spesso contravvenuto da mol-..
animatori di dibattito per ragazzi che cercano un coliegamc:
to del film con la realtd che i ragazzi vivono,sul piano cr.
le situazioni,non solo sul piano dei temi,e che prendono &
volte lo spunto da alcuni elementi presenti nel film pexr fir
postare un discorso che esula da un piano di comprensione
dellfopera nella sua unita.



3) momento analitico o di lettura del film
4) momento sintetico o di interpretazione del film
5) momento valutativo o di giudizio

Un tale criterio educativo & stato seguito,particolarmente
negli ultimi due anni,dal Centro Studi Cinematografici di lila-
no,nei confronti dei ragazzi del primo corso del Circolo Cine-
matografico Studentesco (ragazzi dagli 11 ai 14 anni) ,attraverso
il dibattito chc si teneva in sala cinematografica subito dopo
la proiezione del Tfilm.

I1 dibattito o la discussione in genere & indubbiamente la
forma di educazione al cinema pil immediata ed efficace in quan--
to permette il progressivo approfondimento del rapporto tra spet-
tatore e film attraverso la mediazione del direttore di dibattl-
to,nel dialogo.

T1 dibattito con i ragazzi si tenne seguendo una ben preci--
sa metodologia critica che veniva via via prese-iata e spiega--
ta ai ragazzi in sede di presentazione del film e veniva suc-
cessivamente applicata rigorosamente,anche se in modo graduale
e progressiwvo.

Riteniamo opportuno delineare qui i - ri punti della metedo--
logia gstessas

Prima parte:fine:individuazione ed enunciazione del tema del
film.

Attraverso i sezuenti passaggi:individuazione del provagoni-
sta (analisi narrativa) inteso come quelltentitd (uomo,donna.
gruppo di persone,cosa,animale9idea9rapporto?eccq) che rigo.
in sk stessa tubtto lo sviluppo narrativo del film, Defir JLone
del rapporto di ciascuno dei personaggi del film col protago--
nista per scoprire il significato dell'ingerimento di ognuno
di egsi nell'economia del film ed il peso di ciascuno-

Mediante 1l'analisi drammatica impostata egsenzialmente sul
protagonista,enuclazione e svolgimento delle linee tematiche,
considerata dapprima singolarmente,poi nel loro articolarsi &
formare se c'd,l'unitd tematica del film,enunciabile mediante
una frase (il temo).

Seconda parte: fine:sembrionale valutazione del film,

Attraverso i seguenti passaggi: considerazioni estetiche ri-
guardanti 1'unitd,non solo tematica,del film e quindi 1l'esscn-—
zialitd delle singole parti rispetto al tutto,mediante considera.-
zioni sul come il regista dice quello che dice.

Considerazioni norali riguardanti la verita e la bonta decl
tema e il modo con in cui il tema & svolto.

I risultati ottenuti nei dibattiti in questi due anni sono
stati veramente soddisfacenti,sia per quanto riguarda l'interes—
se dimostrato dal pubblico giovanile che si tratteneva al comple-
to alla discussione seguendola con entusiasmo,sia per quanto ri-
guarda il progresso constatato nella capaciti di analisi del film
e di valutazione di questo da parte dei ragazzi stessi.



Tiaver deto lorc uno netodologia chiarc onziché spegnerc la
loro spontancith,conc de parte di alecuni si toneva,si e dimo-
strato un buon incontivo alla iniziativo personale nei confron-
ti del film e¢,insienc,lo strumento perche 1 rogezzli potessore
affrontare otsivenente enche i film visti al di fuori dell'an-
bito del circolo,

Con i rogazzi ai 11-14 anni, dunque,il dibattito, opportuncmen--
te predisposto,sl & dimositrato valido ¢ cfficace,cone si & sone-
pre rivelato tale,almeno in linea di nassina,con gli adulti e
zli gtudenti licesgli od universitari neci confronti dei queli il
Centro Studi Cinciuetogrefici di Milano:svolge la sud atbivita e-
ducativa do una diecina di anni.

I1 dibattito tuttavie presenta alcunc insufficienze relative
soprattutto ol £.46o che =i presente conc azione di massas; i pre--
senti sono spesso _ . .. nvuorosi,e questo portn con sé un fot-
tore di risnctio umeno,di timidezzo do parte di molti che non si
sentono di  intervenire attivamente. Si og.iunge la breve durato
del dibatiito,dovute al fatto che esso si svolge dopo la proie:-
zione e¢,gencralmente,ad ora piuttosto tordajquesto rende neces:

saria una intcgrozione dell'azione cducttiva del dibattito.

Per gli adulti il dibatiito &,comunguc,® tuttlogel,lunice
poq;ibilité di roggiungerli dati gli dmpecmi di lavoro chec le-
scifio loro o disnosizione un tempo limitetissimo e,d'altra par-
& possibile uno integrazione ragcivnte personalmente da cia-
uno o secondo (egli interessi e delle possibilita (1ibri,pen-
azione & corsi,rivisto,schede,ecc.) cd inoltre anche 1l'o~
o che non pud pari  “iparc attivamentie al dibattito interve-
nendo personaliente pud essere ugualacnte educato dall'ascol-—
to dersli altri interventi che & portato & mettere a confronvo
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Mano a mono che dagzli adulti si seende ai ragazzi,lec insuf-
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ficienze di cui sopra,si avvertono scmpre pil fino a gilungerc
ai benbini per i quali essc si fanno porticolarmente sensibili.

Con gques®o pubblico le breve durato,il nuuero clevato dei p=gc
enti,la scarsa reaistenza alltattenzione gid spesso esaurito

1la visione del film,la neccessita che 1 baubini hanno di par -
lare tutti per liberarsi dalla carica cnotiva escreitata dal filn

trc che per esprimere o loro opinionc,la incapacitd di ascAl
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¢ attivamente 1l'opinione del conpagni,fanno del dibattite
sala con i rasgozzi,dopo la proiezionc,ullo strumento che ha in-
dubbiancnte unc sua validita indunnto inizio una risposta atuive,
1ta quella funzionalitd necessaria per und Con

i

rna chc non present 1 -
nleta cducazione cincnatografica.

I bambini,perd.sono orzanizzeti nella scuola GOVe Passano
buona parte della loro giornata © dove & mossibile ra- siungert'”
con una azionc cdlucativa pilt approfondiwa snche nel canpo del
cinena.

Nella classe 1o discussione del filn PUO csscre re
zionale dnl fotto che ci si trova di fronte ad un Sruppo lind.-
tato, omogenco,cffintato, questo facilito la parte inazionc di
tutti,anche dei pih tinidi. Inoltre  1la discussione,sc vicne fotin
a distan-~ In1le proiezione dol film,pud esscre prolungota ¢, 4l
cel



Sc poi 1l'insc monts stesso dclls classc guida lo discussionc quss
sto risulta ceorvoncnte piu adeguata alle figiononia del ragass

zi ai quali si rivolge, sia por quanto riguarda 1fapplicazionc
del metodoy sl per gli sviluppi che lo prescntazione ¢ la di=
geussione di un film pud avere ncllfawmbito dd - tutte la vita sce=
lasticas

Tutte questc considerazioni sono cnorse—-dalla riflessione su und
cspericnze di cincclub por rogazzi dagli 8 ai 10 anni, csperici::
zo che il Conbsro Studi ha condotta negli onni 1958/59 ¢ 1959/6J.
Do allora 1lfazionc del Contro Studi c la sua attonzione sono
state rivolte in modo particolarc a gquestd prospettiva: "ecinc=
na ¢ scuola.

Osscrvanno che lo scuola, particolarmentc in Italia,si interce-
g2 pochissino di cincna,prendendo in considerazione,tutt'al pit
il cinemn coinc sudsidio didattico.

B! nostro ~vviso invece che,cssendo conpito della scuola &
renlizzare ,nci confronti del ragazzo,und azione cducative co -
ne orientancnto (el ragazzo stesso nclla sud gspericnza rele.-
tiva o tutti gli, aspetti delle reoaltd per roenderlo progressi--
vancnte capace (i fare di ciascuno di cssi un elenento vitalco
nelle costruzionc della sua personalita,cd csscndo presente,
fro i vark nuclei di cspericnza,per il fonciullo dcl nostro
tenpo,il cinema,la scuola ha i1 diritto cd il dovere di intrap-
prendere un'azionc di oricntancnto del ragozzo nclla sul CSpPC—
ricnze cinenctosrafica,cioé un'cducazione al cincna,

Talc convinzione ,gid prescnte nclla riflessione del Cenu.v
Studi,si & venuta consolidando © precisando nell'incontro con
lc cspericnze ¢l Fr, Vallet.Ritceniamo che il cincme debba cssc—
re accolto ncyli stessi progranui scolagtici,con la dignita - cel-
lec altre materic ¢ che un'azionc cducatlva in questo scnso, 4chb:
ba acconpagnarce il ragazzo per tutte lo suo coarricre scolastica.
In attcse che quosto si rendd possibile,l'azione del Centoro
Studi nelle scuclo si presonta conc untazionc di sostituzionc
di quclle che cdovrebbe esscerce 1'opera ¢olla scucln stessas

o~
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Nella scuole 1l!cducazionce cinenatografica vicne attuate -
Centro Studi attraverso duc lince di svolginento parallele
il colloguio sul film che,partendo dallc scuplicc cstrinscca-
zione di impressioni,glung2,a Poco a poco,ad unt vera ¢ pro-

o I T

pria analisi ¢ successive sintesi consapcevole della realth fi
1'insegnancnto delle fondanentali nozioni di linguaggio clrc.le-
tografico che,aiutondo il raneiullo nolls lettura del film,soi-
reggono struncnialnente il collogquio sull'opcra cincmotograii--
ca rendendo scrnr piu attivo 1'atteggicnento del raghzzo ddetres
tc ad essa.

L

.

Queste due lincce fondamentali di agionc trovano T o0
courdetanento in altre attivitd quali 1lc attivith cspressive
chc,partendo da discgni ¢ componiicnitl o drammatizzazionl a-
venti lo scopo di aiutarc il bambino o liberarsi dalla caricd
cnotive prodotin in lui dal film, giungeno ad una vera G propiie
cspressione ncdiante 1'imnegine,dal racconto atiraverso fotogre~—
fic,alla progetioazione ¢ rcalizzazionce di verli ¢ Propri ConiL.
ninenti filmati.



Le espericnze condotte dal- Coentro Studi Cincmatografici di Mi~
lano necll'tambito dclla Scuola,durantc gli ultimi tre enni,si nuo-=
vono appunto sullc lincc sopra indicate.

Ncl 1960-61 si fccero espericnze di discussionc in classe con
ragazzi ¢ bambine di III,. IV ¢ V clementare,nclla Scuole di Vi-
mercate,un pacsc dclla provinecia di Milano.

(@

Parallclancnte oi inizid un corso di linguagsio cincnatogra-
ico in una classc IV misto di un Istituto privato della citta,
spirandosi al nmetodo adottato presso lc scuolc cattolichc fron—
csl.

Con un gruppo sclezionato di scolari o gecolare dl IV frequen—
onti una scuola pubblica di Milano si vollero attuarc insicme
1lc duc forme Ai cducazione j discussionc guidata ¢ corso di lin-
gua;gio . I risultoti dai tali csperienze che wvennero D,]_JPI‘OZZC‘,';IC

anche dagli ambicnti cducativi,ci convingero dclla opportunitd
di ripeterle-c di cstenderle por verificernce neglio la funzio-
nalitd,sia in relazione ai nectodi,sia in relazione alla loro ap-—
plicazione in elossi di alunni di diverso ombicnte ¢ provenicn-—
Z3 e
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Tole ampliamento & stato favorito dell'apertura dinostrata
da aleuni cepi di Istituti privati che sono gtetl lieti d1 ac—
coglicre nelle loro scuole o di scguire con interessc cd & volte
con notevole appos,io di colleborazione,le notrc estericnze.

In tol modo si venne ad avere,ncl 1961-62 un panorana di 14
classi per conplessivi 307 olunni ¢ 100 orc ¢i lezione (esclusc
le orc di poiczionec,di visita all'inpianto di moviola,di esanc
finale)in cinque scuole private ed una pubblica .

T coreil mono sioti evolt: o banbini di IVe e Va clementare ,
socondo il, programns i3 &l eriientnto. Si sono avuti poi dcl cor-
ol moecinli pur  1i alunniy ehoe avevano fnociontato: gia 1l corso

con gl 4o fluned s Voniu attuoto un pisne A1

Lls a0 preecodente;

lav ro particolarc che si ioperninve spprottutio sull . stesurc
dt occenc.yioturs "o sulla reclizzazicne sratica 41 osgo. I pan A
call P11l roslizzatl i gruppo doi pegnzzd rlowltarono Sl fy 20 O
sontd, e e

Al fine ai aorpliare ulteriormente 1c csperienze necll'ambito

delln Scuola cstendundole ol altre clossi, e .stato. concepito cd
attunto su-piano sperimentnlce un nuovy corso pOr Ui gruppo ¢i
50 rosmzze di Lo nodia inferiore.

Lot
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Tn tale corso,dopo av .r lato le —rincipelil nozioni 4i linguag-
gio,si passd alla presentazione dei vari punti della mctodolo-
gla per l'analisi ¢ la valutazione di un filn,netodologia che wven--
ne in scguito anplicata praticanente ad un film proiettato al-
lc alunnc,.

Quest'anno il hunero delle scuole ¢ degli alunni interessati
a corsi di cincnme aunentd ancora. L'azione educativa del Coentro
tudi cincmetografici e degli inscgnanti che collaborarono con
csso,si rivolsc a circa un nigliaio di alunni.l particolari dcl-
=2
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le csperienzc Sono raccolti nelle relezioni che vennero stes
e riunitec neci ciclostilati che ciascun parteecipante del, corso
ha avuto.

Dalle lettura di cssi si pud notarc 1tallarzancnto dell'a-—
E &
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zione educativa nclla scuola media ¢ in qualely 7,
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periorc. G.st

Il Centro Studi intende ,nei prossimi amnipegin

. . . . . s . . . Sy |
sue sperimentezioni di progremni ¢ di nctodl ,int UATE I
via via altre classi fino a giungerec ad una azione ¥sanl-

va ncl canpo del -cincma che,in forma adeguata allc sim@s”

cta,acconmpagni l!'alunno per tutto ltarco della sua carrf&\\\

gcolastica,

Solo cosl si potrd avere una progressiva maturagionc del..
ltesperienza cincnatografica dell'alunno c,dl conseguenza,
1' armonico inscrimento di essa,con apporii positivi, nclla
formazionc dclla guo personalitd.



C_NTRO EUROPS0 DILL!'. DUCAZIONLI CHNTRC STUDI CINGIATOGRAFICI

L' EDUCAZIONE CINZMATOGRAFICA I TA SCUOLA

Voringioni al programma

Giovedl 25 lugzlio

2

ore 9,00 Visita a Cinecitie

orc 16,30 Riunionc dei Prosidenti e dei Segretari

dei ‘Gruppi di swuwudio

ore 17,30 Gruppi di studio sulle conclusioni

cenerali dei carreifours

ore 19 Carrefour generale
]

Venerdi 26 luslio
orc 9,30 L'cducazione cincmetografica ¢ respon-
sabilita della scuola.
- Prof. Giuscppe Sala

orc 11,00 Discussione — Conclusioni generali

Chiucura

Sabato 27 luzlio

mottinas partenze.



CORSO ¢ " L'EDUCAZIOCIT; CIN:MATOGRATICA & LA SCUOLA "
Villa Palconieri - Frascati 20 - 27 Luglio 1963

Scheda di inchicsta sullc espericnze di educazione cincnato-
grafica
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Tnte eventuaknente rappresentato eesscevssssssssesoansas
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o gid svolto o curato esperienze nel campo delltcducazio—-
ne cinematografica? (Descrizione somuaria dclltambiente in
cui l'esperienze si & svolta,delle modelitd di svolgimento
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Ha quelche inizictviva in programmaa per i prossimi anni?
ccennare o tali iniziative mettendo in cvidcnza ancora
ombiente,modalitd, finnlitd ed anche eventuoli difficolta

~i% incontrate e che si prevedono nella progotnaziono),: .
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Eventuali altrc osservazioni,considerazioni ,richieste
o proposte inercnti ossivitd di educazione cincmatograficas
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CLNTRO ZUROPEO LL‘JUUCAZIOP CINTRO STUDI CINEMATOGRATICT

L' SDUCAZION.S CINEMATOGRAFICA 5 TA SCUOLA

Indicazioni di ledturc di psicologia cinematografica in funzione

pedagogica

UNSSCO - ETUDES ET DOCUMIENTS D' INFORMATION st ;
L'influence du cinéma sur lcs enfonts ¢t les adolesce ~ts.

Lo piu cmpia o completa documentazione sul problena.

KAITH.CKSR - BIUDIY ;- LAMMERS
KINDER schen FPILME
Td. THRANWIRTH VIRLAG MUNCHEN

Lo ricerca podegdsica & condotta con il mctodo dello studio
> clinico dci singoli soggetti per duLlner la personalite di
fondo (fisica, nehtLlo, bnorlva). I sogmetti vengono foto-
grefati all'infrarosso durantc la pr 01Lvlono riportando i
fotograuni del film cui corrispondono lc singolc reagzioni.

PIIM - Jugendpsychologisch betrachtet
" FEHRENWIRTH V.. RLAG MUNCHEN

Studio dcll'cspericnza cinenatografica ciovanilc dal punvo
di vista psicologico gencrale, psichiotrico cd cvolitivo

e

Claude Blachy Taufour
PANO"IQUE SUR LE Tcme ART

Tditions Universitaircs Paris

Volune di particolarc completczzas teenica cd estetica -
storia - psicologia - cducazione cincnmatografica - bibliogra—
kst

F., Giraud
CINEMA T ADOLBESCAONZA
Ed. Armando - Rona

Rieco di suggestioni sul tema cincie cd n ~lcscenza ¢ di
dettagliata bibliografia.



ATMANACCO LETT.RARIO BOMPIANT 1963

T civiltd delle immagzind“
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1 nanicra accos.giti-

Miatto il volunc & dedicato a prospettar
del araginc.

e
lc i pit rccenti studi sul problema dell!

ATTT DELLA PRIIL. CONFERENZA INTERNAZIONAL. DI INFORMAZIONZE VISIVA
Ed. Istituto Sperimentalc Probleni Socicli con Teceniche Filwo-
logiche

RIVUE INTERNATIONALZ DE FILMOLOGIE, attunlnente IKON

La pil riceca rivista di studi cinenatosrofici

SR

Tarroni e Pacerni
( INSMA .3 GIOV.LNTU!
Raizionc declltIstituto di Pedagogie dell'Universita di Rona

Pictro Gianola

ADUCAZIONE CUINIITATOGRAFICA IN NORTLENTALL ITTI PEDAGOGLCL"
LELTTURE DI DUCAZIONS CIN.MATOGRAFICA IN MORINTAMENTI PEDACGO--
GICL"

(Rasscgma bibliografica)

Cohen-Scat

ESSAT SUR LA PHILOSOPHIE DU CIVEMA . I.

INTRODUCTION GINZRALE, Notions fondancntoles ¢t vocabulairs
de filmologic.

Parig, P.U.F., 1946

Cohcn-Scat ¢t Fougcyrollas
T,1 ACTION SUR LtHOIMME: CIIIMA 2T TRLIVISION
Ed. Paris, P.U.X.

-

Gli autori hemno ccrecato di comprender” cone nelltanbito del-

- 1e +ceniche nodcerne, i —regelincnsi del cinena © della tclevi-

sione, fanno apport rell'individuo ¢ nell'icsistcenza socialg,
dei neccanismi nuovi. Gli autori hamnmo ccrento di investigere
i1 divenirce declle civiltd in balia, in fron varte di queste T
ze rifoluzioneric.



Autori vari
PROBLEMIS DU CIINIMA 5T DE L!'INFORMATION VISULLLE
Bd. - Paris, B0,

TI1 cinena ¢ le nuove condizioni dell'informazione.
L'infornazione visiva nclle condizioni @i una civiitd di nessa.
Lo vituslith dcl cinena ¢ dell'informozionce visiva nelle nuo-
ve condizioni del divertimento.

Lc modalitd cincmatografiche.

Informazione visive ¢ conprcnsionc.

I fenoneni @i partecipazione di empatiea.

=

Probleni éel discorso filmico.

a Porta
CINEMA =D ETA!' IVOLUTIVA
Bd. La Nuova Italis, PFirenze 1957

Volpicelli (a cura di...)
IL TIIM & I PROBL_MI DiILL'ZEDUCAZIONE
Milano - Roma 1853

42,270
IES JEUNZS AT L CINIMA in L!'ECOLE DES PARENTS (Paris) n.10,
cttembre - otbobre 1958 - pag. 1/18

L'inportanza doll'influcnza del cincna sui giovani ¢ deterni-
nante in funzionc del tipo di ambiente culturale nel guale

3

ssi vivono. Bgsi sonc spesso capaci di un scnso eritico ¢ gli
sputtl negativi del cinema sulla gioventlt vanno ricceretti Tfor-
sc piu nei EDttori di passivitd chec ncl contenuto propriamente
detto. In appcndice a questo articolo gualche risposta a del

questionari pr pootl ai giovani.

o @
)

Flores d'Arcaois
I CINEMA. IL FIIM NIILA SSPORIENZA GIOVANILE
Bibliotcen di Cultura Liviana Bditrice -~ Padova, 1953

Fenonenologzin del cinema, l'espericnza filnica. Il cinena €o—
ne artc, il cincno didattico.

Idgar Morin
IL CINEMA O DLLL!'IMMAGINARIO
Ed, Silva -~ Mileno, 1962



Z Sury
CINiEMA PILOT. DU MONDE MODIRNE
srvuxelles, Coopocrative du Livre, 1950

La potenza del cinema, la sua posizione rigucrdo alla noralc
¢ alla religione, il suo influsso ¢ i n@zzi per premunirsenc
L provvedinenti adatti per conferirgli dignita.

tlolto docuneniato na serio,

DT, CONV.ITGO INTERNAZICT. ©E FIIM 3 INTZGRAZION: PSICOLO-
. NII RAPPORTI SOCTALI (Milano, 17/20 ennaio 1957)
[Iilano, Vita ¢ Pensiero 1958

Cloude Robert S.ds
PS '“ULOCI DODL ' INFLUENZA DEL CINZMA in BOLLIETTINO del I.C.3.
! '1-n “]958

DEBATS ar 7955 SUR L'INFLUENCE DU CIIZ"A ZT SUR LES PROBL. -
IU FIIM 3T D) LA JEUNESSE in REVUE INT_RNATIONALE DE FIL-
0GIE 1955/6

ar Morin
ST L'HOML: TMMAGINLIRE
dofs b ahifd L:s Bcitions de Minuit, 1956

IX ecinena visto nolla storia studiato neclla sue genesi, analiz-
Z8r0 Nel processi psicologicd che pone 1n gioeo, eolto nella
ialaevid pone ¢ unisce la vita pratica e la vita inmegi-
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notevole — scnza ideologic filosofiche - per lettori

2l
I2T 3UL CINMA £ SULI ! DUCAZIONE in BIAWCO i NERO
Rema, soteepbre 1949

Luterescante discussione polemica sulla inctbitudine "cduecati-
va'idol filnp, passionale (buotlvo) ¢ pessivo per natw o, guindi
”:“:ﬂirralc”g quindi"non educativzo”.

o al

Heatativi dic quodche equilibrato superaicnto.

L — AL pern s e —

L. PROBLGMA DL CINIMATOGRAFO RISPATTO ALL!'EDUCAZION. in
L1EDUCAZION. . CONT.MPORAN:GA o Roma - AVIO 1859

PROGIUDIZIALT SUL CINEMA © SULL™ZDUCAZION:

Ters

Volpiceili



Peters J.M.L.
L'EDUCATION CIN-MATOGRAPHIQUE
Poris, UNESCO 1961

Il concetto. Il linguaggio cinematogrofico. I valori estetico
culturali. Mctodi ¢ forme 2i educazione cincmatogrefica. Qua-
dro d'ad ttamento cvolutivo« Bilbliografia.

¢

Juan Gereia Yaguce
CINZ Y JUVENUD CONSEJO SUPZRIOR DE INV..STIGACIONES CIEZNTIFICALS
T-gtituto "San José" de Calasanz, Medrid, 1953

Statistiche riguardanti i ragazzi di Melrid in partitolare.
Giustificazione ccl metodo applicato al cincma ¢ al regazzo.
Applicaziones - freguenza ¢ sue cdiversc forne (frequonza)

20 offctti psichici (cincma cd cmozioni) 3° ripercussionc So-
ciale (1n1ta210 1c) 4° 1c ircfcrbnzo.

Lovoro su pilt o meno quattromila soggetti dai 14 ai 20,
Ottimo per uno ripetizione delle ricerche altrove.

Alexandre P.
CINAIA ET PSYCOLOGIE INFANTINE in R3VUZ INT.RN.ATIONAL. DU CI-
NZMA n.18, 1954

Difficoltd psicologiche - Difficolta intelletuali -Linguagslo

filmico - Psicologia del fanciullo -~ Periodo di "ginerctisno"

Periode di Weintosi! (idontificazionc ¢ imitazione, imitazionc
fisica) - Bisogno sce:’iere il film, bisogna presentarlo,

Mary Ficld _
T RAGAZZI 5 I TPITMS
Td, Cornogic United Kingdom Trust, Dunfernline, Fife 1954

tacoli comnleti
a, opcrai) sono

-

bl
o le reazioni di

In rapporto a 40 fotogramni presi de duc
(20 per spettacolo; regezzi di cittd, conmpag
prescentate nediante fotografia all'infreross
attesgianento di dicei tipi diversi @i spettatori (ragazzl {i
caupegna, 3i cittd, dloperai, d'ertigienisz...). Dei ragazzl
piu facilmente ,1~*1n"u1b111 & ollepato une descrizione carat-
toveolo 13- CEL S o
Valido esperincnto o ripe cteré (originaricnente solo a scopo
indicativo per i produttori).
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ATTI DEL CONBRLSSO INTZRNAZIONALE SULLA STAITPA PLRIODICA,CT-
NElM4ATOGRAFICA 3 RADIO PAR RAGAZZI (Milano, 19/23 morzo 1952)
Milano, Giuffre, 1953



C. Musatti
FIIM & INTEGRAZIONZ PSICOLOGICA NEI RAPPORTI SOCIALI
Vite e Pengigwxe, Wdlong, = 1957

Autori Vari

L' ZDUCATEUR CHTRUTIEN &N FACE DU CINLMA

Ce volumc est un iré a part du n.37 dc la revue LDUCATEURS.
Henri Agel - LE CINZMA DIMENSION NOUV.ILLA

Tallenay - COMIENT ON FAIT UN FIIM

Honri Agel ~ L'HUMANISMZ CINZMATOGRAPHIQUL

Faure Picrrec - L CINEMA ONSTRUMENT DfIISLIGN.MINT

Macke Claude - Y A-T-IL UN CINAMA POUR GANFANTS ?

TLe Moal dr.Poul - LA SANTEE DES ENFANTS 3T LIUR UQUILIBRE PSI-
CHIQUE BN FACS DU CINEMA

Merion Denis — CINEMA Df<T@R 3T CINEMA D!AUJOURDHUI

Flipo Framenucl - LES TINDENCES ACTUSLLES DU CINEMA

Autori Vari

LES CINICLUBS D:S JAUNES (Numérc spéeicl 1957 di ENFANCE, avee
lec -~oncours de ¢ H.Vallen Prcface, H.Agel, Jdelnas

J.Michel, IBS CINICLUBS DES JLEUNES POUR LA CREATION D& CIN.-~
CLUBS D!ZENTANTS w

E.Spuriau, CULTURE BT CINEMA

E,Fuzelicr, POSSIBILITES D'UN INSLIGNEMINT DU CINEMA

A.Beley, L!'YGIIITE MENTALG AU C.C. DE J.

R.Zazzo, UNE SNQULTE SUR LB CINEMA &T LA LECTURE CHEZ LIS ADO-
LESCENTE

Rapports sur l'activité des C.C.

Interviews di rogisti studiosi ¢ teenicl

Renscignenents adninistratifs

Statuts=types a'un C.C. de Jd.
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Moderatore: Raffaele JOPPI
Segretaria: Lucia GAITBA

1) Oliva CISTZIRNA

2) Novello GAMMAIDONI
3) Riccardo GIBIGTI

4) Anna PIRRIRA

5) Marcella MUTTONI

6) Maria PZROTTI

7) Rosa Maria PIERRERA
8) Maria Rosa REDAGILI
9) Maria ROSSI

10) Valentino SILVASTRI
11) Ilirella VINCINZONI
12) Flavio GERANZANT

scde del Gruppo: Sala Cinema

Iloderatore: Tommaso BONFANTI
Segretaria: Mariolina GAINMNBA

Marco BONGIOANNI
Carla BRUSAFERRI
Giorgio DEHO!
Luciano DONDOLI
Angela GIACOMIZTO
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2) Adalberto BICCELLI
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4) Norberte BRAMBILLA
5) Fabio CAIMMI

6) Anna laria CACCAVO
7) Maria Teresa CORTI
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9) Lucia FELICI
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12) Mario SANITAf
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CONCLUSIONI DEL I° CRUPPO DI STUDIO SULLA RELAZION. DI FR, VALLGT

2! stato affermato, concordemente, che il cinema deve entrare
nella scuola, non solo come sugridio, me come mezzo per la forma-
zione della personalitd del ragazzo in tutti 1 suoi aspetti, e por-
cid come mezzo di educazione, anzi con la diznitd di materia gco-

Sono stati esaminoti i modi nei quali il cinema pud essere pre-—
gsente nella scuola in Ffunzione cducatrice, ai diversi livelli della
scuola stessa.

Dopo aver sottolincato la nccessita che un intervento educativo
in questo campo sia <tompestivo, si & passati ad esaminare la presen-—
za del cinema nello scuola materna ¢ ei & detso che, pur ritenendo
inopnortunc e anzi dannoso un frequente e drolungdto contatto del
bombino con cinema ¢ televisione, & necessaorio, in corrispor ‘.zl
di una situazionc di fatto in cui si registre un contatto pil che
frequente quotidieno, dare un'orientamento chc si svolga cssenzial-
mente attraverso lc attivitd espressive , il disegno, la drammatiz-
zezione che fanno sl che il bambino si liberi della carica emotive
arodotta in lui dal Film. Si ritiene opportcuno un avvio dell‘fcduca~
zione all'immagine attraverso la priiezione di filmine ad imagind
Tfisse. :

Per la scuola clementare si & sottolineate 1'opportunita del con-
con l'opera cinematografica mediato della mresenza dell'cdu-

B! stata affermote la necessitd di uno progressione di lunghezza
c di difficoltd nelle scelta delle opere (poriicolarmente nel primo
ciclo e in terza)

To visione del film dovrebbe essere preparata o mediante il raccon-
to della trama che servirebbe a dininuire lo carica emotiva del

L

film stesso, o medionte un orientamento indiretto (Letture, conver-—
sozioni che introducano all'argomento trattate dal film). Il collo-
quio dopo la proiezione dovrad essere imperniato soprattutto sulla

comprensione effettiva del racconto filmico.

1!'efficacia

E' stata sottolineata la ncecessita dell'espre
G

cssione €
della dremmatizzazione come avviamento alla discussione.

Nel IT ciclo ad un approfcsiimento del colloguio sul film che si
deve avviare verso un netodo nell'accostamento dell'opera, deve
corrispondere, parcllelamente, un orientamento verso la conoscenza
del linguaggio cinematografico e della grammaticd cinematografica.
Un insegnocmento in questo senso si deve svolgere perd su linee con-
crete, in forma pil cpisodica che sistemeatvich ¢ mediante il eonti-
nuo aggancio con l!opera cinematogralfica. e

Passando o considerare la scuola media si & cdetto che in queste
scde & ormei possibile ¢ anzi opportuno un insegnenento gsistenatico

della grammatice cinematografica in vista della sempre pilu spediva
lettura del film ¢ della pilt completa comprensione di esso.



SN

Trattondo @dzlla realizzazione di film con i ragazzi ed cs:
do anzi un'espericnza in questo senso, si ¢ coneluso che l'uso
pratico del mezzo cespressivo anche sc e utile e trova il suo giuv. -
sto posto in una metodologia di accostamento 21 cinema ai diwvers”
livelli, vo ritenuto, perd, non essenziale e riguardeto pilt coxn
una escreitazione facoltotiva. Indispenscb.” e invece a tutti i 1°
velli un orientomento nella lettura, nclla comprensione del filn,

=

Et stato ribadito che l'ecducazione al cincme dovrebbe entrare
nella scuola conme nateria obbligatoria ¢ in ororio scolastico.

Nelle clementari dovrebbe rientrare nel contesto della vi-
lastica ed essere assunta fra 1 compiti del maestro. Per la scuo.
nedia potrebbe diventore una materia a sé con insegnanti speciall

TR DR

Nella situazione attuale si & pensato ad un provvisorio inscri:.
to del cinema fro gli inscegnamenti artisticil.

E' stnto sentito molto vivo il problema delle formazione degli
inscgnanti che comprende »nrima di tutto la formazione di vna. nor-
tolita aperto a questi problemi e poi la preparazione specirica.

ey ey

Si & sottolincata lo necessitd di istituire molti corsi per ingn--
snonti,

5



CONCLUSIONI DSL ITI¢ CGRUPPO DI STUDIO SULLA R.LAZTION:S DI FR, VALLET

91 e rilevata l'urzenza di un intervento cducotivo nell'ambito
gcolastico per duc mowvivi:
-~ cone difesa delle sceniche moderne ed aiuto nella comprensionc

delle opere

~ come mezzo di conguista delle capacita del linguagszio cinema—

tografico.

Dall'accordo sulla nccessita di un intervento si & passati ad

esaminare il problema del come la scuola nud intervenire.

S1 sono avute alcunc divergenze sulla metcdologia di questo intcr-

I=h

vento che si possono fissare sccondo duc dye-linecs

1) un intervento cd una educazione vera e propria con inserimento
in programma scolastico e professore specifico solo dopo i
14 anni., Prima cducagzione di tipo orientativo e globale affi-
data, caso mai, al Consiglio di Classe.
31 vorrebbe tencre l'educazione 31 cinema unita all'educazio-
ne ad ogni teenica nuove, risolvendole guindi in aiuto verso
une, formazione integrale. Il luogo per alcune esperienze spe-—
cifiche potrebbe esserec quello riservato alle attivitd inte-
grative.
Per la precparazione degli insegnanti: Corsi di aggiornamento
per Direttori e Presidl i guali, a loro volta preparino i pro-
fessori. Pol corsi a carattere provinciale.
Dai 14 anni in su 1l'educazione potrebbe esscre fatta attravor-
S0 un insegneamento specifico di caratitere sintetico attraverso
le opere. Pcr questo si potrebbe appoggicrsi al Centro Sussi-
di Audiovisivi cdei Prcvveditorati.
Proieczione dei maggiori film della storia del cinema invece

58
della letturc in scuola delle opere di auvtori minori.

2) Inscrimento istituzionslizzato nell'ins.gnamento specifico del
cinema con orcri cd insegnamenti specializzati (eventualmente
i professori di lettere opportunamente »Hreparati).
Tale insegnamento dovrebbe essere imnartito partendo dalle o-
pere, quindi sinvetico, ma arrivare grodualmente, sccondo lc
tre etd scolastiche, a crearc una consopevolezza anche morfo-

logica e stilistica.



CONCLUSIONT DEL ITII® GRUPPO DI STUDIO SULLA RILAZIONE DI FR. VALLET

1) primo centro di discussione
la scuola pud interessarsi di cinema; deve interessarsi di
cinema?

ILa risposta unanine del carrefour & state
Ia scuola deve interessarsi di cilnema.

Le giustificazioni sono state diverse me fondamentalmente 81 pos-—
sono ricondurre alle scguentis

"= 1la scuola ha eome iv j“"mo par ticolarc 1l'educazione del ragezzo,
non assolvercbbe al proprio coupito di una ecducazione completa®
se ignorassc guesia ualté che per molti motivi tocca il regazzo.

- la scuola de ve cducare non l'uomo astratto ma il ragezzo che
concretanente ha un notevole centro di interesse nel cinemajquin-
di la scuola non pud ignorarec questo md dovra netterp il ragez
zo nella condizione di seaper "comprendere re" del cinena

per lsa propria vita.

- cambiate condizioni sociologiche hanno portato i benefici di
una cducazione scnpre pil completa alle massa del rage szl . Ore
solo la scuola riesce a ragziungerc la mossa del ragazzi con
preoccupazioni cducative. I1 Cinema & une realtd che non pud
essere ignorata ncll'educazione, gquindi la scuola deve intercs-
sarsi di cinena.

-~ la nuova civilt® degli audio-visivi ha dato all'unnnitd nuove
forme di comunicozione che arricchiscono grondemente l'uomo .ol
giorno d'cggi. Lo scuola deve far impararc cueste nuove forme
di comunicazionc per attuare una educazione adeguata.

- Lo scuola medis unica ha sentito la nuova situazione ed ha in-
trodotto nuove lince sccondo cui cducarc i ragazzils
attivitd musicali, di pittura, artistiche in gencre
Ora il cincma assolve fondamentalmente o questc nuove csigenze
il s Vs LR e,
2) sccondo centro di discussione
- come la scuola »ud cducare al cinena.

Sono state evidenziate due linee secondo cul attuarc questa cdu-
caziongc:

a) come attivitd integrative che l'attuale legislazione gcolastica
pernette senza mutarc nulla dal punto di vista progrannaticoe

b) come attivitd propricncnte scolastica ch acquisti dignitd e

e
inportanza dellc alvre meterie di insegnamento.
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Perchd gueste duc linee possano esserc attuate ¢ nccessario sensi-
bilizzare gli insegnonti in modo che non scnvano questa attivitad co-
ne inposta.
- possono essere condotte espericnze da.plccoli nuclei di insegnon-
+i che sottoponendo i risultati delle loro csperienze determini-
no interesse c ll'attivitd degli altri insegnanti

- attraverso corsi residenziali su qucsti problenl

- attraverso una intelligente campagne di stanpa sui vari giorneli,”
o fogli di comunicazione propri di ciasecuna provineia scolassica

~ approfittando dei corsi che ogni anno i vari centri di sussicdi
audio-visivi tengono particolarmente per avviare -all'uso delle
nacchine

- & stota sentita la necessitd di sussidi per attuare questa sen—
giblligzazione

3) terzo centro di discussione
- quando attuarc questo insegnanento?

Si & imposta una precisazione intendendo il'guando" coue etd del
ragazzo ¢ il "quando" comc orario di inscgmanento nell'awmbito del
progremnna scolastico.

Per il primo puntc si & troveto l'accordo di iniziare un insegnancnto
vero e prenrio con gli alunni della quarte clenentare; attuando tuvie-
via nelle classi anteccdenti una propedeutica con veri nezzl coue
disegni, colloqui su film visti, visione di film conc sussidi segui-
$c da conversazioni ccc.

R

Per il sceccondo punvo: il gruppo si e trovato d'accorde-di awtuare
inizialmente negli orari dedic~ti alle abttiviEd invegrative attuando-
1o quande 1le circosuvonze concrcte lo rendegsero possibile, negli o—
rarisproprianente scolastici.
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CENTRO EUROPEO DELL'EDUCAZIONE CENTRO STUDI CINEMATOGRAFICI
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L'EDUCAZIONE CINEMATOGRAFICA E LA SCUOLA

Frascati - Villa Falconieri - 20-27 luglio 1963

AV V-ER-TSE N GCA

CONTRARIAMENTE A QUANTO ANNUNCIATO GLI ARRIVI A VILLA
FALCONIERI SONO PREVISTI PER IL POMERIGGIO DI SABATO

20 LUGLIO.
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L'EDUCAZIQNE CINEMATOGRAFICA E LA SCUOLA

Frascati - Villa Falconieri - 20-27 luglio 1963

PARTECIPAZIONE AL CORSO :

P T e T e

QUATA DLISCRIZIONE

s s e S S . S St e g e e e e e
—e S T I N T ==

NORME GENERALT

ORARI E SERVIZI

— e
_mOEsEEESESE=EEEE

ai partecipanti al Corso vengono cofferti gra-
tuitamente i vari. servizi residenziali e di
convivenza. La spesa di viaggio & a carico
degli interessati.

sono dovute lire 2.000 (duemila) da versar-
si al momento dell'arrivo alla Villa Falco-
nieri per ottenere il materiale di documen-
tazione.

1) Sono a carico dei partecipanti le spese
postali e telefoniche, le spese per i servi-
zi di lavatura e stiratura di oggetti perso-
nali, per i servizi di bar e di trasporto
singolo durante i periodi di permanenza al
Corso.

2) I servizi nelle stanze vengono espletati
una volta al giorno; non sono previste for-
me continuvative di prestazioni di servizio
durante la giornata; per eventuali richieste

. rivolgersi alli'Ufficio accoglienza.

3) Per eventuali necessita di speciali pre-
stazioni e di dieta particolare ai pasti, 1
partecipanti al Corso potranno rivolgersi
alle persone addette all'organizzazione del
servizi di convivenza

Orario di apertura e chiusura, La Villa & aperta dalle 7,30

del mattino alle ore 23,30 della sera. All'infuori di tale

5

orario non & consentito l'accesso alla Villa, che resta chiu-
sa durante tutta la notte.



1) PARTENZE

Servizi. Sono a disposizione dei partecipanti al Corso i va-
ri servizi, secondo le modalita qui di seguito indicate:

a) Mensa: i partecipanti al Corso potranno avvaler-
si del servizio di ristorante il cul orario, a titolo indica-
tivo, & il seguente:

ore 8,00 - Prima colazione
8,00 -~ Seconda colazione
el e - to)a) - Pranzo

b) Servizio di bar: il bar & a disposizione dei par-
tecipanti secondo l'orario fissato dalla Direzione e a prez-
zd madici.

c) Posta e telefoni: i servizi di posta e telefono
sono sistemati pressc 1'Ufficio accoglienza. Le relative spe-
se sono a carico degli interessati.

d) Trasporti: le spese di trasporto da Frascati al-
la Villa e viceversa sono a carico dei singoli partecipanti
i quali possono servirsi del servizio pubblico dei taxi (prez-
zo della corsa lire 400-600).

e) Servizio religioso: una cappella & a disposizio-
ne dei partecipanti; il servizio religioso della celebrazio-
ne della S.Messa ha luogo tutte le domeniche e i giorni fe-
stivi alle ore 8,30.

TrasEorti. Ferrovie dei treni laziali
PER FRASCATI - Stazione di Roma (Via Giolitti)

6.11 = 6.44 = 7.41,= 9.00 = 10.35 = 12.43 = 13.19 = 14.04 =
14.53 = 15.37 = 16.23 (festivo) = 17.00 = 18.18. = 19.29 =

PER_ROMA - Stazione di Frascati (Piazzale della Stazione)

5.25 = 6,45 = 7.37 = 8.25 = 9.35 = 11.21 =.13.19 = 14.03 =
A Al = s 0s — Ha s mEag R s = 0RRE0) = 20.42 [ festive)
21.38 = 23.00

La durata del viaggio & di circa 30 (trenta) minuti.

I1 prezzo del biglietto di andata & di lire 140
(centoquaranta)

Il prezzo del biglietto di andata e ritorno & di
lire 280 (duecentottanta).
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Sabato

Domenica

Lunedi

Martedil

Mercoledi

Giovedl

Venerdi

Sabato

Frascati - Villa

20

21

22

23

24

&b

26

27

L'EDUCAZIONE

CENTRO STUDI CINEMATOGRAFICI

CINEMATOGRAFICA E LA SCUOLA

luglio

~ pomeriggio:

luglio
- ore

luglio
- ore

luglio
- ore

luglio
- ore

luglio
- ore

luglio
- ore

n

luglio

10,00

S

11,00

17,00

10,00

17,00

10,00

17,00

10,00

17,00

9,00
17,00

10,00

17,00

— mattina

Falconieri - 20-27 luglio 1963

arrivi a Villa Falconieri.

Cinema e scuola: nuove prospettive.

— Prolusione del Dott. Roberto Rossellini

I1 cinema e i metodi educativi.

- Prof.Giovanni Gozzer

L'esperienza del Prof.Talamazzini di Cremona
(Comunicazione e discussione)

Termini di una pedagogia e di una didattica

cinematografica del ragazzo e dell'adolescente.

— Prof. A.Vallet

Gruppi di studio sulla relazione del mattino

Le esperienze di educazione cinematografica.

— Prof.A.Vallet

Proiezione - "Ragazzi registi" (Temi svolti
con la macchina da presa).

Seguira la comunicazione dell'esperienza del
Ce 55z dl Maslanes ‘

Psicologia dell'eta evolutiva in rapporto al

cinema.
- Prof. Don Pietro Giancla

Gruppi di studio sulla relazione del mattino.

Visita -guidata ad attrezzature cinematografiche.

Proiezione - "I ragazzi di fronte allo schermo"
(Documentazione delle reazioni).

L'educazione cinematografica e responsabilita

della scuola.

- Prof. Giuseppe Sala

Carrefour generale e conclusione.

partenze.



CENTRO STUDI CINEMATOGRAFICI
Milano - vig Napo Torriani,19
telefono: 665.169.

Milano, 2 Luglio 1963

Gentilissimo Signore,

ho il piacere di comunicarle che la Sua domgada
di partecipazione al Corso su

" L'EDUCAZIONE CINEMATOGRAFICA E LA SCUOLA "

¢ ststa accolta e percid Lei si deve ritenere regolarmente iscrii

to.
Le rendo noto che é atteso a Villa Falconieri di

Frascati possibilmente entro il pomeriggio di sabato 20 Luglio p.v.

Coi migliori saluti.

Ym« “ i o ?m’

(don Francesco Ceriottis)




MINISTERO DELLA PUBBLICA ISTRUZIONE

CENTRO EUROPEO DELLEDUCAZIONE

VILLA“EATLCONIERIT =¥FER A SCATT

Egregio Professore,

l’ormai riconosciuta consapevolezza e l'urgente necessita di
proporre i termini di una pedagogia dell’immagine, capace di integrare ai vari li-
velli scolastici, la pedagogia "verbale'' e di atiuare organicamente il processo for-
mativo dell’educando, ha suggerito al Centro Europeo dell’Educazione d’'intesa con
il Centro Studi Cinematografici di predisporre nei giorni 20-27 luglio p.v., nella
sede di Villa Falconieri, un corso sul tema: ''L’educazione cinematografica e la
scuola' nel quale si affronterd in particolare il problema dell’insegnamento del
cinema nelle scuole primarie e secondarie,

L’iniziativa & animata da un costruttivo e positivo atteggiamento di comn-
prensione del fenomeno cinematografico, fenomeno intimamente connesso alla dina-
mica del processo educativo,

E’ infatti sempre pill avvertita l'esigenza di porre fin dai banchi di scuo-
la 1’individuo in grado di "saper leggere' la scrittura filmica, non solo evitandone
le suggestioni negative, ma permetiendogli di padroneggiare gli elementi che carat-
terizzano il nuovo linguaggio,

L'incontro di Villa Falconieri si propone pertanto di esaminare qguesta
nuova prospettiva pedagogico-didattica, non solo a livello dottrinale, ma soprat-
tutto alla luce delle pit significative esperienze condotie in questo campo sia in
Italia che all’estero,

i



Ora conoscendo la particolare attenzione che riserva ai proble-
mi del cinema ed alla sua incidenza sul piano educativo, penso che Le tornera
gradito l'invito a partecipare all’incontro al quale potra portare il contributo del-
la Sua persaonale esperienza,

Le accludo quindi il programma con le indicazioni di massima relative
all’iniziativa e il modulo per 1'adesione, rendendoLe noto che il Centro Europeo

dell’Educazione sara lieto di considerarLa suo gradito ospite nei giorni dell’in-
contro,

Le porgo distinti saluti,

IL DIRETTCRE

{prof, Giz%a‘rg.j Gozzer )

NyB. = La scheda allegata sara restituita, in caso di accettazione, allo scrivente
5 _
Centro,




CENTRO STUDI CINEMATOGRAFICI

Milano - Via Napo Torriani 19

Milano 18 Giugno 1963

Egregio Signore,

penso di fare cosa a lei gradita invitendola
s partecipare al Corso che si terrsd a Villa Falconieri (Frascati)
dal 21 al 27 Luglio prossimo in collaborszione col Centro Europeo

per |'educazione ed il Ministero della Pubblica Istruzione sul
tema : ; : :
"L'Educazione Cinematografica e la Scuola".
|l programms,che rella sua stesurs definitive le verra inviato
a8 giorni, svolgerd i seguenti argomenti:
) Il Cinema come problems educativo con paeticolare riferimento
all'etd scolare. Relatore: prof. Gozzer
2) Psicologia dell'etd evolutive in rapporto al Cinema

Relatore: prof. donGisnolas
3) Le esperienze di educszione cinematografica
Relatore: fr. Antoine Vallet
4) Termini di uns pedagogis e di una didettica cinematografica
Relstore: fr. Antoine Vallet
5) L'educazione cinematografice compito dells scuola
Relatore: prof. Sals

Verrsnno pci documentate le esperienze gid realizzate dal prof.
Tolamazzini di Cremona e dol Centro Studi Cinematografici di
Milano.

Ls quota di partecipazione & fissata in £. 3000= (tremila)
giornaliere,
Se |'iniziative la interessa pud dore la sus adesione scrivendo

l
o Centro Studi Cinematografici

Mileno = Via Napo Torriasni |9

Il Corso pud ospitare solo 40 partecipanti,

Coi pib cordiali saluti
{\ ‘/ £ ,_...:J-""'
10w Uil

(don Francesco Ceriotti)
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"I,’educazione cinematografica e la scuola"

Frascati - Villa Falconieri - 20-27 luglio 1963

.....................................

1

Pubblicista
Roma - Via Cerasi, 31 -

1 - ATASSA Matteo

Segretario Centro Studi Cinematografici
Roma - Viale Eritrea, 154,

2 - BAGHI Vando

3 - BELLEI Franca

Insegnante Sc. Media "'U, Foscolo'' - Modena
Modena - Via Mar Mediterraneo, 65.

4 - BICCELLI Adalberto

Insegnante
Roma -~ Via Farnesina

5 - BONFANTI Fausta - Insegnante Sc,Media ''Virgilio' - Cremona
: Cremona - Viale Po, 54,

6 - BONFANTI Padre Tommaso - Ingegnante Ist, Zaccaria dei Padri Bernabiti
Milano - Via Commenda, 5

Insegnante di cinema - Universita Pro-Deo
Roma - Via R, Pereira, 202.

7 - BOFFA Franco

8 - BONGIOANNI Don Marco Direttore Centro Sal, Spettacolo educativo

Torino - Via Maria Ausiliatrice, 32,

9 - BRUSAFERRI Carla Insegnante Scuola Materna

Milano - Via Lambrate, 10.
10 - CACCAVG VALENTINI A, Maria Preside Incar, ad Anzola Emilia
Bologna - Via F, Tamagno, 2,

11 - CAIMMI Fabio Studente

Milano - Via Giosué Borsi, 18,

1

12 - CAVALLO DE INNOCENTIIS Francesca - Direttrice Ist. Prof. Comm, di Treviglio
Treviglio - Via privata Piave. 3.

13 - CERIOTTI Don Francesco - Milano - Via I, Tomaso, 2,

14 - CHINI ARTUSI Liliana - Insegnante
Parma - Viale Tamara, 25,



15

16

17

18

19

20

21

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

CISTERNA Oliva

- CORTI Maria Teresa

- DEHGC’ Giorgio

DONDOLI Luciano

- FELICI Lucia

FRANCESCONE Piero

1

GAMBA Antonio

2 - GAMBA Lucia

- GAMBA Mariolina

- GAMMAIDONI Don Novello
- GIACOMETTO Angelo

- GIANCLA Don Pietro

- GIBERTI Riccardo

- GIRANZANI Flavio

- GIROTTI Floriano

- I0ZIA VALENTINI Maria
- JOPPI Raffacle

- LO CASCIO BUTTI' Caterina

Studente
Milano - Via Domodossola; 14.

Insegnante elementare
Milano - Corso Genova, 30,

Preside Scuola Media '"Talete' di Taranto
Taranto - Via Umbria, 4,

Funzionario Ministero P.1,
Roma - Casal Polacco

Insegnante elementare
Milano - Via Le Sactis, 73.

Centro Studi Cinematografici
Roma -~ Viale Val Padana, 110,

Studente
Milano - Via Pacini, 27,

Insegnante Scuola Rinnovata "'Pizzigoni
Milano - Via Pacini, 27.

Milano - Via Pacini, 27,

Delegato Regionale ACEC per 1’Umbria
Foligno - Via Monte Gargano, 6,

Insegnante
Pianezza (Torino) - Via S. Gillio, 34.

Ordinario Pedagogia Pontif, Ateneo Salesiano
Roma - Via Marsala 42

Delegato alle attivita integrative della scuola
Treviglio - Via Roma, 10,

Student e universitario
Legnano - Via Quadrio, 125

Studente
Milano - Via Elba, 22,

Insegnante Scuola Media "'Ariosto' di Roma
Roma - Via Seneca, 10.

- Ispettore Scolastico di Trevisglio
Bergamo - Via Emilio Cesea, 8,

- Insegnante Scuola Avviamento
Caniago (RE) - Via S, Marconi, 13,



35

o
oD

38

39

40

43

45

46

47

40

- MAI Don Rino

MAMMANA Mirella

MARGQUES Jose Vieira

IIGLIORI Saverio

- MUTTONI Marcella

Suor NORBETRA Brambilla

OGGIONNI Dolores

PEROTTI Maria

PERRERA Anna
PERRERA Rosa Maria
PETRUCCI Eros
PIACENZA Sandra
PIVETTI Barba:;‘a
RADAELLI Mariarosa
ROSSI Maria

SALA Gigseppe

SANITA’ Don Marco

SIANI Marilinda

- Mantova - Via Borgo Angeli,

- Insegnante
Milano - Viale Majno ’M

- Consulente Nazionale attivita cinematografiche
nel Portogallo,
Lisboa - Edificio S, Vicente,

- Direttore Didattico
Viterbo - Piazza Roma, 2

- Insegnante elementare
Terni - Via Rismondo, 21,

- Insegnante Scucla Media ""Regina Carmeli"
Milano - Via Monviso, 33.

- Insegnante Ist. Profess, di Treviglio
Treviglio - Piazza Insurrezione,

- Terni - Via Aminale, 61,

- Insegnante
Milano - Viale Cassiodoro, 19.

- Insegnante Scuola Materna
Milano -~ Viale Cassiodoro, 10,

- Ferroviere
Foli gno - Viale Firenze, 44.

- Insegnante
Milano - Via Pisani Dossi, 10.

- Insegnante
Milano - Via Mac, Melloni, 70,

- Insegnante elementare
Motta Visconti (Milano) Via Don Minzoni, 3

- Assistente Univers, Cattolica Sacro Cuore
Saronno - Via T, Grossi, 1.

- Direttore Centro Nazion. Sussidi Audiovisivi
Roma

- Insegnante Sc, media ''S, Ambrogio" -
Milano - Via Copernico, 9.

- Applicata di segreteria Sc, Media "I, Nievo"
Milano - Via C, Goldoni, 84.



51 - SILVESTRI Valentino

52 - SOFFIENTINI Don Natale
53 - SPAGNUCLC Giuseppe
54 - TALAMAZZINI Sandro
556 - TIMOSSI Maria

56 - VALLET Fr, Antoine

57 - VINCENZCNI Mirella

Insegnante Scuola Avviamento
Ascoli Piceno - Via dell’Arco, 1.

Consulente Ecclesiastico RAI-TV di Milano
Milano - Via Csoppo, 2.

Studente
Milano - Via Varese, 12,

Dir. Centro Prov, Sussidi Audiovisivi di Cremon-
Cremona - Viale Po, 61

- Insegnante Nebie
Milano - Via Mcnte Veleris, 14,

- Direttore Centre '"Film et Jeunesse'"
St. Etienne (Loire)- 10 Place du 1'Abbaye

- Terni - Via L, Aminale, 61,
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Frascati - Villa Falconieri 20 - 27 luglio 1963

Documento conclusivo

Poiché in modo particolare alla Scuola & affidato il
compito di essere nell'educando promotrice di wvalori, 1'Incontro
di Vvilla Falconieri, esaminando il rapporto cinema e scuola, ha
inteso richiamare l1l'attenzione sulla necessita che una " pedago-
glia dell'immagine " si affianchi e si integri ai vari livelli
scolastici alla " pedagogia verbale ".

Questa integrazione sembra oggi vivamente richiesta da
un organico processo formativo, attento quindi al fatto che 1la
tradizionale civilta a dimensione grafica si sta arricchendo della
componente audiovisiva. Si stanno infatti profondamente modifi= :
cando i rapporti di utilizzazione dei mezzl e delle forme espres-
sive per immagini rispetto a quelle della parola.

I1 soggetto da educare vive ail giorni nostri in una So-
cieta caratterizzata da una forte incidenza degli strumenti della
comunicazione sociale affidati all'immagine e al suono, ed & na-
turalmente inclinato a stabilire un rapporto con i nuovi modi di
comunicazione.

I1 vertiginoso estendersi della componente audiovisiva
suscita perd in 1lui una " presenza schermica " che pud anche di-
ventare, a causa della carica prevalentemente emotiva, un fattore
denso di pericoli e di rischi. E' percid necessario che i ragaz-
zi vengano messi in condizione di difendersi da questa forza d'urto
e nello stesso tempo essere attrezzati per saperla positivamente
utilizzare guando é suscitatrice di valori.

La scuola deve pertanto prender coscienza di tali rischi
ed impegnarsi a fornire una difesa contro i Ffattori di " incultura "
che il cinema pud proporre € propone; ma nel contempo deve saperne
assumere le indicazioni autenticamente valide quando il prodotto
ha ‘evidenti-titeld da " cuilictma .

Occorre percid che 1l'immagine in movimento e il suono
siano integrati, con ogni altro mezzo di espressione, nel quadro
complesso e dinamico delle manifestazioni dello spirito e pur ri-
levando rischi ed ambiguita, venga riconosciuta la possibilita di
una loro valida incidenza in un puntuale, armonico svolgimento del
soggetto da educare.
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Nasce da queste constatazioni di ordine generale 1'urgen-
te necessita di suscitare una consapevolezza educativa nei confron-
ti del messaggio delle immagini in movimento e del suono. In questa
nuova prospettiva pedagogica 1l'educatore ha il compito di porsi co-
me "mediatore intenzionale" dell'esperienza vissuta dal ragazzo, O-
perando una positiva azione di orientamento verso una assunzione
autonoma ed equilibrata del "messaggio schermico'.

Siccome alla scuola spetta istituzionalmente il dovere di
educare il soggetto a vivere nella realta attuale e ad atteggiarsi
attivamente nei confronti di ogni nucleo di esperienze, & chiaro che
essa dovra preoccuparsi di inquadrare l'esperienza audiovisiva in
genere e il cinema in specie, nel contesto della sua opera educati-
va, non servendosi di questo esclusivamente dal punto di vista stru-
mentale (sussidio), ma facendolo polo di specifico interesse educa-

tivo.

S8i apre cosl il discorso dell'educazione cinematografica,
la quale rientrando nella educazione totale si pone come educazione
alla informazione cinematografica, alla revisione.critica, alla as-—
sunzione ed assimilazione dei valori.

L'educazione al cinema ha evidentemente come obiettivo il
controllo della esperienza cinematografica la quale, interessando
il soggetto come informazione, educazione e ricreazione, ha bisogno,
per diventare "esperienza giustamente equilibrata', di essere sag -
giamente controllata a livello emotivo, culturale ed ideologico.

Per realizzare efficacemente questo intervento educativo
non bisogna dimenticare che le condizioni di comprensione e la for-
za di stimolo (emozionale e intellettuale) dell'immagine in movimen-
to (comprensione cinematografica) evolvono con l'etd, la maturazio-
ne, l'esperienza giovanile.

Spetta al "mediatore intenzionale", vale a dire 1l'educa -
tore, portare progressivamente (attraverso graduali passaggi che
vanno dal livello psicologico a quello culturale, a quello morale)
il soggetto dalla pura comprensione al controllo e alla interioriz-
zazione nell'universo personale del messaggio schermico.

E' un procedere formativo che deve tendere ad inserire nel
quadro della cultura generale del ragazzo, gli apporti delle tecni-
che audiovisive, i quali dovranno integrarsi con gli altri elementi
della tradizione culturale, nei vari campi ed ai vari livelli. E cid
al fine di creare le premesse per una formazione concretamente uma-
nistica, moderna ed unitaria.

Cosl profilata 1l'educazione cinematografica, non resta
qualcosa di collaterale o giustapposto alla formazione generale, ma
in questa si armonizza, favorendo lo sviluppo integrale del sogget-—
to.

E' chiaro che il problema non potra essere risolto con la
semplicistica introduzione di una nuova disciplina a fianco di altre
discipline; sara soprattutto aprendo una nuova frontiera alla peda-



gogia tradizionale che la questione trovera il suo logico modo di
collocarsi e di avviarsi a soluzione.

ATAL

Lo svolgimento dell'auspicata educazione cinematografi-
ca inizia con il contatto tra il bambino e la realta schermica, a
livello globale, contatto mediato dalla sensibilitd della famiglia
in primo luogo e degli educatori in secondo luogo, onde rendere
il soggetto, fin dal principio, attivo. E' un contatto che si vie-
ne sviluppando secondo linee diverse e parallele le quali si pro-
pongono perd dai vari punti di vista il medesimo scopo: il conse-
guimento da parte dell'alunno di una autonomia personale di fron-
te al fatto filmico.

Questo contatto acquista senza dubbic una profondita mag-
giore se viene sorretto da un'azione volta ad evidenziare le carat-
teristiche della comunicazione cinematografica.

Per una concreta, se pur sperimentale, introduzione del di-
scorso dell!educazione cinematografica nel mondo della scuola il
cinema potrebbe essere riguardato come:

sussidio didattico (in margine ai vari insegnamenti ed
alla chiarificazione degli stessi);

complemento didattico (a integrazione degli insegnamenti

stessi);

opera filmica compiuta, dal punto di vista artistico e
culturale, la quale porta valori capaci di contribuire alla forma-
zione della personalita di base in tutti i suoi aspetti, nella scuo-
la e per la vita (circolaritd del cinema e della scuola).

L'educazione cinematografica e problema che interessa tut-
to l'arco scolastico. Per questo i partecipanti al Corso di Villa
Falconieri, partendo da una esperimentazione condotta nell'ambito
della scuola dell'obbligo (elementare e media unificata) e dalle ve-
rifiche condotte durante il convegno, rilevano 1l'opportunita di un
adeguato incremento e diffusione di iniziative del genere, interes-
sando anche la scuola media superiore. E mentre si augurano che la
produzione cinematografica e televisiva avverta sempre pill la dimen-
sione educativa della propria responsabilita, auspicano che il cor-
po insegnante attraverso opportuni interventi ufficiali venga sensi-
bilizzato al problema, soprattutto mediante corsi di aggiornamento
ai quali non dovrebbe mancare il debito sostegno delle associazio-
ni professionali degli insegnanti, delle istituzioni educative e
culturali, ecc.



