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-- ORGANIGRAILIA DI UN FIL

PRODUITORE Responsabile del film da un punto di vista economico(finanzia il film)
REGISTA Vero responsabile dell'opera lavora sempre in contatto conSOGGEITISTA,
DIRETTORE DI FOTOGRAFIA e OPERATORE :
ATTORI
ARCHITETTO-SCENOGRAFO E' la persona o perscne che costruiscono (manualmente) le
_ scene su indicazicne dello scenografo :
COSTUMISTA Colui che disegna i costumi @ ne cura 1'esecuzione
MONTATORE IE' colui che monta il film éﬁl@vora in stretta collaborazione col regista
: : (Non monta la colonna sonors)
MUSICHE COMPOSTE E ADATTATE DA il direttore d'orchesira
EDIZIONE E REGISTRAZIONI IUSICALI DZLLA casa che divulga i dischi con incisa la colonna
musicale del film :
DIRETTORE DI FOTOGRAFIA E' quella persona chelavora insieme al regigta ditro alla
macchina da presa.liolte volte e' lui stesso 1'operatore
e percio & lui che gira la scena ‘
DIRETTORE DI PRODUZIONEZ =' colui che insieme al regista stende sin dal primo_giorno
il piano di lavorazione del film;ora per ora,sequenza per
sequenza : e
ISPETTORE DI PRODUZIONE Isegue gli ordini del direttore di produzione per quanto
= riguarda le funzioni amministrative, -
SEGRETARTIA DI PRODUZIONE ' 1a persona che si preoccupa di far trovare sul posto
per una ripresa mezzi e persone che fabbisognano per quella
scena.Il suo lavoro & molto delicato per quanto riguarda
le scene in esterno
ISPETTORE AMMINISTRATIVO E' una specie di controllore.Il suo lavoro consiste nell'ef-
fettuare giornalmente un rendiconto sulle spese reali delle
scene girate da sottoporre poi al produtiore
CASSIERE E' quella persona che ha 1'incarico di pagare giornalmente le comparse,contro-
figure eccetera.Rifornisce inoltre di un fondo spesel'ispettore di produzione
SEGRETARIA DI EDIZIONE &' incaricata di prendere nota di tutto quanto avviene durante
la ripresa per facilitare il lavoro di montaggio del film.
Suo compito specificc & quello di tenere un dettegliato diario
di lavorazione cve siano annotati i dati delle scene;delle
posizioni degli attori durante la recitazione,dei costumi
o vestiti indossati e della disposizione degli oggetti,del
punto in cui 1l'azione ha inizio o termina in ciascuna inqua~—
draturs
ASSISTENTE AL MONTAGGIO Aiuta semplicemente il montatore nelle mansioni manuali
ATUTO REGISTA Si consulta col regista e gli propone le sue idee
ASSISTINTE ALLA REGIA Ha una funzione di aiuto puramente manuale
OPERATORI ALLE MACCHINE Hanno una funzione puramente tecnica per la messa a punto
delle macchine stesse ;
ATUTO ARCHITETTO Ha una funzione puramente manuale
ATUTO COSTUMISTA 15 L i i L&
ATUTO OPZIRATORI LSS " L i
FOTOGRAFO DI SCENA TIlsuo lavoro consiste nel fotografare a fine scena col permesso
del regista gli attori nelle posizioni da lui volute;tutto questo
come documentazione da darealle riviste :
FONICO Responsabile della bontd dell'incisione sonora,tecnico che regola il volume
la tonalitd e la qualitd dei suoni che vengono registrati sulla colonna sonora
MICROFONISTA E' la persona che ha l'incarico di far funzionare rerfettamente tutti
i microfoni di scena
CAPOSQUADRA MACCHINISTI L' 1a persona che dipende direttamente dall'operatore di
presa;é addetto al trasporto della macchina da presa e dei
suoi accessori
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CAPOSQUADRA ELETTRICISTT Dipende direttamente dall'operatore di presa;se personsa
abile e di lunga esperienza,pud anche ‘preparare;con i suoi
elettricisti;1'illuminazioné della scena lasciando all'o-
peratore il solo compito di curare gli effetti luminosi
gpeciali

ESPLRTO DELLA FAUNA

MABSTRO D'ARMI Il suo lavoro consiste nell'insegnare agli attori 1l'uso delle armi,

nel caso la scena fosse di cappa e spada

TRUCCATORE Il suo lavoro consiste nell'applicazione di sostanze vagamente colorate

sul vigo e sulle parti del corpo non coperte allo scopo i rendere la
pelle di tinta omogenea

PARRUCCHIERT

ACCONCIATURE La case che fornisce le parrucche

SAITORIA La casa che fornisce i vestiti

PI/ANTE B FIORI . La casa che 1i fornisce

ATTTIEZZERIA  Quel gruppo di persone che ha l'incarico di trovare tutto il materiale

necessario.di tipo scenico per la ripresa

CALZATURE La casa che 1li fornisce

COLLEZIONE ANIMALI IN GENERE La persona che 1li fornisce generalmente addcmesticati

NZGATIVI La casa che 1i fornisce

SVILUPPO E STAMPL La casa che 1i sviluppa e stampa

TEATRI DI POSA

REGISTRAZIONE SONORA

DOPPIAGGIO Le persone che doppiano le voci degli attori

MIXAGE La persona che ha il delicato compito di sincrénizzare e di montare la colonna

sonora con le immagini

RIPARTIZIONE PERCENTUALE DELLE SPESE PER LA PRODUZIONE DI UN IPILiT MEDIO

SOGGEITO, SCENEGGIATURA & SPESE ATTINENTT 3,5%
DIREZIONE DI PRODUZIONE 3%
REGIA I ASSISTENTI : 7
OPERATORI. & ASSISTENTI 3
MONTATORI E SEGRETARI DI EDIZIONE 19
ARTS PARRUCCHIERI & TRUCCATORI 1%
ATTORT PRINCIPALI 229
ATTORI SECONDARI 5%
DoptIATo 3%
OSTUMISTA, ARCHITETTO E ARREZDATTORI 2% ;
COSThUVIONI IN STABILIMENTO ED INTERNI ACQUISTO E NOLEGGIO MATERTALE SCENOGRAFICO 10,5%
NOLEGGIO TEATRI,MACCHINE E ATTREZZI 6%,
SALE TONTAGGIO SINCRONIZZAZIONE DOPPIAGGIO 2%
PELLICOLA SVILUPPO It STAMPA %
ESTTRNT 7% :
MUSICA 1,5%
ASSICURAZIONI © 4%
. VARIE : 4%

CENSURA CONTRIBUTI SINDACALI & SPESE CIIiRALI 4,5%
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REALIZZAZIONE E STRUTTURA DIL FILLE

iNQUl' DRATURA ‘ e
1

CAMPO LUNGHISSIMO C.L.Ls.
CAMPT CAMPO LUNGO. C.L.
AMPO MEDIO C.lM.
CAMPO TOTALE .C:T.

FIGURA INTERA T.I.
PIANO AMERICANO P.A.
PIANO MEDIO P.M. :
PIANT MIZZA FIGURA LT,
PRIMO PIANO P.P.
PRIMISSINO PIANO P.P.P.
PARTICOLARE (DEITAGLIO) PART. O DEDT.

NORMALT
. OBLIQUA DALL'ALTO
ANGOLAZIONT " DAL BLSSO
VERTICALE £ PIOMBO
" " SUPIEL
ORIZZONTALE

MOVIMENTI DI MACCHINA
Z0CHATA
SCENA ' ~ CAMPO CONTROCAITPO 15 PROFONDITA'DI CAMPO

PANORAMICA ORIZZONTALE VERSO DESTHA
L "M .. SINISTRA
VIRTICALE VERSO.L'ALTO
S TR = T o)
OBLIQUA VERSO DESTRA IN ALTO
: S IR
MOVIMINTI DI MACCHINA noow " SINISTRA IN ALTO
noh g u IN BASSO
CARRELLO AVANTI
INDIATRO
IN FERROVIA 4 DESTRA
IN FERROVIA £ SINISTRA
IN ASCENSORE VERSO L'ALTO
H H " T1, BASSO.-
ALRED
CARRELLC & PANORAIIICA COMBINATT

Z00MATA : A differenza della Carrellats cle censiste nello spostamento della macchina

da presa che si avvicina o si allontana dal soggetto inquadrato mantenendo
invariato l'angolo ottico Questo particolare distingue la carrellata dalla
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zZociwse nella quale 1l'oggetto ripreso viene avvicinato oppure allontanato dalla macchina
da presa attraverso la semplice modificazione dell'angolo di ripresa

CAITPO & CONTROCAIPO: Il controcampo altro tipodi nassaggio da un inguadratura alla succes-
siva nella stessa scena da diversi punti di vista e con evidenti rela-
zioni d'angolazione Considerando la retta ideale determinata dallo
asse ottico,;si ottiene un controcampo perfetto allorchd la macchina
da presa,per effettuare la ripresa del quadro successivo,va a situarsi
al di la del soggetto ad una distanza da esso eguale a quella preceden—
te;con 1l'asse ottico situato sulla retta ideale prima tracciata riprendea
do dalla partc opposta il proseguimento dell'azione

PROFONDITA'DI CAIPO: La profonditd di cawpo in un immagine é il rapporto esigtente fra i diver
s1 piani su cui gi trovano gli oggetti presenti nell'immagine stessa

SEQUINZA: I' un susseguirsi di fotogrammi che svolgono e concludono un discorso(ovviamenﬁe
per discorso intendo un discorso cinematografico)

OBIETTIVI: Grandangolare (al di sotto dei 40 mm distanza focale)
Normale (dai 40 ai 60 mm di distanza focale)
Lungo fuoco o Teleobiettivi (oltre i 60 mm di distanza focale)

I1 diaframma é uno schermo sottile generalmente metallico che si interpone
sul percorso cei raggi luminosi che raggiungono l'emulsione sensibile

Prende nome di diaframma di campo o diaframma esterno allorché ha lo scopo

di limitare il soggetto visto dall'obbiettivo e in tal caso si trova anterior
mente e distante da esso

LUCE; spot, diffusore¢7%,cono o concentratore di luce,shi pan,padellone,; sone,chiocciola
Da varie condizioni d'illuminazione dipendono le qualitd "fotografiche" della
inquadratura’(Ghiarini

ILLUMINAZIONE: Di fronte: La lucc colpisce l'oggetto o la persona prevalentemente nella
stessa direzione ¢ nello stesso senso della ripresa.
Di taglio: da destra,da sinis
In controluce: ILa luce colpisce prevalentemente 1'oggetto o la persona
nella sicssa direzione della ripresa ma in senso opposto
Dall'alto: Iffetto di trattamento convenzionale della plastica degli og-
getti e delle persone
Dal basso: Iisaltazione forzata della plastica dagli oggatti e delle persone
Filtrata: Per effetti speciali.
Come effetto generale l'illuminazione di fronte appiattisce
sul fondo 1l'oggetto o la persona illuminata;quella in contro
luce al contrario;allontana e stacca dallo sfondo 1'oggetto
o la persona.la luce di taglio mette in risalto la natura
plastica delle superfici
Diffusas Proiettando la luce sul soffitto porta ad un tenue contrasto
la plastica degli oggetti e persone

LTIMPETTTI SPECIALI: Modellino
Miniatura

Dasr -
Shuftan &
Punning

Trasparente

Matte shot
Glass shot

v



Tavelling matte shot

Simplifilm ;

Effetti speciali ottenuti con il mezzo della truca
Quadro fisso

Sovrlmpre sione

Ioltiplicazione delle 1mmab1n1

Dsposizione mul ipla

Sdoppiamento delle immegini

Deformazione
Effetto vento: - 81 otticene con 1l'usc di ventilatori.Oltre ai normali apparecchi come
: eliche di acrei e loro motore per uragani realizzati artificialmente

Iffetto pioggia: La pioggia reale non é mai eccessivamente fotogenica.

: ‘Buonigsimi cffetti si ottengono con tubi metallici perforati dove
1l'acqua scorre a pressione.Facendo cadere 1l'acqua a pochi cm dallo
obiettivo. '

Effetto lampi: Per simulare i lampi si ricorre ad un semplice artificio;si porta a
contatto intermittente duec carboni per arco collegati ad un adatta
sorgente di energia Tutfo questo in un ambiente buio-

Effetto neve: S5i ottiene usando bambagia,;gesso,acido borico o altro materiale del

' genere ;
Effetto nebbia: Si ottiene con macchine semplici o semplicemente immergendo in acqua

del ghiaccio solido(neve carbonica anidride carbonica solida)

Nuvole e’ paesaggi artificiali: Gencralmente le nuvole vengono dipinte su fondali;percid

il diegnatore di naesaggl deve cercare che questi risultino
veri al massimo

Iigure irreali e mostri: Se si tratta di raffigurazione di grandezza naturale =i

- MINTATURA

DAY:

SHUSTA »

ricorre al truccaggio di un attore (Nel coso di-raffigurazioni

vedl quanto detto nella voce SHUFTAN
Complesso scenografico costruito in proporzione ridotte usato per ottenere la
illusoria visione di ambienti pit vasti Si tratta di un clemento trucco cinemato
grafico usato allorchée nell'inquadratura non compaia figura umana in tal modo
la mancanza di riferimento con un clemento di grandezza nota porta lo spettatore
a dare all'immagine proicttata lé dimensioni reali I modellini possono raffigura
re anche panorami,costruzioni,paesaggi,visionioni di citta,case,montagne;ferrovie
aerei ecc.ecc.
Col trucco del modellino si possono attuare azioni reali come raccapriccianti
disastri automobilistici,ferroviari ecc.ecc '
Consiste nel collocarc vicino alle macchine da presa un modellino rappresentante
la parte superiore di una scena di solito a carattere architettonico o monumenta
le.Inquadrandc nella parte bassa del fotogramme la scena reale nella quale si
muovono gli attori,c nella parte alta del modellino si avrd la visione unitaria
di un grande complesso scenografico.Naturalmentec & essenziale che i raccordi delle
linee architettoniche del modellino e della scena reale ‘siano perfetti dal punto
di vista.dell'obicttivo e che 1'illuminazione delle due parti sia uniforme ed
equilibrata. ' '
Trucco ideato da Day,simile alla miniatura dalla quale differisce per il fatto
che la parte superiore della scena anzichd essere costruita in modellino & disegna

«ta su una lastra di vetro che viene interposta tra la scena e la macchina da

presa.la parta disegnata é sfumata verso il basso per permettere un perfetto
attacco visivo con la scena realmente costruita Questo tipo tipo di truecco fu
usato per la ricosiruzione della chiesa nel film "'Notre Dame de Paris''con LON
CHANEY

Trucco ideato dall'operatore Bugen Shuftan(Breslan 21 luglio 1893 vivente)

-Questo procedimento studiato nel 1923 ed applicato per la prima volta nel film

Hetropolis (U S A 1926)consiste nel riprendere e fondere sullo stesso fotogramma
una scena diretta e una scena laterale riflessa da uno specchio parzialmente
argentato inclinato rispetto all'asse ottico Si possono cosi ottenere sullo stesso
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fotogramma immagzini nctevolmente diverse per grandezze ¢ per movimenti da quelli
reali.Viene adoperato quandc 31 vogliono far vedere esseri giganteschi tra uomini

reali(Polifemo nel filn UL ¢ppure figurce molto pil piccole di quelle reali
; 4 A [T S . X :
come ad esempio il film(La baubola del diavolo) o infine quando una scena reale

deve apparire in un scencgraiia cccezionale.

DUNNING: Complesso tipo di trucco genecrale ma non di semplice realizzazione,
Permette con il trasperentc di riprendere sullo stesso fotogramma un scena reale
unitamente ad un'altra scena ripresa in ambiente ed in epoche diverse.

Dapprima si gira la scena di fondo,di cui si stampa une copia virata in giallo-
-arancione Pei si gira la scconda scena illuminandola in giallo-arancione su sfondo
bianco illuminato con luce bleu Nella macchina da presa durante la seconda ripresa
s1 fa scorrere il positivo virato davanti contemporancamente al negativo da impres—
sionare In tal modo la luce bleu dello sfondo impressionerd la pellicola vergine
secondo le immagini del positivo salvo nei punti coperti dagli attori che agiscono
nella scena reale,entro la cui sagoma si imressionerd la loro immagine che per
essere illuminata in giallo-arancione attraverserd liberamente il positivo virato
L'effetto totale ottenuto & come se le duc scene fossero state riprese nello stes
sc momento e luogo

"AUSPARENTE: Particolare trucco che consente di far svolgere un scena sullo sfondo di un
paesaggio diverso dal reale proiettato su uno schermo traslucido lo schema di
una ripresa Col trasparente si realizza allineando sull'asse ottico della mac
china da presa la scena,lo schermo ¢ dietro di questi il proiettore
Il trasparente si usa sopratutio quando il panorama di fondo deve risultare
in movimento;condizione tecnica per il buon risultato della ripresa & 1l'esisten
za di un perfetto sincronismo tra la fase di otturazione della macchina da presa
e quella del proiettore

GLASS SHOT: Effetto speciale di trucco cincmatografico,variante della miniatura e del Day "
La parte alta della scen= & dipinta su un cristallo che vicne opportunamente ¢
sistemato tra la scena costruiia e la macchina da presa Ha il vantaggio di permet
tere movimenti di macchina in scnso orizzontale 1'uso di una speciale testa
panoramica in cui l'asse di rotazionc coincide col punto nodale principale
dell! obicttivo.

MATTZ SHOT: Effetto speciale ideato in America per far vedere nella zona alta del fotogramma
ove non si fanno agire gli attori,pacsaggi completamente diversi e generalmente
pil efficaci di quelli rinresi direttamente
Con questo gistema la macchina da presa si trasforma praticamente in una stampa
trice mediante 1l'uso di un doppio magazzino (chasisse’

La copia pogitiva della scena rcale viene fatta passare nella macchina da presa

davanti al negativo da impressionare,la scena ripresa ¢ una superficie bianca

che;nella parte e sccondo la sagoma che si vuole sostituire viene dipinta in

nero

In corrispondenza della sagoma bianca il negativo si impressiona con 1'immagine

del positivo,restando inalterato laddove rlprende la sagoma nera

In un secondo tempo questo negativo viene ripassato in macchina da presn da solo
¢ si1 riprende la stessa superficie di prima.la quale ora sara nera dove prima
era bianca e avra la zona precedentemente dipinta in nero col disegno che si

vuol vedere in alto alla scena reale

I1 Matte non & altre che un procedimento di doppia o multipla esposizione del
negativo

QUADHO FISS0: Un'incuadrature si dice figsa dal punto di vista dell'azione in essa

contenutaallorcha il

vi appare senze movimento: L'effetto del

quadro fisgo; da non confondere con 1'incquadratura » macchina da presa “
immobile né con 1'incuadratura che contiene un soggetto immobile. "

Consiste eszenzialmentc ncll'ottenere una successione'di fotogrammi tut-
ti ricavati da un unico\ioto¢rammﬂ nbgatlvo canl risultatd non & dissimile
da. quello: che gi

3
fia,; con la diffe
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che funziona poreid da fotografia)pud essere scelto tra quelli che costi-
tuiscono un'inquadratura: in tal modo in proiezione, durante lo svolger—
si normale di un'azione, si pud ottenere 1'istantanea immobilitad (e man-
ri ¢ di tutta la scena. Molti registi si ser-

canza di vita' dei persons.
vono dell'effotto del (uaire fisso in funzione estetica e narrativa

SOVRIMPRESSIONE: Stempa contemmoranca &i “uc o pift negativi sullo stesso fotogramma .
- Rientra nella categurin dei trucchi cinematografici in quanto le immagini

sovrimpressc si conpenctrano ¢ le figure perdono corpo apparendo iraspa-~

renti e diafane ¢ dando c¢fficacia a scenc di fantasmi ¢ apparizioni stra-
ne Questo procedimento fu usato con effotti fantasmagorici nel film sve-
dese "Il carretto fantasma' (1920)

EFFETTO DI MOLTIPLICAZIONI DELLE IMITAGINI: Permettie di vedere le immagini ripetute pil
volte nel quadro Z' ottenuto anteponendo un prisma a facce multiple al-
1l'obbiettivo di presa o all'obbiettivo di truca

BSPOSIZIONE MULTIPLA: Operazione che consiste ncll'esporre diverse zone del fotogramma
positiveo a zone parziali di diversi fotogrammi negativi, ia mo’o da obte-
nerce contemporancamente sullo schermo diverse immagini secnndo i vari set-
tori L'effetto & ottenuto impressionando le variec zone ¢ n 1'uso di ma-—
scherini che occultano le parti che non interessano.

L'esposizione pud essere parziale, nel qual caso vienc impressionata solo
una parte del fotogramma,c complementare quando le superfici delle varic
csposizioni coprono 1l'intero fotogramma utile

SDOPPIAMENTO DI PERSONAGGI: -Consiste nel far compiere allo stesso attore un doppio ruolo
artistico, sullo stesso fotogramma (internretazionc di duc diversi perso-
naggi contemporancamente). Si ottiene con'iina doppia impressione della
pellicola e con 1l'usc di ddatti mascherini.

EFFETTO DI DEFORMAZIOND: 3' ottenutc in ripresa o in truca con 1'uso di specchi concavi
o convessi che danno del soggetto immagini allungate o allargate o cumun—
que goffe e irreal ' '

M1 realizzato nel
fotodinamiche ¢ f
film "Eldorado"

In genere .questo effetto he solo valore formale e non ha significato ci-

at
1912 da nton Giulio Bragaglia nelle sue impressioni
te nel 1921 dal regista Marcel L'Herbier nel

1

nematografico
A TRUCA O TRUKA: B' una particolare macchina la loquale; a differenza delle normali
stampatrici permette di stampare un nositivo attraverso un sistema
ottico Sostenzalmente la truca & una stampatrice ottica, parlando
nel linguaggio fotografico, mentre la normale stampatrice pud essere
congiderato come un bromegrafo, la stampatrice ottica & simile ad un
ingranditore

RIPZIIBA OGGETTIVA I SOGGEITIVA O ANGOLAZIONE OGGEITIVA O SOGGETTIVA:

OGGZITIVA: Si chiama oggettiva quando le persone estrance alla vicenda vednno 1l'oggetto o
la persona (meglio la situazione) con gli "occhi™ stessi della macchina da
presa Le oggettive si dividono in reali e irreali :
Reali quelle viste da punti accessibili a211'occhio umano; irreali quelle viste
da punti inaccessibili (Es.: inquadratura attraverso una spallicra metallica
di un letto che una diversa inquadratura mostri visibilmente appoggiata alla
paretc),’

SOGGETTIVA: Inquadratura vista'da un personaggio della vicenda prende il nome di "sog-

gettival.

ACCELERAZIONE E DECELERAZIONI: : e
ACCELERAZIONE: Particolare cffetto cinematografic~ che determina sullo schermo immagini
animate da movimenti pilt ropidi di quelli del soggetto. Gli effetti di ac—
celerazione sono resi pos dalle particolari caratteristiche del ci-—
nema, la cui tecnica & lo moic capace di.analizzare e di sintetizzare il
lo schermo 1'intervallo di tempo reale se

campo reale. Un'azionz dura
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la velocitd di scorrimento del film in proiczione 2 eguale a quella: di ri-
presa Fer obieucr. L'oiiuiie di accelerazione si pud operare in modi di--
versi: lasciando invariata la catena di ripresa ed accelerando quella di
prciezione o viceversa, per obttenerc cffetti pid rilevanti, usando tutte e
due le possibilitd contomporancamente e ciod rallentando la ripresa ed ac-
celerande la proiczione

Il rallentamento della ripresa pud scendere in casi particolari a valori as—
sai bassi Si gono. studiati cosi fenomeni in altro modo difficilmente per-
cettibili quali, ad csempio; la germinazione di piante

Riporto i coefficenti di accelerazione delle riprese riferiti a 24 fot./

sec. modulo ncrmele di ripresa
Jelocita di ripresa Uoefficenti di acccleraz. in proiczionc
24 fot/sec 1 {velocita reale)
16 e 1,5
AR 1" 3
1 L 24
30 gk, : 48
1 ] 1440
30 fot/h 2880
1 It 86400
1 fot/giorno 2. 073 600

DECELERAZIONE: Particolare effetto cinematografice che determina sullo schermo immagini
animate da movimenti pil lenti di quelli del soggetto. Si ottiene acceleran—
do la cadenza di ripresa I'accclerazione della ripresa pud cessere spinta
sino a volori moltc alti *ali da raggiungere in talune apparecchiature la
cadenza dioltre un milionc di fobt/sec Questa tecnica viene usata per vede-—
re fenomeni estrememente rapidi che in condizioni normali non POSSONo Cs-—
sere visti(un proiettile che rompe un vetro; una goccia di latte che cade

in una tazza, ecoc

riporto i coefficenti di rallentamento delle riprese

Jelocita di ripresa Cocfficenti di rallentemento
24 fot/sec 1 (velocita reale)
48 i 2
90 i
500 20,8
10.000 " 208, 3
100,000  ° 416,6
1.000. 000 ol 4166
41666

k)

MONTAGGIO: La coupe franche: sostituzione immediata di un'immagine con un'altra

Chiusura per dissolvenza: 1'immagine si allontana 2 poco a poco fino al
buio totale

Apertura per dissolvenza: partendo dal nero totale, 1'immagine appare pro-—
gregsivamente

Disgolvenza incrocinta: 1'immagine scompare a poco a poco mentre apparc la

seguenic in sovrimpressione

Le filage: la camera loscia 1 soggetto con una | anoramica veloce; poi va ad

inquadrarc subitc 1o scena sepuente (ciod che da un risultato
comparabilc al boug® in fotografia)

Fondue: la dissolvenza scmplice, come lo stacco; ha un proprio valore esteti-
co percht influisce sul ritmo di montaggio L'impiego di molte dissol--
venze rende il ritmo lento ¢ distrac l'attonzione dello spettatore
Come funzione espressiva una dissolvenza di chiusura indica il passag--
gio di tempo e di luogo

Il flou: il flou pud creare effetti artistici dando all'immagine morbidezza

di contorni L'effeitto di irrealtd che ne deriva pud creare una cer-
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ta suggestione ambientale:. in taluni casi il flou pud dare maggior
realismo velando alla vista scene di scarsa autenticita
Flash back: Nel montaggio flash back la storia ci ¢ presentata come passata
tutta o in parte; si ritorna indietro per conoscerne l'inizio o
: qualche avvenimento in precedenza.
Parallelo: Nel montaggio parallelo la storia si svolge in luoghi diversi; si pas-

sa dall'uno all'altro per conoscere contemporancamente cid che avviene

hei due luoghi digtinti
Per elisse: Hel montagnio ner cligsc ci viene mostrata la prima inguadratura di
una scena,; pnei dirctiamente l'ultima D' la nostra immaginazione che
¢z la necene interna mancante
______ c
er dissclvenza
er mascherino
— per doppio diafremma in chiusura cd aperturs
BR STACCO: Lo stecco & 1l'istantanca trasformazione di un pezzo nel
successivo
TR DISSOLVINZ.: Vedi cuanto precedentemente detto
IR MASCHERINO: Pud assumere le pill svariate forme (a ventaglio,
a ruota, a tendina, ecc ! Il passaggi di mascheri-
ne viene invece usato per tradurre sullo scherme le
pilt bizzarre analogie visive Un mascherino molto
usato sulle macchine da ripresa & quello con effet-
to binocolo; serratura, ecc
PER DOPPIO DIATRAMMA IN CHIUSURA XD APSRTURA: scene 0 sequenze Cori-
plete iniziano spesso con un diaframma in apertura
¢ finiscono con un diaframma in chiusura. Un tale
passaggio costituisce narrazione cinematografica
una pausa, una cesura che sottolinea nella maniera
pilt semplice ed evidente una variazione di argomen--
ti di tempo e di luogo. Ila si usa passare per stac—
co anche da una scena all'altra se nella presenta-
zicne ¢i questi due momenti dell'azione si vuol
sothintendere una contemporancitad o un parallelismo.

SUCNO: - sincronismo
~ asincronismo
SINCRONISHO: Oggettivo (cio: sincronismo sincronico - diretto
—indiretto)
Soggettivo({ " { asincronico -—-dirctto
~indiretto’
Oggettivo: S5i ha un sincronismo oggettivo quando un suovo & richiesto da
un elemento (es si vede un camnmancllo ¢ se¢ ne intende il suono
Si ha un sincronismo oggettivo diretto quando la fonte sonora ¢
in campo
Si ha sincronismo oggettive indiretto quando la fonte sonora ¢
fuori campo
Soggettivo: Si ha sincronismo soggettivo quando un suonc & giustificate da
un elemento dell'immagine che materialmente non pud essere vi-
sibile nell'immagine stessa (es vedo un soldato al fronte che
ricorda la ninna-nanna materna e odo quella ninna-nanna)
/fnche il sincronismo soggettivo nud esserc dircttb o indiretto
a seconda che l'elemento richiamante il suono sia in camvo o
fuori campo ' ; ' ‘
ASINCRONISIIO: L'asincronismo invece si ha quando la prescnza di un sonoro € richiamata
' da qualcosa che non & vigivo né direttamente (in Campox né indirettamen-
e (fuori campo). L'elemento dunqu“ che “richiama' quel sonoro non & un
clomento dell'immagine né materialmente presente ( ineronismo oggettivo\
né materialmente passibils ac *.scre nresente (51n0ronlsﬂo sogéettlvo
L'agincronismo pud cssere opsottivo (asincronismo sincronico! oppuru S0g8-

L
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gettivo (asincronismo asincronico’
51 ha asincronismo oggettive quanio il sonoro & richiamato (si noti "richia-

‘mato" non "richiesto" come nel sincronismo® da un'azione presente sullo scher-

mo, ma non & meterialmente richiamato da nessun elemento di essa (es vedo il
soldato al fronte; egli non sta .pensando alla ninna-nanna, ma io la scnto
egualmente: & un richiamo a scene precedenti :
L'asincronismo oggettivo pud esserc a sua volta indiretto, gquando 1'azione
che richiama la musica & visiva, oppure diretto, quando 1'azione che richiana
& sonora :

51 ha asincronismo soggettivo ¢quando il sonoro non & richismato né diretta-
mente né indircttamente dall'azione dello schermo, nerd & possibile mettere
in rapporto tale azione (visiva o sonora) con cqul sonoro Rapporto evidente--
mente che viene stabilito dall'amtore, il quale si serve di quell'azione per
esprimere determinati significati

Anche l'asincronismo pud cssere diretto o indiretto secondo che lazione in
rapporto con quel sonoro & sonora-visiva.

I1 rapporto dell'azione col sonoro asincronico pud essere per analogia o

per contrasto. ' per analogia quando l'azione e il sonoro hanno in comune
un elemento analogo (es. vedo un'azione di SS e sento un coro di voci bian-

che)

L IUSICA NEL FILI: il sonoro cinematografico comprende tre categorie di suoni: parlato, ru—

MTYAGD,

mori di scena (tra i quali ci pud esserec anche la musica) e musica
di fondo. Rivolgiamo ora la nostra attenzione solo alla musica sia
essa di scena o di fondo. La musica pud avere nel film una funzione
narrative ¢ una funzione di commento Pertanto la presenza della mu-
sica, anche quella di fondo pud essere giustificata nel cinema, poten-
do essa divenire un mezzo ESPressivo.

Prendiamo un esempio:un uome sale le scale Con quale stato d'animo
sta salende? che cosa va a fare? L'immagine visiva non riesce a
dircelo Sard ora compito della musica farci capire cosa succedera
adesso L'uomo & agitato? Deve incontrare qualche persona? Sta per
essere ucciso?

I¥AGE: llontaggio della colonna sonora Iusica, parlato, rumori

PROILZTIONT:

— normale

- panoramica

- scope

- vistavision

-- panavision

- supercinemascope

- panavision special
~ technirama '

- supertechnirama 70
~cinerama

~ circorama

- TO mm

COLORE: Parlarc del colore & una cosa assai difficile anche con persone che sapniano
di tecnologia; meccanica e fisica del colore. Mi limiterd percid a parlarvi

delle pellicole usate e dei nrimi film a colori:
Il bipack & un materiale cinematcgrafico negative costituito da due pellicole
combacianti dalla parte delle emulsioni Queste vengono fatte scorrere insieme

nella finestra della macchina da preta e vengono impressionate simultaneamente
Bipack Agfa: il film anteriore era ortocromatice sulla sua emulsione era depo--
gitato un filtro di gelatina rosso—-arancio che poi si.dissolveva e scompariva
nel bagne di sviluppo Il film posteriore era pancromatico ¢ registrava solo
la selezicne rosso—-arancio operata dal filtro ILe sensibilitd erano selezionate
al massimo e le due emulsioni accuratamente bilanciate Per garantire 1'assolu-
to combaciamento dei monocromi i due film eranc nerferati contemporaneamente
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e il filtro funzionava anche da antialone
Bipack Dupont (noto in commercic col none di Dupac) cra simile al bipack fLgfa
Bipack Gavacrt: il film anteriore cra scasibilizzato al rosso-arancio; quello
posteriorc era munito di un'emulsionc ortocromatica ultrarapida”Sénsibilé"al3“
verde azzurrojq aveva un supportc antialone Davanti a2l primo film si trovaﬁa un
filtro gialloAéhc eliminave il blu prima che potesse giungere al 111m anterlo
Néll'ideare questo binaclk: la Gevaert ora nartita dal concetto di maggiorarc la ni—
tidezza del monocromo positivo verde-azzurro che & quello pit 'viﬁilefe che &
ottenuto mer colorazione dal nonocrome negativo rosso-arancio Nei bipack blUO
Agfa questo si trovava postericrmente ¢ di conseguenza riceveva un' 1mmaglne meno
nitida ; e R =
. Bipack a mosaics Ivcs' Tves' nronosc ¢ brevelbtd un tipo di blnacV 11 cu1 clemcnto
““frontalec era costituito da un film a trame colorate, formate’ da "lince alternabivau
mente gialle e magenta, ricoverte da emulsione pancromatica Tale nellicola era
atta a risolvere in pnarte i difetti del tripack e dellc stripping film,; ma non
cbbe mai pratica applicaficne (N T
Biﬁéck a reticelo lenticolarc Heyemer: il reticeclo lenticolare era di nuol tino
e il filtro posto davanti all'obiettivo era a bande gialle e magenta’ =
Binack lenticolare Agfa: il film anteriore cra a superficie lenticolare con emul-

sione sensibile al verde ¢ al blu; quello postericre a superficie piana 6 con e-
mulsione sensibile al recsso

I1 tripack & un materialc cinematografico negativo costituito da tre pellicole;
@i cui due con le cmulsioni a contatto bipack e la terza con 1l'emulsionc a contat-
to con’ la faccia dorsalc del bipack

I1 tripack venne poco usato o causa dell'inevitabilz ancanza di nitidezza delle
immeini  dovuta sia olla perdita @i luce nell'attraversare i supporti dei film,
le relative emulsioni ed i filtri di gelatima, sia gll'impossibilita materiale

di assicurare un contatto nerfetto tra i tre film 11 momento dcl nassabglo nel

guadruccio di presa.

Breve storia dei procedimenii sottrattivi a colord - . s

1915 - H.T. Xalmno, D.T uOPSiOCu? W.B. Westcott fondano la "Tecnicolor®
J.G. Capstaff realizza il primo procedimenio Kodachrome bicromo

10 nov. 1919 - L. Gaumont nresenta 'La parata della:rvittoria del 14.luglio
1919" all'lfccademia delle Scienze di Parigi eseguita col perfezionamento
della pellicola Gaumontcolor (da lui stesso ideata’

1934 - liessa a punto del nrocedimento technicolor tricromo (realizzazione del
film Bechy Sharpf

1935 — Procedimento Kodachrome su pelliccla 16 invertibile per croma Gasparcolc
1637 — Inizio dello Sfruttamento del procedimento di stampa tricroma Gasparcolor

1841 - Procedimen ‘o neﬁatlvo nositivo fAgfacolor (nrlno fllm realizzato: "La cit-

ta d'oro" t

1947/50 - Procedimenti Gevagolor, Auscocolor, Savcoelor, Ferraniacolor; derivati
dall'Agfacolor :

1952 -- Procedimento Zastmacolor con negativo a maschera automatica.

e

B : la pellicola ortocromatica & sengibile a tutte le sorgenti di luce eccetto, quel-
la rossa : . o i
La pellicola 2__crombhlou & sensibile a qualsiasi fonte di lucegQufhai lo svi-
luppe si effettuerd al buic completo

4 cura di Illoberto Priori ™
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