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Premessa

Nel presentare all'sttenzione dei collsboratori del
Centro Studi Cinematografici di Milano, ritengo oppor-
tuno precisare che quanto & qui reccolto sotto il tito-
lo di "lezioni" & piuttosto spunto per meditazioni.

Lo svolgimento del corso fu infatti impostato sulla
linea delle meditazione collettive su un insegnamento
della Chiesa pit che su quella di una discussione di
Cose senimitties

Fu mia preoccupazione ehe alcune verits, gid cono-
sciute teoricemente, fossero "possedute" personalmente:
percheé ritengo che la vitalitad del Centro Studi Cinema-
tografici e la efficacie della sus szione & intimamente
legate non al numero dei collsboratori, ma alla presen-
za in loro di convinzioni degne di essere vissute,

Tro queste mi auguro che una soprattutto si sis
impresse nel cuore dei partecipanti: che ciod il Centro
Studi Cinematografici & un servizio fatto al nostro
prossimo per amore di Dio,

Don Francesco
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CORSO PER COLLABORATOR| CENTRO STUD! MILANO

LA CHIESA E 1L CINEMA

28/7 - 1/8 1963

Prima lezione - Motivi ispiratori dell'intervento dellls Chiess

nel campo del cinema e loro ripercussioni nel-
|'azione dei cattolici.

Probabilmente quests pil che una lezione risulterd una me-
ditazione. Vi confesso che se cid accadesse non mi dispia-
cerebbe: mi convinco sempre pil che sbbismo bisogno di me-
ditsre pid che di pensare, prima di scendere nel campo del-
['azione.

Meditare significa interiorizzsre, assimilare, rendere
elemento componente della nostra resltd umano-cristians unso
verits, in modo tale che diventi principio di szione.

Noi conosciamo molte verits, ma ne possedismo poche, trop-
po poche e trs le poche forse non ce n'&d nessuna che riguar-
ds la nostras attivitd cinematografica. Per questo che mol-
te volte in alcuni di noi sorgono dubbi sull'utilitd di
quanto si fa e si mette in discussione |'opportunitd di con-
tinuare a dare una collaborazione.

Percid se in quanto vi verrd dicendo ci saranno inviti al-
la meditazione non lasciateli cadere: sono doni di Dio, sono
parole Sue molto preziose.

Motivi ispiratori. Ricercarli equivale a chiedersi il perche

la Chiesa si interessa di cinema. Pud darsi che siano cose
gid risapute: ma vi ripeto, occorre interiorizzarle,



.

Le indicezioni & questo riguardo abbondsno nei documenti
della Chiesa: nec sceglierd solo alcuni.
Pio XI nella "Vigilanti Cura" (1936) precisava i motivi del

suo intervento quando all'inizio dell'enciclica osservava:
"essere urgente il provvedere che anche in questa parte
i progressi dell'arte, della scienza e della stesss perfe-

zione tecnica e industris umana come sono veri doni di Dio,
cosY alla gloria di Dio ed alla salvezza delle anime siano
ordinasti e servano praticamente all'istituzione del regno
di Dio in terra, affincheé tutti, come ci fa pregsre ls san-
ta Chiesa profittiamo di essi in modo da non perdere i beni
ererng ot

Tele preoccupazione & costante nel Magistero della Chiess
sull'argomento.

Leggismo cosY nel 11° Discorso sul Film ldesle di Plo XIl:
"ma poiche di fatto (il cinema) & divenuto per la presente
generazione un problems spirituale ¢ morale di immensa por-
tata non pud essere trascurato da coloro che hanno a cuore
la sorte della parte migliore dell'uomo e del suo svvenire."

Nella Miranda Prorsus:
"Ls Chiesa ha sccolto queste inven-

zioni fin dall'inizio non solo con particolare gioia, ms
anche con msterna ansia e vigilante sollecitudine, volendo
essa proteggere da tutti i periceli i suei figli sulla vis

del progresso. Tale sollecitudine derive direttamente dalla
missione affidatale dal Divino Redentore perch& questi nuo-
vi mezzi come tutti sanno, hanno un potente influsso sul

modo di pensare e di agire degli individui e dells umanits.

"C'& anche un'altrs ragione per cui la Chiesa si ritiene
a cid particolarmente intercssata: essa infatti per motivo
superiore ad ogni altro, hs un messaggio ds trasmettere s
tutti gli uomini: il messaggio cio& dell'eterns salvezza;
messaggio di incomparabile ricchezza ¢ potenza; messaggio
che ogni uomo a qualunque nazione o tempo appsrtengs & neces-
sario che accolgs, secondo la parola dell'Apostolo: "a me
che sono meno dell'infimo di tutti i Santi, fu date questa
grazis di recare ai Gentili la buona novella della imperscru-
tabile ricchezzas di Cristo e mettere a tutti in luce qusle
sie la traduzione in atto dell'arceno nascosto da secoli in
Dio, creatore di ogni cosa". (Ef. 3.8, 915



Sempre nelle Mirands Prorsus cosl si esprime Pio Xll:
"Tutti questi mezzi di comunicazione degli ideogrammi
e dai segni grafici dell'etd pil remots fino ai ritrovati
tecnici moderni, devono essere indirizzati all'eccelso fi-
ne di rendere |'uomo, anche in questo cempo, quasi dispen-
satore di Dio."

Da questi pochi passi (molti altri ne potrei citare) sppa-
re chiaro che i motivi per cui la Chiesa si interessa di
cinema nascono tutti ed esclusivamente ds preoccupszioni di
ordine spiritusle, apostolico, pastorale e sono cosl defi-
kb i s
ordinare (nel senso latino del termine, cio& funzionalizzare)
questi mezzi (cinema, radio, TV) -

alla gloria di Dio
all'estensione del regno di Dio
alla salvezza delle anime

proteggere i suoi figli dai pericoli inerenti |'uso di que-
sti mezzi
aiutere |'uomo che se ne serve perch& anche con ['uso di

questi mezzi diventi sempre pil dispensatore di Dio,

Nessuno, penso, ha mai attribuito al cinema tanti nobili
poteri; & strumento che concorre alls costruzione del re-

gno di Dio, al dimensionamento divino dell'uomo., Vi confes-
so che per me queste prospettive sono enormemente stimolan-
ti ed & qui che riscopro |'interesse per queste realts
ereate,

Ogni motivo andrebbe profondsmente meditato. L'interessa-
mento della Chiesa a questo settore dell'attivitd umena &
come sempre sul pisno della vits autentica, sul pisno dei
principi e dei valori che sono & fondomento dells persons
umana. Le sua presenza (appsre chiasro) trova la sus giusti-
ficazione da un profondo smorc all'uomo concreto e do tale
amore si lascia guidare nci suoi interventi.

E' molto importante cogliere questa "dimensione coritati-
va" del Magistero ecclesiastico, solo cosl si potrd sequire
con sicura fiducia,
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Ripercussione nell'azione dei cattolici.

Dopo tante chiare indicazioni potrd sembrare inutile sof-
fermarsi sulle ripercussioni che esse logicamente hanno
(in sede di diritto almeno) sull'szione dei cattolici che
si interessano & questo problema.

In realtd sul pisno dei fatti troppe volte tali indica-
zioni sono rimaste lettera morta; pertanto un accenno & co-
me si dovrebbe fare non sard inutile,.

Lo ferd ricorrendo ancora una volta al Magistero della
Chiesa, a due lettere inviatemi del Card. Montini (ora
S.S. Paolo VI) quando era nostro Arcivescovo.

In una prims del 21 Genneio 1960 parlendo del Centro Stu-
di Cinematografici (il nostro), cosl si esprimeva:

"Esso esige impegno serio e metodico,
competenza sperimentata ¢ documentats, e cid che pil conta,
un forte ed alto desiderio di bene. Di bene artistico; bi-
sogna assolutamente elevare questo potentissimo mezzo di
espressione a livello di dignitd e di bellezza degno dello
uomo civile e cristiano. Di bene spirituale, soprattutto;
occorre pensare sempre agli onimi degli spettatori, di
quelli giovani specialmente, a questo schermo interiore,
ove |'immagine della vita, che & il cinematografo, si fa
vite a sua volta., Percid le bontd di codesto lavoro dipen-
derd in definitiva, dai criteri che lo informano; non vo-
gliste disgiingere mai il criterio morale dagli altri che
guidano la vostrao attivitd, ma fate piuttosto che il con-
cetto dei valori supremi sbbia a permesre ed a sostenere
ogni altra valutazione del produzione e della pedagogia
cinematografica."
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Sulla linea di tali considerazioni in un'altra sua lette-
ra del 13 sgosto 1961 cos) raccomandava:

"a) che a questi ottimi gioveni che si impegneno con Lei in
questa non lieve fatica Elle sottolinei spesso |'aspetto
non solo passivo della saggis osservazione e dello scelto
divertimento, me altrest quello attivo della giusts reszio-

ne critico e dell'affermazione d'una pil agguerrits coscien-

za morale, cosY che il loro lavoro sbbis il merito di uns
polestra di formszione spirituale ed il premio di un anten-
tico apostolato.

LY



b) che senza trascursre gli aspetti tecnici,estetici, cul-
turali del film, sis dots la prevalenza alla valutazione
del suo comtenuto morale; sard precisamente questa franca
e sensibile valutazione che costituirad la migliore carat-
teristica in codesta attivita.

Non tems di dere @ Centro tanto importante é promettente,
ma tanto delicato e complesso, un'impronta spirituale for-
te e sicura. Ne sard rafforzate la consistenza, ne sard
garantita la funzionalitd, ne sard compreso, specialmente
dai giovani, |'alto valore umano e cristiono, ne sard se-
gnota la vie di fecondo e moderno sviluppo."

E' ovviamente superfluo aggiungere qualcosa, tutttal pib
si pud riassumere dicendo che le direttive del Magistero
Ecclesiastico impegnano i cettolici che si interessano di

cinema ad essere sutentici cristiani senzo cemuffamenti.
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Seconda lezione - Che cosa & il cinema e a che cosa deve ser-
vire secondo la Chiesa.

In questa seconde lezione riprenderd alcune cose gid ac-
cennate nella precedente per meglio approfondirle,

A. Che cosa & il cinema. Una definizione vera e propria del
cineme non la troviamo nei documenti della Chiesa.
E' possibile perd rintrscciarla componendo vari elementi.
Si parls del cinema come un dono di Dio.

E' proprio all'inizio delle "Miranda Prorsus" che si fa
questo aoffermazione:

"Le meravigliose invenzioni tecniche, di cui si
i

gloriano i nostri tempi, benche frutti dell'ingegno umano
e del lavoro, sono tuttavia dono di Dio nostro Creatore
dal quele proviene ogni opera buona: Egli infotti, non so-

lo ha dato I'esistenza ol creato, ma lo stesso cresto con-
serva e sviluppa.™

E' dono di Dio il cinema (come gli altri mezzi di comuni-
cezione) perché& essendo "opera buona" proviene da Dio.

A

C'e un'affermazione di oftimismo; Wl cinema & un'opera
buono in s& con buona pace di tutti coloro (psicologi e
letterati) che lo vogliono vedere come un bandito o pres-

s!a poco,

E c'ed la chiars rivendicazione della sua crigine do Dio;
uno origine mediata attraverso I'intelligenza umana, mo
per questc non menc vera. Rientra infatti secondo Pio XI|
in quell'azione di conservazione e¢.di sviluppo con cui
Dio & continuamente vicino all'uomo.

Come altre realtd create, il cinema & nelle mani di Dio
non in senso generico, ma come frutto del suo divino amcre
pER ROy

Definire il cinema dono di Dio, significae dargli una di-
mensione teologica, significa riconoscergli come primaris ed
autentica uns funzione di parlare di Dio all'uomo.

Per questo lo stesso Pontefice affcrmava, come abbiamo
gid visto, "essere doveroso indirizzore (questi mezzi) allo
eccelso fine di rendere |'uomo quasi dispensatore di Dio."
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Come vedete non sono queste affermszioni gretuite, ma
precise e logiche conseguenze di un particolare modo di
guardore alla vita nelle sue varie espressioni. Se cre=-
dioemoc a Dio, alla creazione, alls conservazione, alla
Provvidenza; una cos) fatta visione del cinems si impone.
E si impone primg di ogni altra considerszione ed in modo
tale do non poter esscre dimenticets in nessun momento
del suo esistere.

E' frutto dell'ingegno e del lavoro umano che obbedendo
agli impulsi posti in lui de Dio ha scoperto le tecniche
che hanno reso possibile il cinema. |l richiamo all'inge-
gno e al lavoro umano & une importante componente del
"modo di guardare al cinema" della Chiesa.

L'intelligenza che si opplica alle realtd create (tale
& I'ingengo) ha una strads ben segnata da seguire: quella
di riaffermore l'originsria destinazione a Dio di tutto
il cresto, rispondendo in senso affermativo all'attesa che

c'® in ogni creature di cui parls S.Paolo.

Il levoro umano ha esso pure una funzione precisa; attua-

re quel "dominate la terra" nel mentre realizza il "man-
gerete il pane del sudore della fronte."
Un'opers che & frutto dell'ingegno e del lavoro umano ri-

veste perc#d una grande dignitsd e per nuovo titolo rientra
in un piano provvidenziale: & evidente inoltre che va fuo-
ri strads tutte le volte che si mette contro |'uomo.

Quando i documenti della Chiesa parlano del cinema come
di uno strumento di elevazione e di formazione dell'uomo
moderno, non ci si meraviglia, ma si capisce che non pud
essere che cosl; non si pretende troppo ds questo mezzo,
ma semplicemente quello che gli compete. Anzi si comprende
come un 'attesa minore sarebbe una specie di profanazione.

E' infine un mezzo di comunicazione sociale. Una tale
visione del cinems si trove gid nella Vigilanti Cure quendo
Pio X| osservs essere tale mezzo diventato il divertimento

pit diffuso. Pio XI| sottolinea e completes tale visione os-
servando che "il cinema, la radio, la TV non sono sempli-

cemente mezzi di ricrcazione e di svago, anche se gran par-
te degli uditori e degli spettatori lo considerano prevalen-

temente sotto questo aspetto, ma di vers e propria comuni-
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cazione di valori culturali ed educativi, che possono in-
fluire non poco nella rettes istituzione e sviluppo della
societd moderna." (Mirands Prorsus).

A che cosa deve servire,

Se. il cinema & dono di Dio, frutto dell'ingegno e del la-
voro umano, strumento di perfezione, mezzo di comunicazio-
ne sociole, & focile individuare '"che coss deve servire",

E' ancora Pio XI| che lo dice nella Miranda Prorsus.

Egli porlo di questo mezzo come di strumento valido per la
formazione della personalitd di quenti ne usufruiscono.

Deve percid inmanzi tutto "servire la persona umana'
Non & possibile servire la persone umana se non si serve
la veritd e il bene.

"Sis pertanto lo primo finelitd del cinems, dello radio
e della televisione, quella di servire la veritd e il bene.

Devono servire la veritd in modo da stringere ogni gior-
no pib i legami tra i popoli, sicche fiorisca in essi la
mutus comprensione, la solidarietd nelle prove, la collabo=
razione tro i pubblici poteri e i cittadini.

Servire la veritd comporta non soltanto tenersi lontano
dall'errore, dalla menzogne e dall'inganno, me anche evi-
tare tutto cid che potrebbe favorire concezioni della vi-
ta e della condotta -umana; false o parziali o tendenziose.

Anzitutto, perd, deve essere considerata sacra e invio-
labile lo verits rivelats do Dio. Anzi, non sarebbe queste
la pit alts vocozione di questi nobili mezzi, di far conosce-
re.a tutti la fede in Dio e in Gesl Cristo, suo figlio; quel-
la fede che sola pud dere @ milioni di uvomini ls forza di
sopportare con serenitd e coraggio le indicibili prove e le
angoscie dell'ora presente?"

Oltre che servire la veritd questi mezzi devono anche con-
tribuire a perfezionare la vita morale dell'uomo.

Cid deve essere attuato nei tre settori di cui vogliamo
trattare: |'informazione, |'inscgnamento e lo spettacolo.

Ogni informazione, per quanto sia oggettivae, ha un suo
fondamentale aspetto morale: |'aspetto morale di ogni noti-
zia, resa di pubblice ragione, non deve essere trascursto,
poiched la relozione pil oggettive implica apprezzomenti e
suggerisce decisioni.
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L'informatore degno di quests norma non deve prostrare
nessuno, ms cercare di comprendere gli insuccessi e anche
le colpe compiuti. Per spiegare non occorre necessaria-
mente scusare, bens) suggerire rimedi e cos) operare po-
s'itivamente e costrulre."

Se questo mezzo deve servire la persons umana, ls veri-
t8, il bene, & possibile usarne in modo diverso?

Cosas significe usare di questo mezzo in modo che servs
la persona umana, la veritd, il bene?

E' un interrogativo che vi pongo come guida alla vostra
ricerce e ai vostri contributi al Corso.



Terzas lezione - Funzione dell'attivits culturale secondo la

Chiess.

Dell'attivity culturale cinematografica si parla in di-
versi documenti della Chiesa. E' interessante conoscere i
motivi per i quali la Chiesa si interessa anche delle at-
tivitd culturali cinemstografiche,

In una letters della Segreteris di Stato del 13.12,1956
al Presidente delle Giornate di studio dell'0.C.1.C. si
legge quanto segue: "Ciascuno s'esamini, dunque, sul proprio
dovere e si faccia consapevole del grave avvertimento det-
tato al Capo della Chiess dalls sollecitudine per le folle

di uvomini, di donne, di giovani e di fenciulli, che frequen=-
teno numerosissimi il cinema: in un domani di decadimento
spiritusle e civile - egli osservave - del quale sarebbe
corresponsabile la non disciplinata |ibertsd dei film, quale

rimprovero ne verrebbe alla saggezza degli uomini di oggi,
come a coloro che non seppero dirigere uno strumento cos)
adotto s educare e ad elevare gli animi, ed invece lascia-
rono che si tramutasse in veicolo di male! Quests conside-
razione deve stimolare ogni energia, perché propone all'at-
tenzione dei fedeli |'importanza e |'urgenzas delle loro ini-
ziative e ne delinea chiaramente le mete. Oltre alltutile
personale che ciascuno potrd trarre dal partecipare ai
gruppi di cultura cinematografics, si trattas dells nostre
responsabilitd collettiva rispetto alla produzione, e del
nostro dovere di assicurarne il costante miglioramento."

Il motivo dell'interessamento & dunque una preoccupszio=
ne educativa "educare ed elevare gli uvomini" si dice nel
documento.

La preoccupazione educative nei confronti degli spettato-
ri & molto presente nei documenti della Chiesa.
Per esss unas sans educazione del pubblico & la pib sicurs di-
fesa del l'uomo contro il potere dei moderni ritrovati tecni-
ci di comunicazione sociale.

5

Questo insistere sulla necessitd di un'azione educatrice &

motiveto da quanto dice Pio XIl nel discorso sul film ideale,
ampiamente confermato dagli psieologi.
M eeeeeoad dinamismi intimi nell’io del-

lo spettatore, nel profondo dells sus natura, del suo sub-
cosciente e incosciente, possono condurlo cosl nel regno
dells luce, del nobile, del bello, come nei domini delle te-
nebre e della depravazione, alla mercd di ultrapotenti e
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sfrenati istinti, secondo che lo spettscolo mette in evi-
denza e stimola gli elementi dell'uno o dellt'altro campo,
facendone il centro dell'attenzione, dells brams e del-
[*impulso psichico. La condizione della naturs umana &
tale, di fatto, che non sempre n& tutti gli spettatori
hanno o conservano |'energis spirituale, ['interns riser-
va, spesso anche la volontd di resistere all'avvincente

suggestione, e con cid la capacitd di dominsre e di gui-
dare se stessi."

Un'szione educatrice introducendo lo spettatore nel
carfo del linguaggio cinematografico e sensibilizzandone
la coscienza ai valori morali, fard diminuire i pericoli
morali, sssicurandogli una ssna ricreszione e rendendolo
capace di conoscere il mondo mediante lo spettacolo ed
innalzandone lo spirito verso Dio. Il cinema non sard
pit un semplice divertimento ma anche un qualcosa di illu-
minante ed indirizzante al bene.

"Ma perch& lo spettscolo in tali condizioni, posss com-
piere |la sus funzione, occorre un'szione istruttiva ed
educativs che prepari lo spettatore non solo a capire il
| inguaggio proprio s ciascuna di queste tecniche, ma spe-
cialmente @ condurvisi secondo retta coscienza, s} da con-
siderare e giudicare con maturo criterio i vari elementi
offerti dallo schermo cinematografico e televisivo e dal-
['altoparlante, e non, come spesso avviene, lasciarsi
prendere e trasportsre disordinatamente dallas loro forze
fascinatrice.

Tale ssna istruzione ed educazione dello spettatore,
mentre fard diminuire | pericoli morali, permetterd sl
cristisno di profittare di ogni nuova conoscenzs per in-
nalzare lo spirito verso ls meditozione delle veritd su-
preme."

Tra i veri mezzi dolla Chiessa ritenuti adatti pe |
zare una tale educszione, la preferenza & data all i

vitd cul turali.

)]

Lettera della Pontificia Commissione per la Cinematogro-
fia, la Radio e la Televisione al Vescovo di Bilbao - 1°
Ottobre 1956:

" ie.....Quests !odevole iniziative, promossa dalls Com-
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missione diocesana cinematografics di Bilbao, con lo scopo
apostolico di diffondere sempre pit e rendere pib efficace
|"importante attivitd dellteducszione cinematografica cri-
stiana, scopo appunto cui devono tendere i Cine-clubs sot-
to la guide della sacra gerarchis, corrisponde in pieno

sl desiderio, in pil occasioni manifestato dalla Sants Se-
de, che vengs migliorata la formazione morele e culturale
degli spettatori, s da metterli in condizioni di meglio
approfittare dei ventaggi dello schermo e di difendersi
dai suoi pericoli."”

Lettera della ‘Segreteria di Stato per le Giornate del-
I 'Avana - 13.12.1956:

"eiiiesvoesoqualificare e diffondere una vers culturs ci-
nematografica & un compito al quale i cattolici si sppli-
cano gid in numerosi paesi. Cos) facendo, essi continuano
le tradizioni della Chiesa, che & indipendente dalle forme
particolari e transitorie di civiltd, ma sempre pronts o
Tfavorire i genuini progressi delle arti e della scienza.

E se & vero che il film offre ol mondo odierno nuove possi=-
bilitd di espressicne artistica e di educazione progressi-
va, i figli della Chiesa sono preparati pit di qualsiasi
altro per orientarlo verso il suo vero fine e preservarlo
dai pericoli di errore e di deviazione. Forti di questo sa-
no ottimismo, che rendeva gid ['Apostolo aperto a tutto

cio che & giusto, tutto cid che & puro...tutto c1d che &
degno di elogio, essi sosterranno con fermezza che non vi &
cultura, in quello del cinema come in ogni altro settore,
che non debbs mettersi al servizio dell'uomo ed essergli di
aiuto & mentenere ed attuare |'affermazione di se stesso

nel sentiero del retto e del buono."

"In applicezione di questi principi, bisogna augurarsi
che si moltiplichino, nelle scuole come nelle associazioni
di giovani e di adulti, in forme adatts ai diversi pasesi e
ai diversi ambienti socisli, questi gruppi di culturs cine-
metografica, che sono argomento del vostro incontro, Per

lo sviluppo del senso critico, per |'affinamento del gusto,
e ['elevazione del liye||o culturale, questi gruppi possono
rendere immensi servizi; essi insegnano a non subire passi-

vemente lo svolgersi di un film grezie all'energia spiritus-
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le e alla riserva interiore di cui ha parlato il Santo Pa-
dre, o scoprire, attraverso un |inguaggio di immagini me-
glio compreso, i valori estetici, culturali e morali del

film: in una parola, a giudicarlo e ad usarne come uomini
e come cristiani,"

Se i motivi ispirstori di un'attivitd culturale sono se-
condo la Chiesa di tipo educativo, ci chiediamo:
cosa intende la Chiesa quando parls di educazione dello
spettatore cinematoqrafico?

La risposta & gid statas adombrata in alcuni dei brani let-
ti, soprattutto negli ultimi due,

L'ozione educativas nel campo cinematografico deve tendere
o dare allo spettatore la capacitd di usare del cinema da
uomo e da cristiano.

E' una sintesi magnifica che precise con esattezza i com-
piti di un'attivitd, mo & bene cercare di penetrare il si-
gnificeto per non correre il rischio di rimanere alla su-
perficie.

Cosa significe usare do uomo e da cristiono di una realtd
creata?

Significa creare tra l'una e |'altro un rapporto che sia
in sintonis con la natura e le caratteristiche dell'uomo e
dello realtd creatas, ‘

L'uomo & un essere ragionevole composto di snima e di cor-
po posto de Dio sulle terra perché attraverso l'uso delle
resltd create esistenti sulls terra ed o lui inferiori (Gene-
si) ritorni a Lui (Dio) suo bene sommo.

Lo realtd di cristiano aggiunge al l'uomo la dimensione di-
vina (& ciot& figlio di Dio), ed all'uso del creato una funzio-
ne di rivelszione della nostra dimensione divina.

Il cinema & realtd creata dono di Dio, frutto dell!ingegno
e del lavoro umano, strumento di elevezione e formezione,
mezzo di comunicazione.

L'uso che ['uomo fa delle cose create deve essere guidato
dalle facoltd e lui date da Dio perchd possa essere quello
che Lul ['he fetto.



Le facoltd che competono all'uomo come uomo sono: |'intel-
ligenza e la volontd; o queste vanno sggiunte le fede, la
speranza e la caritd che all'uomo competono come figlio di
Dio.

Educare all'uso del cinems da uomo e ds cristisno signi-
ficae allora abituare lo spettatore a rapportarsi s quests
realtd attraverso |'intelligenzs, la volontd, lo fede, ls
speranza, la carita, e non gid esclusivamente attraverso
[*emotivitd ed altri fenomeni inerenti ls visione cinemato-
grafica.

E' bene qui precisare cosa si intende per fede, pseranzs,
caritd, dendo per acquisito che sappiate coss sia I|'intel-
ligenze e la volonts.

Le tre virtl teologali sono delle sutentiche capacitd so-
prannaturali che vengono date all'uomo quando questi riceve
la realtd divins dells Grazis e che lo rendono capace di
operarc (conoscere e volere) alla maniera divina.

Un'educezione cinematografica dovrd dare allors come ri-
sultato un sbitusre lo spettatore ad "essere" (vedere, giu-

dicere, assimilare, respingere) secondo quanto gli impone
ls sus intelligenza, ls sus fede, la sua speranza, ls sua
carlta,

I principi ispiratori di una simile szione aszione educa-
trice dovranno essere percid presi da tali fonti.

Ho detto che fra gli strumenti della Chiesa indicati co-
me adatti s tale scopo, uno & soprattutto raccomandsto: so-
no le attivitd culturali o meglio i gruppi di culturs cinema-
tografica.

Non & detto che coss essi concretamente debbano fare:
questo & lasciato alla |libera iniziativa.

Viene solo precisato che lo spettatore deve essere porta-
fo: "a scoprire attraverso un |linguaggio di immagini meglio
compreso, i valori estetici, cultursli e morali del film...."

Bastano i dibattiti?



Quarta lezione - Il film ideale e i criteri di valutszione di
un'opera cinematografica,

Pio Xll,all'inizio del Suo 1° Discorso si pone la domands
se & possibile perlare di film ideale.

"Innanzi futto una premesss; si pud perlare di
un film ideale? L'uso chiome ideale cid cui nulla manca di

quel che gli & proprio, che anzi lo possiede in grado per-
fetto., Si d& in questo senso un film semplicemente ideale?
Ds taluni si suole negare la possibilitd dell'esistenza
d'un ideale assoluto; in altri termini, si afferma la rela-
tivitsd di un idesle, si asserisce ciot che |'ideale indics

sempre alcunché soltanto per qualcuno o per qualche cosa
determinata. Ls divergenze di opinione & in gran parte cau-
sata dal differente criterio impiegato nel distinguere gli

elementi essenziasli degli accessori. Infatti, nonostante
|*affermatas relativits, |'ideale non mance mai di un nucleo
assoluto, che si effetua in ogni ceso, pur nella moltepli=-
citd e nella varietd degli elementi secondari, richiesti
della loro relazione ad un determinato caso."

Nella risposts affermative che il Pontefice db alla doman-
do, & implicito il riferimento ad una definizione di cine-
me che lo polarizza attorno all'uomo; tale riferimento &
esplicitato dallo stesso Pontefice, quando illustrs la quo-
|itd che il film ideale deve avere.

Sotto tre aspetti, dice Pio X||, deve essere considerato
il film ideale: in relazione allo spettatore, in relazione
al contenuto, in relazione alla comunitd. E' & questi o-
spetti che deve continuamente fare riferimento un film che
vuole essere ideale.

a) In relszione allo spettatore il film ideale deve avere
rispetto, affettuoss comprensione, rispondenza alle attese
ed essere adeguato alls sus natura spirituale.

"Non vi & infatti slcun motivo che lo sottraggs alla nor-
ma generale, secondo la quale chi tratta con uvomini deve
essere compreso di rispetto per |'uomo....

Nell'uomo & I'anima spirituale ed immortale; & il microco-
smo con le sus molteplicitd e il suo poliformismo, con il
meraviglioso ordinamento di tutte le sue parti; & il pensie-
ro ed il volere con la pienezza e |'ampiezza del campo della
sua attivitd, & le vite affettive con le sue eleveazioni e
le sue profonditd; & il mondo dei sensi coi suoi multiformi
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poteri, percepire e sentire; & il corpo formato fin nelle
sue ultime fibre secondo una teologia ancors non del tut-
to esplorsts., L'uomo & costituito signore in questo micro-

cosmo; egli deve |iberamente guidare se stesso secondo le
leggi del vero, del buono e del bello, come la naturs, ls
convivenza con gli altri suoi simili e la divine rivela-
zione gli manifestano."

E' |'uomo cosl concepito che il film ideale deve rispet-
tare,

Oltre il rispetto, lo comprensione: comprensione per le
diverse condizioni di vite derivanti dalle differenti ets,
situazioni culturali, spirituali, economiche sociali.

"Il film ideale deve mostrare allo spettatore che esso
tfutte queste cose sas, comprende e rettamente valuts; ma de-
ve mostrarlo al fonciullo, come si conviene al fanciullo,

al giovene con un linguaggio a lui adatto, oll'uomo maturo
come a lui spetta, e ciod, assimilando il modo suo proprio
di conoscere e di guardare le cose.™

"Il film deve comunicare 2 colui che vede ed ascolta il
senso del le realtd; mo di una realtd veduto con gli occhi
di chi sa pit di lui, e trattata con la volontd di chi fra-
ternamente si pone gquasi accanto allo spettatore per poter-
lo, se & il coso, sciutere e confortare."

Ancorae: "il film ideale, pertanto, deve saper rispondere

all'aspettativae ed apportare non une qualsiasi, ms uns pie-
na soddisfezione, non gid di tutte le brame, anche false e
irragionevoli (le indebite eo amorali non vengono qui in

discussione), ms di quelle che lo spettatore nutre a buon
(o T ol s oy

Do ultimo nei confronti dello spettetore il film ideale
"bisogna che si adegui alle esigenze del dovere inerente alla
natura del la persons umanz e, in particolare, dello spirito";

"....oun film idesle hs proprio I'alto ufficio di porre le
grande possibilitd e forza d'influsso, che gid riconoscemmo
alla cinematografia, ol servizio dell'uvomo e di essergli di
aiuto a mantenere ed attuare |'affermezione di se stessa nel
sentiero del retto e del buono."



b) Altre importanti considerazioni sulle caratteristiche
che il film idesle deve avere, vengono fatte da Pio XI|
circa il contenuto di tn'opera cinematografica. :

Esso deve adeguarsi alle tre fondamenteli esigenze del | 'uo-
mo: veritd, bontd, bellezza,

nAffinche, nel tratteggiare il film ideale quento o conte-
nuto, non si abbia & sconfinare in esigenze improprie, ms s i
colgano, invece, gli elementi essenzial i, occorre fener
presente la riflessione gid esposta sul nucleo assoluto rac-
chiuso nella relativity dell'ideale, ciog |'essere proprio
del film, la sus specifica bontd, il proprioc suo pregio.
Torns percid opportuno remmentare il concefto dell'ideale:
cid cui nulle manca di quel che deve essere, ¢ che, anzi,
lo possiede in grado perfetto. Poiched il film riguards
| 'yomo, serd ideale qusnto al contenuto quello che si ade-
gua in forma perfetts ed ermonica, alle primordiali ed es-
senziali esigenze del|'uomo stesso. Esse sono fondamental-
mente tre: la verits, ls bontd, la bellezza, quasi diffra-
zioni attraverso il prima della conoscenza, dell'illimitato
regno dell'essere, che si estends al di fuori del | 'uomo nel
quale esse ottuano una sempre pil vasts partecipazione allo
essere medesimo. E!' vero che, nei singoli casi, colui che
si odopers, mediante |'arte o le culture, di porre | ' uomo
o parte di quel regno, si accorge infine di avere soddisfat-
to ben poco la sua insaziobile sete; tuttavia gli resta il
merito di aver saputo distogliere a suoc vantaggio un qual-
che rivolo dell'originale pienczza del vero, del buono, del
bello, nells misura del possibile e scevro da contaminazio-
ni: he conciliato, in altre parole, le relativitd dell'idea-
le con il suo concetto essoluto.

Orbene, pud il film essere un adatto veicolo di questa triade
nell'animo dello spettatore? Pud esserne tramite eccellente,
e, nei limiti dei suoi prépri metodi, perfetfo? La risposta
deve essere affermoativa, bench& non sempre si verifichi, nep-
pure nel caso di un film degno di essere classificato buono,
ma che, per difetto di qualcuno degli elementi o dell'armonia
tra di essi, resta al di fuori delle regioni ideali".

Si noti come H& PioiXll, verits, bontd, bellezza vengono
poste nel regno dell'essere "diffrezioni dell'illimitato regno
del | 'essere" come |la conosc enza del vero, del buono, del bel-
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lo, faccia partecipare |'uomo sempre pil al regno dell'essere
stesso cosl dao essere pib ucmini quanto pil si conosce di ve-
ro, di buono, di bello,

Il rispetto alle tre fondamentali esigenze dello spirito
umano, deve contraddistinguere ogni film che voglic essere
ideale & qualunque genere esso asppartenga: dal film documen-
tarite, ol Tilm d¥szicne, sl film di Telklerns, ecc.

c) In relazione alla comunitd, il cinema con le sue opere de-
ve "rendersi sempre pil stto strumento del benc comune.
Molte volte la famiglia, lo Stato, le Chiesa (i tre tipi di
comunita) sono argomento di film: orbene & compito del cine-
ma proporre questc realtd in modo degno e corrispondentc al-
le finalitd ad esse attribuite ds Dio.

In particolare ",... il film, che dimostra ogni giorno co-

s1 grende interesse ed efficacis riguardo 2 questo argomento,
dovrebbe sggiudicarsi come proprio quell'ufficio, ¢ adempier-
lo, mostrando e diffondendo il concetto naturclmente retto

e umanamente nobile della famiglia, descrivendo la felicits
dei coniugi, genitori ¢ figli, i pregi di esserc stretti

dal vincolo degli affetti nel riposo e nella lotts, nella
gioia e nel socrificio."

Inoltre riguardo allo Stato:

.

. impiegando le risorse artistiche, di cui non man-

cono gli autori e i produttori di valore, ¢ senze arrestarsi
in istruzioni teoriche, essi potranno agevolmente mostrare

e richiamere alla consapevolezza degli spettatori. cid che a
tfutti giovas, cid che veramente protegge, cid che aiuta, nel-
la comunits dello Stoto, il perché del farc e delltomettere
de parte delle sue autorits. ;

Non sdditemmo forse abb-stanzs quanto il cinema ben fatto
scends in profonditd e pieghi gli animi & cid che esso vuole?
Ebbene, un'szione, come questa descritta, quicterebbe e illu-
minerebbe le menti, ridurrecbbe i sentimenti egoistici dannosi
alla comunitd, diffonderebbe una pil fondasts coscienza di col
laborazione e pit lerghe idee per passar sopra, nell'interesse
del pubblico bene, 2d inevitebili errori talora purtroppo ir-
revoesb il i



.

Rigusrdo alla Chiesa Pio Xl| osserva:

"Una siffaete eccelsa realtd, che include tutto un mon-
do spirituale soprannsturale, sfugge nella totalitd alls
configurazione artistica, poiché trascende le possibilitd

stesse dei mezzi espressivi dell'uomo. Tuttavia sard suf-
ficiente la sua sostanziale conoscenza per assicurarle ri-
spetto e la venerazione di cui & degna. Che se al film oc-
corre di occuparsi - e non roramente accade - di vicende
nelle quali |'argomento della Chiesa entra con maggiore o
minor rilievo c¢d estensione, deve ferlo secondo veritd e

cognizione, con tatto religioso, con semplicitd e decoro.
Del resto, gid sbbiamo esposto il nostro pensiero, trat-
tando in generale della scelta di temi religiosi. Aggiun-
giamo oro un solo suggerimento: se un film, specialmente
di ozione, vuol essere fedele all'ideale in cid che con-
cerne la Chiesa di Cristo, deve, al di |3 della perfetts
forme artistica, cssere concepito ed eseguito in modo da
ispirare allo spettatore comprensione, rispetto, devozio-
ne verso la Chiesa, e, ai suci figli, gioia, amore, e
quasi un santo orgoglio di zppartenerle.

Questa puntualizzezione dei criteri di validitd ideale
del film che fo perno sull'uomo, nel mentre riafferma che
I'interesse dells Chiesa per il cinems & mediato dall'uo-
mo, pone anche il problema dei criteri do seguire nel vo-
lutare un'opera cinematografica.

Normalmente i criteri seqguiti nel valutere un'opers ci-
nematografica considerano questa sganciata dall'uomo a
cui & destinata; lo Chieso invece la vede intimomente ad
esso legata.

Bodate bene; non & che neghi che si possa valutare un film

su un piano formale, me sembra di-e che fermarsi o quel |i-
vello & troppo peco.

to esso & assieme al vero e ai bene un'esigenzo 'ell'uomo.
Seitbra che secondo la Chiesa il rompere questo trinomio
sis un po' come rompere |'uomo.
"L'arte (diceva Pio XI) he quale compito suo essenziale
e come la sua stessa ragione diessere, quello di essere per-

Il bello intercssa indubbiamente alls Chiesa, ms in quan-
5
i

fettive dell'entitd morale che & |'uomo e percid deve esse-
re esso stessa morale."
E Pio XIl riaffermava in undiscorso del 1945 che: "|'uf-

ficio e la missione dell'arte r:zttomente usatas & di innalzare
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mediante la vivezze della rappresentazione estetica, lo
spirito ad un'ideale intellettuale e morale che oltrepas-
so la copacitd dei sensi ¢ il compo dellsa materia; fino
ad elevarlo verso Dio, bene supremo e assoluta bejlezzs,
de cui ogni bene e ogni bellezza deriva."

e nella Mirands Prorsus con gravi parole:

"Sono pertanto certemente da condannarsi quenti efferms-
no che devono essere fovorite ed esaltate certe forme di
diffusione, porch& abbiano pregi artistici e teoniei, an-
che se offendono gravemente |'ordine morale. E' vero che
all'arte = come sbbiamo ricordaeto in occasione del V° cen-
tenario della morte dell'Angelico - per essere tale, non
& richiesta una esplicits missione etica o religiosa. Ma
se il linguaggio artistico si adeguasse, con le sue paro-
le e cadenze, o spiriti falsi, vuoti e torbidi, cio& non
conformi al disegno del Creatore, se, anziche elevare lo
mente ¢ il cuore o nobili sentimenti, eccitasse le pil
volgari passioni, troverebbe spesso eco ed accoglienza,
anche solo in virtd delle novitd, che non & sempre un velo-

re, e della esigus parte di reale, che ogni linguaggio
contiene; ma une tale arte degraderebbe se stessa, rinne-
gando il primordiale ed essenziale suo aspetto, n& sareb-

be universale-pérenne, come lo spirito umano, & cui si
rivolge."

Secondo |'insegnsmento della Chiesa la valutezione di
un'opera cinematoorafice (ma non solo cinematografica)
& incompleta se si ferma all'aspetto del bello; bisogns
endare oltre, occorre entrare nel compo del buono e del
vero.
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Quinta lczione - Il Centro Studi Cinematografici secondo i do-
cumenti dellas Chiesa,

Dopo quanto ho detto nelle precedenti lezioni ritengo
sufficiente proporre temi di riflessione in forma molto
sintetica, piuttosto che dilungarmi in spicgazioni:

1) Quali sono i moventi (o i motivi interiori) che deter-
minano |'sazione del Centro Studi Cinematografici?

E' presto detto: sono gli stessi che hanno determinato
|'interessamento e |'intervento della Chiesa in questo
campo e cioed:

-~ glorificere Dio e favorire lo sviluppo del suo Regno

attraverso l'uso di questo potente mezzo.

E' importante fare questa affermazione di principio: es-
so contiene il perch& & nato il Centro Studi Cinematogra-
fici, il perch& continus ad opecrare in mezzo a tante diffi-
coltd, il perch® |'autoritd ecclesiastica |'ha fatto suo
e lo seqgue sostenendo nonpiccoli sacrifici.

Ovviamente non ci si pud accontentare di farc un'affer-
mazione a parole; occorre darle un significato concreto
sul piano operstivo: cid accadrd quendo tale principio sa-
rd divenuto motivo di azione interiore ad ogni collaborato-
re.

- aiutare 1l prossimo nostro ad essere quello che Dio lo
ha fatto e ciod sua creatura ¢ Suo figlio sempre attraverso
| 'uso del cinema.

Questo movente precisa come |'azione culturale che il Cen-
tro Studi Cinemetografici intende svolgere, non & fine o
se¢ stessa, ma intende inserirsi vivemernte in una proble-
matica vitale ed siutare |'uomo & meglio vivere,

- rispondere all'attess che & insita nel cinems come real-
13 creats, usendolo per quello che ssso & e ciog: strumento
di comunicazione fra i popoli; mezzo di culturs facilmente
accessibile, occasione di onesto svago.

Cosi facendo il Centro Studi, eleva il cineme a strumento
di perfezionemento e miglioramento dell'uomo come vuole la
Chiesa.
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Sard per la presenze di questi moventi che | tazione del
Centro Studi conterrd vivissimi stimoli ad une specifics
competenza e ad iniziative funzionali.

2) Lo lines operativa. Se si ripensa a quanto dicono i do-
cumenti della Chiesa, |'attivitd di quanti si intferessano
del probjema cinematografico, deve rispondere sopraffutto
ad un'esigenza: quells di educare. Un'educazione che avrs
come meta il costruire in quenti osccosta con la sua szione
cinematografics un "modo di essere" di fronte al cinema

ed in genere ai mezzi di comunicazione che sia in sinfonia
con la realtd umonz e cristisna, creere.ciod.un'sbitudine
a ropportarsi olle proposte cinematografiche attraverso
ltuso dell'intelligenza, della fede, della speronzs, delle
caritd.

A tanto ovviamente non & possibile arrivare sec non:

- gssimilando la visione del cineme presentatoci
dai documenti della Chiesa;

-~ usando il cinems in modo conforme a tele visione;
- conoscendo gli autentici bisogni, le attese di
coloro a cui l'esame si rivolge e il loro modo

di essere di fronte al film,

Alcune iniziative concrete dovranno percid essere costan-
temente dedicate a tali scopi.

3) Motivi interiori e caratteristiche della collaborazione
al Centro Studi.

| motivi interiori dells collaborszione al Centro Studi
non possono essere che gli stessi moventi che determinsano
|'azione del Centro Studi & cioé la gloria di Dio e lo svi-

luppo del Suo Regno, l'aiuto al prossimo perché sia quello
che Dio |'ha fatto, la risposta sll'attesa insita nel cine-
m\—j-

CosY motivate la collaborazione al Centro Studi dovrd pre-
scntare determinate caratteristiche:

- umiltd inteso come messo o disposizione delle proprie
capacitd con la coscienza dei propri |limiti ed sccet-
tazione del la presenza altrui anche se contornats do
difetti;
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- profonds sensibilitd religiose intesa come tendenza
a rapportare quanto si fe ai fini superiori al pro-
prio piccolo mondo, & rapportare tutto ciod a Dio;

- competenza specifica cinematografics richiesta dal

tipo stesso di colloborazione;

- spirito di secrificio inteso come capacitd di lavora-
re anche senza vedere i frutti dells propria fatice
e senza attendersi una ricompensa; intesa come costan-
zo nel portare s termine gli impegni presi;

- caritd vists come rispetto e stima degli altri e di

quanto fanno anche sc¢ non condiviso da noi; come
prontezza ad aiutare ed accettare colleborszioni.

4) Ci si pud chiedere: da che cosa & formato il Centro Stu-
di Cinematografici?

Dopo quanto detto, la rispostoe mi sembra facile.
Gli elementi costitutivi del Centro Studi sono:

- La grezia di Dio intess non solo come aiuto ma come
costante presenza di Dio in chi collabora e in quanto
viene fatto;

- L'autoritd ecclesiastica con le sue direttive viste co-
me ls sorgente s cui si attinge;

| collaboratori

- Il cinema



Sesto lezione - || Centro Studi Cinematografici nel 1963/1964

Cid che il Centro Studi Cincmsctografici potrd fare nel
prossimo anno socialec & ampismente indicato nelle varie
proposte scaturite dai Carrecfours.

Rimando percid a quanto detto in quells sede ¢ riporte-
to qui di seguito,

Le preoccupazione principale che fard do guida & tutte
le attivits, che sard anima di ogni iniziative, sard quel-

la dell'educazione.
Questa azione verrd svolta a livello di:
circoli
scuola
collaboratori
attraverso i programmi,

giornate di studio ed
altre oppertune iniziative

Una seconda preoccupazione in sottordine sard quella di
sviluppare |'uso del cinem» come mezzo di comunicezione,
ciod di conoscenza di problemi esistenti nella societd,del
popeli, ecc.

Apriremo, se il Signore ci aiuterd, anche un fronte missio-
nario, intendendo questo termine col significato pil genui-
no ciog di portatore di verits,

Cercheremo di scoprire attraverso un certo tipo di cine-
ma, forse il meno aspprezzoto, la veritd che & in ogni po-
polo.
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RELAZIONE DEL PRIMO CARREFOUR

guidato da Antonic Gamba

Prima sessione

Premessa: L'impostazione di tutto il lavoro del carrefour
ha avuto, come si & detto in relazione orale
i caratteri di un ripensamento e di une assimi-
lozione di idec ¢ pensieri di fondo: gran parte
del tempo venne specsa in questo impegno ¢ quin-
di, in parte programmaticemente, in parte per
causa di forza maggiore si sono trascurate pro-
poste pratiche.
Tracceremo lo schema del discorso condotto av-
vertendo che si tratts solo di uno scheletro
la carne del quale & stata carbonizzata dalla
verbalizzazione in funzione relatrice.

19 centro di ihteresse:: = L DONG Bl DIQ: -

- ripensamento teorico ¢ puntuslizzazione concettuale
- particolarizzszione dell'interesse: cinema dono di Dio,
9

cinemo e finalistica generale,
- meditazione:-sicurczza per il cattolico che opera nel
campo cinematografico
-collaborazione dell'uomo con Dio

-dimensione di servizio del cattolico (in
contrappunto)

-necessitd della conoscenza del Dono (compo-
nenti di contenuto ¢ di forma)

-necessitd del rispetto del Dono

-distinzione degli otteggiomenti del critico
e dell'autore.

L I T T R I )

29 centro di interesse: -DISPENSATOR! DI DIO:-

- ripensemento teorico e puntualizzazione concettuale (Dio

vuole essere dispensato doll'uomo, dimensione correden-
trice dell'uomo ecc.)
- porticolerizzazione dell'interesse: cinema come tramite

della dispensazione di Dio, cinema e grazia, cinema e
Provvidenzs.



- meditazione:—dono di Dio arla di Dio (discorso
7

sulle competenze )
-umiltd e non superbia del Dispensatore
-onestd e aperturs del dispensatore
-rispetto per |'umanitd cui dispensa
-rispetto e(veneraszione) per la realtd
che & tremite, s prescindere da motivi

particolaristici sublimeti dall'auten-
ticitd dell'impegno creativo.

-disp. tramite fra la Tredizione e il ci-
nems.

3° centro di interesse: -BENE ARTISTICO E BENE SPIRITUALE:~

ripensemento teorico e puntualizzszione concettuale

perticolarizzazione dell'interesse: cinema e dignitsa

dell'uomo

meditazione:~dignitd dell'uvomo in funzione espressiva
-dignitd dell'uomo in funzione critice
-nucleo di valutazione dell'opera cinema-

tografica
-porta, in ultima analisi ad un discorso

di "Risonanza

4° centro di interesse: -DA UOMO E DA CRISTIANQO:-

ripensamento tcorico e puntualizzazione concettusle
(persona, facoltd, unitd delles persons, cuorc in sen-
so Pascaliano)

particolarizzazione dell'interesse: usare del cinems
da uomini e des cristiani: finalizzazione dclle real-
t1d create, attestare e glorificare Dio, ecc.

meditezione:~-superioritd del cristiano (facoltd so-

prannaturali) oggettive e preziose

-limiti e pericoli connessi con esseo

-spiritualitd c spiritualitd potenziale,
innesto del soprannsturale come attualiz-
ZaZ L one,

~veritd ed infsllibilitd: ricerca del sin-
golo, impegno di adesione ¢ di riscoper#a

-parola ed immagine




Seconds sessione

Premesso che il Centro Studi si intercsse al cinems per-
che si interesss all'uomo si & cercato di dare una defini-
zione precisa di questi due termini arrivando a queste con-
clusioni:

Il cinema, in quanto frutto dell'ingegno umeno, & stato
definito come un dono di Dio al mondo contemporanco, un
mezzo di comunicazione sociale avente come fine |'elevazio-
ne dell'uomo.

L'uomo & stato visto nelle sua vocezione ad sccedere ad
una realtd spirituale e soprannatursle, e nel suo bisogno
di comunicare con gli altri. Compito del Centro Studi &
di studiare |'uomo nella concretezzo dells sua esperienze
cinematografica e di aiutsrlo a servirsi del cinema come
mezzo di comunicazione. Si tratts di una preoccupazione
soprattutto educativa.

Si & cercato poi in sede di discussione di epprofondire
le lince operative del Centro Studi, ed & stata sottolineats
la necessitd di un duplive approfondimento: approfondire la
conoscenza del fenomeno cinematografico, ed approfondire lo
studio del comportamento dell'uomo di fronte & questo par-
ticolare tipo di esperienza.

Soltento su queste besi il Centro Studi potrd rcalizzare
il fine che gli & proprio: quello di dare allo spettatore
una educazione cinematografica.

L'educazione cinematografica & state definito come un
aiuto capace di orientare il soggetto in modo che si serve
del cinema come uomo e come cristiano,

Compito del Centro Studi & anche quello di provvedere ad
una produzione di opere cinematogrefiche atte & conseguire
le finalitd sopra indicate e quello di orientore Is diffusio-
ne di film attraverso una critice cinematogrefica e attraver-

sa un'azione medistrice di distribuzione.- S! trotts di stu-
diare il problema di ur appoggio di opere cinematografiche
allineate con le finalitd sopra indicate, appoggio che pud es-

sere di critica e di distribuzione.

Concludendo si & offermato che il problema del cinema & stret-
tamente collegsto a quello dells televisione, che bisogna giun-
gere ad una unificazione dei meczzi audiovisivi tenendo conto
delle rispettive interferenze,



RELAZ IONE DEL SECONDO CARREFOUR

" guidoto da Giempicro Gemel li

Prima sessione

Durante ls discussione si & sentite la necessitd, intesa
come esigenzs personale, di un approfondimento delle le-
zioni tenute ds don Francesco. Nel corso quindi di que-
ste meditezioni, si & riusciti a trarrc delle linee pro-
grammatiche, nate come esigenze di ciuscuno alls luce del-
| 'esperienza passats e dei documenti pontifici esaminati.
Meditazione e svolgimento sono quindi camminate su bina-
ri peralleli. Riferird solo la seconda parte essendo trop-
po complesso riferire |'apporto di cisscuno, che non & mai
stato limitato, alla prima.

| punti salienti tocceti sono stati:

- Come deve essere il collsboratore:

disposizione intcriore, che perd pud sopravve-
nire in seguito, sie come inserimento nel qua-
dri del Centro Studi (occorre ciod cercare per-
sone in base ai compiti e non viceversa).

Da qui nasce I'esigenzs di una educazione pil
frequente (incontri) e di une meggiore vita
comunitaris con persone che servano di colle-
gamento sia all'interno dei gruppi sis tra un
gruppo e l'altro,

competenza funzionale specifica nel campo ci-

nematografico

nell'azione cul 51 asderisce In quanto cattolici
dei principi di cui si & informeti e dei valori
supremi di cui si & in possesso. (non ultime la
Grazia);

deve fore: deve cercare di migliorarsi spiritualmente
deve cercare una valutazione morale dell'opers

filmico sependo come sia pil importante degli
altri aspetti

deve indurre lo spettatore a porsi in un atteg-
giamento critico di fronte all'opera filmica.

deve avere una maggiore conoscenza degli iscritti,.
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Seconda sessione

1) Definire i motivi che dovrebbero determinare |'azione
del Centro Studi

1- esiste il cinema
2- il cinema & uns realtd creata e come tale interessan-
te |'uomo
3- preoccupazione apostolica della Chiesa & ['uomo
2) Definire la linea generale operativa
Fare in modo che il cinema serva la personz umana, il
Bene, il Vero.
3) Indagore come realizzare taoli linee
1 - a) conoscenzz del mezzo espressivo, come tecnica
come |inguaggio, come sue possibilitd di comu-

nicazionec

b) conoscenza dell'Uomo ¢ dello spettatore, sia
in senso piUu propriasmente spirituale come pure
conoscenza quasi scientifice delle sue reszioni,
dei suoi otteggismenti tipici di fronte all'ope-
ra filmics.

c) conoscenza del rapporto tra |'uomo e il mezzo
espressivo,

2 - cducazione dello spettatore & "vedere" il cineme,
o vederlo de un punto di vista cattolice, o scopri-
re i valori che esso pud comunicare,

3 -~ a) educoezione dell'ambiente produttivo gid esistente
b) formazione di nuovi registi
c) interv ento diretto nella produzione, intesa nel
senso pibl ampio possibile,

4 - risolvere il problems della collaborazione, individuan-
done i motivi interiori,.
Doti che il collaborstore deve possedere prims dell'inizio

della sua collaborazione.

- possedere una sensibilitd religiosa, intess come possibi-
litd di ricevere valori umani e morali
- desiderio di essere umile il che non significe mandare il
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cervBllo all'ammasso, ma specislmente porre & disposizio~
ne di chi dirige |'organismo, le proprie capacitd con la
coscienza dei propri limiti; non pretendere di essere "la
veritsd", accettore lo presenze e |s collaborazione di eal-
tri, anche se la pensano diversamentec ed hanno dei difetti.
Significa anche vedere in chi dirige il Centro il mezzo
per un proprio inserimento nell'szione della Chiesa in que-
sto settore,

Desiderio di avere: spirito di sacrificio, inteso come capa-
citd di lavorare senza vedere i frutti della propris fatics.

Desiderio di avere: caritd che & rispetto e stima per quan-
to viene fatto dagli altri, anche se non condiviso ds noi,
che & prontezza ad asiutare e disposizione ad accettare col-
laborazioni.

Doti che il collaboratore deve acuistare durante la sua atti-
vitd in Centro Studi:

-~ sviluppo delle doti potenziali, arrivando al possesso
della reslta di figli di Dio

- competenza funzionale specifica nel campo cinematografico
Per quanto riguarde i metodi pratici di srricchimento del

collaboratore si rimands alla relazione del carrefour prece-
dente.

4) Individusre queli sieno gli elementi costruttivi del C.S.C.
1) soggetti - in s.s. Tseritti
collsboratori
dirigenti
in s.l. le Chiesa (fedeli e gerarchia)

sia in atto che in potenza (Pacem
in terris)
2) oggetto - il cinems
3) intento - il motivo informatore che lega il sog-
getto con |'oggetto.



RELAZIONE DEL TERZO CARREFOUR
guidato de don Natale Soffientini

Prima sessione

Si sono riesaminate collettivamente le lezioni di Don
Francesco ripensando ai vari punti e cercendo di meditarlo
assieme per interiorizzarne i concetti.

Da questo meditazione comune sono apparsi alcuni punti
su cui impegnare la nostra azione future (almeno su piano
individuale):
a) necessitd di uns preparazione di studio e di une meto-
dologia sempre pil posscduta ed applicats allec diver-
se opere.

b) necessitd di corsi di preporazione per la creszione
di una2 pib agguerrita coscienze morale.

c) necessitd di studisre bene il rapporto fra forma e
contenuto di un'opera cinematografica. La valutezio-
ne morale dell'opera non sia di tipo tronruillizatore

(dire due parole tanto per dire che si & fatto)

d) proposta di creare un repporto con qualche Monastero
di clausura che preghi per il mondo dell'educezione
al cinema come gid si fa per quello del lavoro.

e) studio di repporti fre individuo e individuo e fras in-
viduo ¢ societd per capire meglio la definizione di
cinems come "mezzo di comunicazione sociale".

f) condurre uno studio su un'estetica cottolica per pren-
dere quanto prims une posizione in questo campo. Im-
pegnarsi anche se si & coscienti che il problema non
& facilmente risolvibile.

g) accogliere i nuevi collasboratori con omicizia soprat-
tutto do parte dei vecchi (partire da una stims - poi
amicizia - poi clima di apostolato che deve ecssere al-

la base di ogni nostra szione al Centro Studi).



Seconda sessione

1) |l Centro Studi, con la sua azione cultursle, realizza
i principi del Magisterc dells Chiesa come attivits
necessaria per attuare il rapporto uomo-cinems.

2) Primo linea operativa che si evidenzia & una AZIONE
EDUCATIVA ad ogni livello. Educazione dell'uomo, dal
bambino all'adulto.

Educazione al linguaggio delle immagini che parta dal-
lz comprensione della pura significezione fino alla
capacitd di uno esatta interpretazione.

3) Critice intesa come dare agli altri dei sussidi per ve-
dere 1| cinema in una visione cristiana. Dare degli
aiuvti all'uomo per confrontare |'opers con il vero, il
buono, il bello.

4) Testimonianza (assieme ad sccostamento) in tutti gli
Organismi piccoli o greandi che si interessano al fatto
cinemstografico.

5) Gruppo di studic sci:ibile alle proposizioni del cine-~
ma mano a menc che ie opere escono,

6) Poiche la nostra civiltd subisce un'influenza determi-
nonte do parte del fatto televisivo si sente l'esigen-
za di un approfondimento in tale campo.

Il Centro Studi non pud dimenticare che il mondo delle
immagini & portato con particolare frequenza al bambino dal
mezzo televisivo per cui si impone un'attenzione particolare
al problems delle immagini determinato dalla Televisione.

ATTUAZ |ONE PRATICA DELLE LINEE DI AZIONE

a) EDUGAZIONE -

- sistemare quello che possediamo per le elementari

- continuszione ed ampliamento dell'azione nells scuo-
le media inferiore e superiore

- sensibilizzazione di tutte le persone che potranno
collaborare in questo setftore

- sensibllizzezione dei diversi Centri Sussidi Audiovisivi

- accostamento con Riviste - es. "L'educatore italiano"
dei Fratelli Fabbri.



- accostamento con complessi scolestici
- gruppi di maestri nelle scuole interessete al
problema.
b Sl SBIBATTETG
- seguire una metodologia riaffermandola ed abi-
tuando a farla gradualmente applicarc nei dibat-

TilERE,

- studiere una possibilitd di Carrefours nei diver-
si circoli (ad es. qualche esperienza all'ICUM)

-~ allargare la nostra prospettive di szione ed edu-
gozione al cinema e una educazione all'immagine
(musicale, televisiva) ecc. - vedi Vallet -

c) FORMAZIONE CRITICA
- necessitd di una formazione morale pil approfon-

dita tcnendo sempre presenti i valori di bene e
di bello

- per quests formazionc edottare la formule del la-
voro in équipe

- non presupporre che per il fetto che veniamo a col-
loborere al Centro Studi, ipso facto, siamo pre-
parati a tuttae |'azione che il Centro Studi svolge

- dibattiti su cid che s& visto. Studi sul contenu-
to.dicbene, bello, vere, ecc.

- organizzare bene la distribuzione del materiale
di sussidio

- ricominciare a scrivere ¢ a pubblicare le schede
filmografiche

d) PUBLIC RELATIONS ,
- conoscenze che quanto si fa & legato ad un'unitd
- segreteris generale

c) AGGIORNAMENTO
- nccostamento delle persone preparate nei diversi
compi :

f) COLLABORATORI
- conoscenzn delle proprie possibilitd e limiti =
condizione preliminare
- grandissimo senso di umiltd
- ciascuno di noi non pud avere tutto ¢ quindi possi-
bilitd di arricchimento nella misura in cui si hanno
scamb i :
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- non dimenticare la necessitd di una "impronta spi=
rituale forte e sicura". Questo ci fard andare a-
momenti di provae e non permetterd che
n abbandono.

vanti ne

i
cadiamo |

NuB. Proposta per i collaborator! s tutti 1 livelli, di
troversi ad una certs scadenza di tempo, con una le-
zione e carrefour seguendo |'esperimento del corso
attusle.



RELAZ IONE DEL QUARTO CARREFOUR

guidato ds Floriasno Girotti

Prima sessione

La bontd del lavoro del Centro Studi dipende dai criteri
che lo informano.
Impronts spirituale forte e sicura.

In questo senso abbiamo sottolineato:

"Dominate la terrs" "Mangerete il pane del sudore
della fronte"

"Cinema illuminante ed indirizzante al bene se domi-

nato dall'uomo cristisno."

Mezzi: formazione morale e culturale migliorats.

- Alla luce ©i queste osservazioni qualcuno ha sottolinesa-
to che ha volte ha dovuto cercare al di fuori del Centro
Studi la spinta morale ¢ spirituale per sgire all'inter-
no del Centro Studi stesso.

-~ D'altro canto quest'anno per quelle persone vi & stata
una verificoa dell'effettiva dimensione di apostolato del-
['szione del Centro Studi, mediante la collaborazione
al settore cinema-scuola.

- Da parte dei giovani vi & la ricercas di una ssociazione
nella quale il cinema sia visto in luce di una morale
cattolica, il lavorare in quests associszione sia visto
in luce di spostolato cosciente.

- |l Centro Studi non deve solo chiedere, ma anche arric-
chire: |'arricchimento perd, passata la prima fase di
formezione personale in cui il collaboratore si limito
a chiedere agli altri, deve avvenire pilt che altro come
conseguenza dells stessa possibilitd offerta dal Centro
Studi di. donare. A questo proposito & stato sentito da
tutti che se a volte pare che il Centro Studi non dis
niente dobbiamo tener presente che, poich& noi sismo il
Centro Gtudi, sismo noi che non donismo niente.

- Richiesta di arricchimento personsle: morale + cinema +
cattolico + spirituale, per donare e poter donare, ciod
non solo culturs, moa osservare, me arricchire, ma amare
|'uomo (e di conseguenza il cinems).
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Vi & poi la sensaszione in alcuni che il Centro Studi con-

tinui a salire nella sus costruzione e nells costruzione

dei collaboratori, ma dimentica di ripartire ds zero per

i nuovi collaboratori; da cid un invito a riprendere una
formazione di base per i nuovi collaborstori, accanto alls

continuazione della vita per i vecchi.

Altro pensiero di meditszione & stato il sentire |'esigen-

zo di comunicare cid che si ha dentro agli altri, inteso
questo come impegno personsle.

Prima dells tecnica anche |a comunicezione dei valori mo-
reli.

Rapporto personale vecchi-giovani come dono, come arric-
chimento reciproco.

Invito ad evitare i circoli chiusi inteso come impegno
personale., Fare aprire i giovani, col dibattito, con le
riunioni, con tutte la scelta delle attivits.

Riunione settimanale per i collsboratori., Incontri per i
collaboratori al fine di comunicarci le nostre esperienze,
le nostre richieste ¢ per dare la possibilitd ad ognuno

di chiarirsi i propri problemi e, nell'esporli e nel rap-
portarli ai problemi degli altri.

Altra possibilitd di queste riunioni settimanali pud esse-

re quells di far parlare di volta in volta un collsborato-
re su particolari settori di cultura personale,
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Seconda sessione

Verificando ls dimensione formativa dell'szione del Centro
Studi nell'ambito dells scuola, (senso che vengono ad as-
sumere in questo ambito lo spirito della nostra azione e

la sus stessas metodologia, che vengono ritenuti i miglio-

ri per dore la possibilitd di arricchirsi donando) ne &
risultato un invito a trasportare questo spirito, queste
passione, tutto questo stato di cose anche negli altri

cempi di attivitd del Centro Studi.

Passando ad esaminare lo stumento educative del dibattito,
si & rileveto che esso & talvolts per varie ragioni, impo-
stato in maniera che risulta, pit che altro, una critics,

una lezione sul film, mentre dovrebbe esserci una adequa-

zione del dibattito alla persona, al pubblico, soprattut-

to con i giovani.

Dibsttito = mezzo principale per una forma di educazione
su large scala s vedere il film dal punto di vista catto-
lico e dal punto di vists artistico.

Il dibattito funzionerd non appena il direttore saprd con
esattezza dove vuole condurre il proprio pubblico, lo co-
noscerd e saprd che cosa chiedere ed accettare da esso.

Invito a un gruppo di studio su come portare avanti il
dibattito in relazione al numero delle persone partecipan-
ti, alle possibilitd di fare dei carrefours di piccoli
gruppi, al fattore tempo.

Come metodologia si propongono non domande e richieste
precise e circostanziaste su un particolare aspetto preor-
dinato dal direttore, mo domande molto ampie in modo che
tutti possano intervenire dicendo la proprias opinione, si
richiede une guida,soltanto con polso sicuro deo parte del
direttore affinche la discussione sis ordinate e costruttiva.

Come ultimo impressione di questo carrefour vi & stata lo
sensibilitd di ognuno di noi al desiderio di "partire" in
una attivitd la quale rispecchi con chiarezzas tutti i prin-
cipi fin qui appresi e offra la possibilitd di applicarli
costruttivamente, '
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Spunti di riflessione:

1) definire quale debbs essere il movente che determina la
azione del Centro Studi Cinematografici

2) definire le linee generali operative
3) indagare il come realizzarle
4) collsborazione al C.S.C. (motivi interiori)

5) elementi costruttivi del €.5.C, (ds che coss & fetto)

1° punto = Riteniamo che il Centro Studi debbe essere spin-
to nella sua azione essenzialmente dall'amore per
| 'uomo che si propone di servire attraverso il
cinema (cinema che il C.S. guarda dunque in fun-
zione di un crescere interiore dell'uomo e che ri-
tiene capsce di dere un spporto positivo a questo
srescere).

2° punto - Se il Centro Studi si propone di servire |'uomo
attraverso il cinema, cid comporta due filoni ope-
rativi
1 - portare |'uomo & cogliere i valori effettiveamente pre-
senti nel cinema e in particolare nell'opers cinemato-
grafics, sttraverso una educazione dello spettatore
cinematografico.
Educezione che, inserendosi nel rapporto uomo-cinema
al fine di orientare tale rapporto, presuppone:
- una conoscenza del | 'uomo
- una competenza specifica sul cinema (in fun-
zione educative e non fine a se stessa)

- un'attenzione, uno studio riguardante il rap-
porto spettatore cinems e i problemi che esso
pone ai vari livelli e per le varie categorie
di pubblico.

2 - portare il cinems & rendersi sempre pib veicolo di valori

- sorreggere dunque e guidare
una produzione positiva

- incoraggisre eventuali voca-
zioni al cinems di persone im-
pegnate (cristianamente.....)
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Impostare un'educazione che tenga presente la differenza
tra educaere i ragezzi necll'ambiente familiare e scolastico
ed azione educatrice volta allo spettatore in generale.

Far conoscere il Centro Studi nel mondo intellettuale,
spirituale e di metodologia in tutti gli ambienti socia-
Py cultural i e polit e,

Evitare |'isolamento, me approfondire la conoscenza delle

esperienze di cid che altri fanno in questo cempo.

Potenziare la formazione spirituale dei collaboratori
dondo ad essi uns coscienzo precisa del lavoro del C.S.
g deil suoi f ini.

3° punto A studio - competenza specifica in funzione educa-

TR

1) corsi per i collaboratori che diano ad essi
una conoscenza di base sul cinema e che si arti-
colino poi in diversi romi secondo lo specifico
campo di lavoro. Ad esempio una prims serie di
lezioni per tutti, poi specializzate per diversi
gruppi.

2) conferenze su determinati temi inerenti pro-
blemi del cinems.

3) rendere funzionale ¢ frequentare la bibliote-

ca -intensificare le indicazione bibliografiche
- schede bibliografiche.
4) collaboratori che si impegnino a seguire de-

terminati generi di film.
5) studio dei programmi

6) aggiornamento - abbonamento a riviste di tutto
il mondo.

7) incontri settimanali culturali su argomenti va-
ri tenuti di volta in volta da uno di noi.

B formazione spirituale dei collaboratori (in funzio-
ne educativa)
1) chiarire bene le occasioni degli incontri
2) incontri in occesione delle feste liturgiche

S.Messa domenicale con liturgia

3) lezioni formative(sull'uomo ecc.) al corso col-
laboratori
4) bibliografia e possibilitd di trovare libri di
formazione,
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C indagine sul rapporto uomo-cinems (come avviene,
problemi che pone) con studio delle caratteri-

stiche di tale rapporto ai vari livelli di pre-
parazione e secondo le diverse categorie di pub-
blico.

1) qualche lezione sulle modalitd psicologiche in cui
lo spettatore riceve la comunicezione cinematogra-
fica inserite nella parte generale delle scuola per
collsboratori.

2) indagine sociologico-psicologica del rapporto spet-

tatore cinema ai vaki livelli di evoluzione (etd,
cultura, formazione) e nelle diverse categorie di
pubbl ico (come avviene il rapporto, cosa ogni cate-
goria richiede o cerce dal cinema - come si pud in-
serirsi nel rapporto con uns szione educativa che
risponds a tali attese).

Tutto cid va fatto da collaboratori nel loro campo
di interesse specifico, secondo il genere di pub-
blico al quale intendono rivolgersi e il genere di

lavoro nel quale si vogliono impegnare.

D « Educszione -
dibattito senz'altro da conservare come metodo vali-
do studiando uns metodologis ben aderente all'opera
cinematografica e che tenga con to dei singoli film
nel contesto del programms e della fisionomia del
pubblico.

-Gruppi di studio per la sperimentazione di altri
tipi di dibattito (carrefours ecc.)

-Schede filmografiche e schedine meglio funzionalizzs-
tes.

-Cicli particolari di film (rigurdenti un regista, un
problema, un genere, un periodo della storis del cine-
ma ).

-Rivists maggiormente carstterizzata in funzione di

chiarificazione di posizioni e percid di educszione.
-Corsi o conferenze di approfondimento di problemi di
cultturs inerente il cinema (corsi di lingusggio,di

storia del cinema, di critica).
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-possibilitsd di far sccedere gli isecritti alla bi-
blioteca. (persona addetta)
~consulente disposto ad inquadrare o indirizzare gli
spettatori che voglisno occuparsi di un determinato
problema cinemstografico.
-ampl iamento ed approfondimento dell'azione nells
scuola, a tutti i livelli.
~ maggiore disponibilitd di sussidi didat-
tici e studio dei programmi (esercitazio-
ni pratiche ecc.)
- prcparazione degli insegnanti di cinems

intensificata snche per quanto riguerda il rapporto
con gli alunni.
-scnsibilizzazione degli insegnanti di ogni ordine

e grado (corsi ministerisali ecc.)
-gruppi sperimentali per la verifice di metodi e

programmi nuovi.

Non sono stati affrontati gli ultimi due punti, ms lo
spirito di una collaborazione al Centro Studi inteso come
motivi interiori e come nostrs partecipazione, quali ele-
menti costitutivi, al Centro Studi possono ricercarsi nei
primi due carrefours, dove si parld per il primo punto di
apostolato e per il secondo dove si identificd in ognuno
di noi un elemento base del Centro Studi.



RELAZ IONE DEL QUINTO CARREFOUR
guidato da Pino Spagnulo

Prima sessione

Per |ls natura stessa del lavoro che il gruppo dovevs svol-
gere, cio& di vera e propria meditazione, si & cercato di
rispondere alla domands postaci alls fine dells lezione
suddividendo quest'ultims in vari punti e penetrandoli, do-
po una breve chiarificazione, attraverso |'esperienza di
ciascuno. :

19) - Per prime sono state fette nostre le tre preoccupa-
zioni di ordine spirituale ed apostolico proposteci
dall'Enciclica "Miranda Prorsus": in esse si & tro-

vato subito lo spunto per evidenziare la necessitd

di una azione educative che abbia come fine quello di
riportare a Dio attraverso la realtd del cinems tutti
coloro che si accostasno ad essa e, di conseguenza,
essa stessa.

Si & rilevato come |'azione di protezione dall'uso
sbagliato di questi mezzi pud essere svolts soltanto
in un modo: educando alla comprensione; cio& fare in
modo che tutti arrivino a possedere una metodologia
di "accostamento" (se non proprio critica) alle ope-
re di coloro che fanno uso di questi nuovi mezzi di
espress lone,

A proposito dell'esigenza di un impegno seric e metodi-
co e di una competenza sperimentata e documentats di
cui parlave |'allora Cardinale Montini in una letters
del 21 Gennaio 1960, tutti eravano concordi nel consi-
derarli due principi fondamentali che il collaboratore
del Centro Studi non deve mai dimenticare.

L'azione educativa di cui soprs, si & detto infatti,

si pud esplicare esclusivamente se ad ognunc & affidsto
un compito ben specifico do eseguire e se in esso ognu-
no raggiunge o per lo meno cerca di raggiungere senzes
disperdere le proprie forze quella pienezza culturale

e spirituale necessaria affinche il lavoro arrivi s
servire a quello scopo che ci si era prefissato.



AL

E' inscindibile quindi quests competenza da un vero im-
pegno: impegno ciod consapevole di ricevere per dare quel
qualcosa ormai acquisito ad altri.
|| rapportc fondamentale quindi fra i collsborateri deve
essere quello di lavoro: un lavoro coscienzioso, responsa-
bile, onesto e soprattutto convinto. Solo in questo modo
si sard sicuri di trasmettere ai nuovi colleboratori quel-
[tentusiasmo di persone felici e consapevoli di svolgere
un disegno di Dio e non un falso entusissmo basato esclusi-
vamente sul sentimentalismo o sul culturalismo che, rima-
nendo tale, & di per se stesso sterile.

Sulla prima lezione abbiamo terminatc approfondendo le

tre reccomandazioni che sempre |'allora Cardinale Montini
scriveva nella letters del 13 agosto 1961, E' stata vera-
mente fatto nostro le necessitd dell'aspetto attivo dells

educazione oltre a quello passivo: si & ritornati forse un
po! al primo punto, ma si & puntualizzato che solo in que-

sto modo si pud servire |'uomo attraverso il cinema; una
coscienza precise del fenomeno e quindi una maggiore faci-
|i+s di sccostsmento ad esso, danno all'uomo singolo la
possibilitad di essere lui da solo quel "dispensatore di
Dio attraverso il cinema.”

Per essere cos) & quindi importantissime quells osserva-
zione sulla maggiore prevalenza da dare alla velutazione
morale: &, infotti, solo a questo punto che ['uomo eleva
| 'opera che ha accostato ed uns vers e proprie esperienzs
da cui trarre i giusti e necessari insegnamenti su un pia-

no di- vita sutentica.

E' stato osservatc opportunemente come "valutszione del

suo contenuto morale" implica |'osservazione che ogni inse-
gnamento deve essere tratto esclusivamente da cid che l'o-
pero ha reslmente detto e non da cid che noi con il sempli-

ce sentimentc od intuizione sbbiamo voluto farle dire.

Quell' impronta spirituale forte e sicura che, si & detto
non tralascia affatto ma esige una coscienziosa preparazio-
ne culturale, & stata considerata la cosa essenziale affin=
cht la nostra attivitd sia un vero e proprio apostolato nel
cempo del cinema e non, come del resto in moltissimi circoll
culturali, un semplice interessarsi al problems del cinems
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come fatto in sé e non visto nel suo rapporto con |'uomo,
figlio di Dig.
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E' stoto propric da questo spunto che si & passati o
meditare la seconds lezione completamente d'accordo
nell'accettare quella "definizione" di cinems nei
quattro punti emersi dai documenti dells Chiesa.

La frase infatti: "servire la persona umana" cio& con-
tribuire al perfezionamento morsle, se ci ha fatto
tornare su alcuni punti gid esposti & servita per met-
tere a fuoco un pensiero essenziale: quando per il
cinema si perde di vista |'uomo, quando ciod facciamo
s1 che lo si conoscae e lo si ami senza che serva al-

| 'uomo, allore arriviemo & rendere |s nostra azione
sterile e completamente inutile.

Il cinems deve servire ['éomo & riportarlo a Dio.

Riguardo ls terza lezione si & giunti a trattere su
un piano pilt pratico gli stessi problemi evidenziati
nelle due lezioni precedenti, soprattutto per quanto
riguardave la profonda convinzione in un'azione edu-
cative che trespare dalle lettere della Segreteris
di Stato. Si sono puntualizzate due cose nuove, se
cosl s pud dire.

La prima riguarde ls consapevolezza di usare del ci-
nema do cristiani oltre che ds uomini. Con ls Grozia
che il cristiano possiede pud accostare nell'unico e
vero modo la resltd cinema e fare s) che questa im-

magine di vita "si faccia vera vite o sua volta".

Lo seconda riguarda gli strumenti suggeriti dalls
Chiess affinché quests educazione si attui: si era
profondamente convinti che solo attraverso le attivi-
td cultursli si posse attuare un'educszione al cinems
e come conseguenza immediats una educazione co) cine-
ma. Non & stats questo un'elencezione szcondo una ge-
rarchia di velori delle due educezioni (e questo lo
si comprende senz'altro dalle altre osservazioni fat-
te durente i colloqui che abbiamo sopra riportato),
ma solo un essere d'accordo che senzs la prima non
potrd mai attuarsi veramente |la seconda.



Seconda sessione

4°) a)Quale deve essere il movente che determina |'azione
del Centro Studi.
L'azione del Centro Studi parte dalla constatazione
che il cinema & una realtd. Come realtd cresta ds
Dio mediante |'ingegno umano, & un Suo dono quindi
bisogna usarne secondo le finalitd insite nelle stes-
ss natura (che sono percid buone). Bisogna far s)
che tutti si accostino a questa realtd in modo che
tramite esso, come tramite tutte le realtd create si
riotorni a Dio. E questo per la ragione che ['uomo
e contatto con il cinemsa non sempre lo usa secondo
quelle finalitd che sono insite nella sua stesso
vera natura,
Tutte |'szione & percid improntata da un profondo
amore per |'uomo e da un grande desiderio di comuni-
care la parola di Dio.

b)Linee generali operative
E' unica: quella educativa. Educazione che si pud
considerare duplice: al cinems ed alla vita con il
cinema.
Le lines educative comporta ed esige una coscienzio-
sa ed onesta lines culturale: senza quest'ultima (in-
tesa nello stesso modo evidenzisto relazionando le
riunioni precedenti) accompagnats ds uns grende con-
vinzione spirituale e cristions non sard mai possi-
bile reslizzare "da uomini e da cristiani" uno educa-
zione.
Come realizzarle. Su tre fronti:

A) educazione del pubb'ico mediante:
- dibattito e presentazione sempre meno "cultu-

raloidi" e "nozionistici" ma pit aderenti alle
personalitd degli spettatori che sono di fron-
Te

- schede e schedine (queste ultime devono essere
semplici e devono servire
non solo a dare una culturas
a chi le legge ma anche a
dare delle linee di giudi-
zio che servano a creare man
mano una certa mental itd in

chi le legge.)
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- tfest (i quesiti devono essere identici per
tutti 7 film e devono essere distribui-
ti @ tutti i partecipanti sl dibatti-

to. Attraverso essi si riuscirebbe mag-
giormente ad individuare ls natura,

la personalitd, i gusti degli iscritti
in modo da adequare completamente a
loro ls nostra attivita)

B) educezione del collaboratore mediante:
~ gruppi di lavoro su porticolari argomenti se-
condo un ben determinatc programma di studio.

Tutti 1 risultati dovrebbero essere resi
pubblici affinch& non sianc utili solo a po-
chi ed affinche& tutti contribuisceno ad edu-
carsi l'uno con I'altro mentre lavorano per
educare.,

- corsi per collaboratori all'inizio dell'anno

che seguano una metodologis identica a quel-
la di questo che & terminato.

- circoli scuols sulla falsarige di quello che
quest'anno & stoto fatto quasi esclusivamen-
te per il settore "aggiornamento".

C) educazione nelle scuole cercando: modi di mi-
gliorare l'attivita che in questo campo & sta-
ta svolts quest'anno.

Si & puntualizzats la necessitd di une simile
educazione che servird da fondasmento sia per
coloro che imposteranno poi discorsi pib impe-
gnati in questo campo e sia per coloro che se
ne serviranno solo quando se ne presenta loro
| 'occasione.

D) Collaborazione al Centro Studi (motivi interiori)
- Poiche il C.S. & composto dai collaboratori, questi ul-
timi devono essere ispirati do quegli stessi moventi,
evidenziati precedentemente, do cui il C.S. prende le
mosse.
In esostanza: amore per |'uomo ed amore per il cinems

visto nei suoi rapporti con |'uomo.
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- Indispensabile & quella impronta spirituale forte
e sicura di cui parlanoc i documenti Pontifici soprat-
tutto sul pisno dirigenziale: questo perchd soprattut-
to chi dirige deve sempre far trasparire in ogni co-
sa fa, quell'amore, quell'onests, quell'umilts e
quel disinteresse in modo da evitare quegli atteggis-
menti che fanno di ogni lavoro, un lavoro fine & se
sTesso,
Solo se chi guide possiede quests forza interiore si
pud evitare di creare quegli scompensi con | collabo-
ratori che momentaneamente dirige nel lavoro ed &
possibile riuscire 2 trovare in ogni momento quell'ac-
cordo che, fra persone che agiscono per un unico fi-
ne, esiste sempre.

- Tutti devono sempre essere convinti del motivo per

cui agiscono e collaborano in C.S. (per far cid biso-
gna che sappiano e siano perfettamente coscienti del-
le finalitd e dei moventi che animeno la nostra azio-
ne) in modo che non si creino nelle singole persone
quelle famose "crisi" durante le quali si attribuisco-
no mancheveolezze alla istituzione € non si riconosco-
no umilmente le proprie,

E) Elementi costitutivi del Centro Studi

Ci si & accostati al passo evangelico della vite e dei
tralci vedendo nelle vite Gest Cristo creatore di tut-
te le realtd della terra, nella linfa i motivi ispira-
tori dell'attivits del Centro Studi e nei tralci la
singolo persona del collaborastore.



