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Lavere svelto da Settere Culturele C.C.S.
per decumentare *brevemente” un circolo
parrecchiale di Milano

IL TENPO® SI E* FERHATO

Trama 4 Sui ghiacciai dell’Adamello, doeve la vicenda si
- svolge, due uomini sono soli nella case dei guardia-
ni di una diga in cestruziene.

Durante l1*ingerne infatti il cantiere viene ab-—
bandonate e vi rimangon® sole i guardiaeni: une di
essi perd viene seostituito de une studente che verreb-
be prepararsi agli esami approfittando della selitu-—
dine.

Si trovanoe cesi di fronte due personalita diverse:
l’une é giovane, amante del ”reck and rell”, dei ma-
glioni sgargianti; 1’altre & un mentanareo abituato ai
grandi silenzi della mentagna, alla solitudine, alle
sue abitudini, ad avere come compagne un ueme ceme lui.

Difficile ¢ 1’intesa tra i dues infatti il vecchie
stenta a capire il gievane e malgraedo il gievane sia
simpatico e cordiale, rifiuta la sua cempagnia con in-
differenaa.

¥e 1’amicizia in questa solitudine & indispensabile
infatti attraverse i fatti di tutti i gierni, 1’inte-

ressamente del gievane ai laveri della diga e alle ma-
lattia che lo colpisce, nasce un’intesa che diventa
cenfidenza e amicizia.

@Eﬁiﬁiﬁ K Olmi ha all’attive gia numerosi cortemetraggis; fa
parte di un nucleo di cineasti milanesi che centribui-—. .
scone, con una preduzione di elevate valore, ad ele—
vare il cinema italiano.

Film 2 Il tempe si e fermate ha ottenute alla XX° Mostra
Internazionale di Venesia il *S. Giergio” per la se-—
Ziene informativa.

Il film di Olmi é inselito: deveva essere un doecumen-
tario su una diga sull’ddamello e ne é venute fueri una
pellicela ispitatae felice.

Tre sone i pregi fondamentali dell’operas la carica
di umanita di cui e detaye, il fatto che sia pulite e
terse come l’atmesfera in cui é girate e la semplicitad
e meglio la naturalezza con cui YImi coglie i perse-
naggi che animano la vicenda.



Costruzione

Il regista ed i suoi collaboerateri hanne saputo
comprendere e hanne velute indicare che sene sempre
i valori umani quelli che prevalgone: la nestalgia
della famiglia, la paura, l’amicizia.

La rappresentazione nen & reterica, & poetica.
E* la peesia dei semplici, fatta di piccoele intime
cose, di rispetto e di pudore.

L’interpretazione & bueona, sentita e precisa.

I1 film pud considerarsi riuscito; i personaggi
dotati di une impeccabile nota di realismo, vengo-—
ne resi dagli interpreti (che non sohb .attori preo—
Sfessionisti) cen vera efficacia.

La fetegrafia in cinemascope (a velte fin treppe
essenziale) da l1’idea esatta dell’atmosfera dove si
svolge 1’aziene.

Il dialego (realizawto per buona parte in dialet—
te) é vivace e divertente.

Se uh appunto si pud fare a gquesto film in merito‘alla strut-
tura del raccento & quelle di appesantirsi eccessivamente nella
bufera noetturna (circestanza che sigilla 1’amicizia fra i due).

Il film verse la coenclusione riprende il tone spigliato e
Sfresco con cui erae iniziato.

Vel complesse il film pud essere definito un “buen film”.

Collaboratores Leonarde Pirovane

Bibliegrafia: Primi piani n°® 7-8 I959

Incontri cinematografici — aprile I960
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IO
DE SICA E IL WEOREALISMO

a) BIOGRAFIA DEL REGISTA

Nato a Sora (Frosinone) il 7 luglio I90I, da una famiglia di ceto medio
borghese, Vittorio de Sica dimostra fin da giovane la sua spiccata at
titudine per ls recitazione, esibendosi in pubblico durante la prima ¥
guerr» mondiale, in spettacoli per militari.

A cireca vent'anni,inizia a lavorare in teatro come attore brillante in
varie compagnie di provincia, finché viene lanciato dall'impresa Za_Bum
al fianco di Pilotto, Baseggio e Roveri, in "Le lucciole della citta"
una rivista stile " belle epoque", in cui si distingue con Melnati nel
la famosa scenetta del "dura minga". i
Reso ormail celebre, forma una compagnia di rivista che dal I935&al '39
riscuote l'approvazione di tutto il pubblico italiano, conquistato dal
tono comico-sentimentale delle sue riviste. Wel 1940-42 si da alla pro
sa, forma compagnia con la Rissone e con Tofano, e presenta "Mesti so
gni", "Ma non é una cosa seria", "Liold" (alla cui regia si é dedicato
nella stogione teatrale 1961—625 riscuotendo persino l'ammirazione di
Renato Simoni. -

Per pochi anni ancora si dedichera al teatro, cimentandosi con Shaw,
Pirandello, Saroyan e Godoni, riscuotendo sempre lusinghieri consensi;
m= intanto, fin dal I926 s'erz accostato =1 cinema, interpretando "Ia
bellez’a del mondo", cui avevano fatto seguito nel 136, "Gli uomini

che mascalzoni", "Il signor Max", " Grandi m-gazzini", "Darei un milio
ne": in tutti questi films, sebbene nelle vesti di autista, giornalaio,
fattorino e signorino, ripete sempre lo stesso personaggio del ragazzo
attrzente, un po'! scapestrato, sfortunato: personaggio che contibuisce
notevolmente alla su= popolaritd, tanto da farlo diventare il divo nu
mero uno del cinema italiano, f
Dopo "Nanoli d'alktri tempi" del '39, nel'40 recita in "Ia ' eccatrice"

e "Manon Lescaut" (che definira in seguito "un infortunio") e si acco
sta per la prim- volts alls regi- cinematogr=fica, collaborando con
Giuseppe Amato a "Rose scorlatte", film di discreto successo, derivato
da una commedia gid recitata da De Sica stesso in palcoscenico.

Nel '4I, si conferma come regista di crescente valore, realizzando "Mad
dalen=, zero in condotta", "Teresa Venerdi" e "Un garibaldino in con
vento". Ia vera sor resa offerta da De Sica, e la sua prima tappa im
portante come regista, arriva nel '43 con "I bambini ci guardano",

film che ricalca le orme di Camerini, maestro spirituale di De Sica, e
che usciva contemporaneamente a "Quattro passi tra le nuvole" di Bla
setti e "Ossessione®™ di Visconti, dando il via al neorealismo italiano,
che comineis 1ls sua storia nel '45, quindo Rossellini termina " Rrma
citta aperta", cre-ndo un lingusggio cinematografico nuovo, fondato su
di un "documento", interpretéficon animo di artista e " con piena co
scienza della realtd e del bisogno che quest» realtd aveva d'essere e
spressa" (Bianchi). .

Su oueste bssi, nel '4f De Sica girs " Sciuscid", presentando lo squal
1ido mondo dei ragszzetti al seguito delle truppe d'occupazione: la col
pa delle loro =zioni, ricade spietatamente sui loro genitori, e la com
mossa tenerezzs di De Sica 1i presenta come dei r=gazzi che sanno =nco
ra sognere, sanno spcora cos” significhi 1l'amicizia, ma sono travolti
dall'incomprensione e d= una giustizia che non é giustizia.
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Dopo l'insuccesso economico di"Sciuscid", De Sica cerca un finanziatore
per girare "L~dri di biciclette", ma rinuncia all'aiuto di Selznick che
vorrebbe imporre Cary Grant come protagonista. Aspettando il momento buo
no, gira "Roma citta libera"; " Domani & troppo tardi", "Buongiorma, €
lefante" e " Cameriera bella presenza offresi". Finalmente, nel '49, %ro
va i finanziamenti, recluta gli intermpreti dalla strada e gira il film,
"Ladri di biciclette" fu considerato nel '58 a Bruxelles il secondo film
di tutti i tempi, dopo "ILa corazzata Potemkin" di Eisenstein, ottenne
1'Oscar e 6 nastri d'argento. "Nel film, nota il Bianchi, il furto del
la bicicletta pud essere un simbolo; ma pid anche essere un problema
reale, e come tale va considerata la vicenda, permeata di vita vera, ri
solta drammaticamente ma anche psicologicamente approfondita". Pur toc
cando infatti un problema scottante come quello della disoccupazione nel
dopoguerra, il film non e' un~ semplice ed arida polemica o denuncia so
ciale fine a se stessa, ws trova i1l suo reale fondamento nei valori mo
rali che presenta, velori sostenuti e permeati di poesia e che offrono
all'uomo l'ultima luce di speranza, come vedremo meglio piu innangzi.

Nel .'SI gira "Miracolo a Milano", come i due precedenti in emmllaborazip
ne con Zavattini: il film lascid molti perplessi, e difatti qui De Sica
"sembra essersi preoccupsto pid di realizzare il mondo del soggettista
che non il proorio; ottenendone un'opera che fondamentalmente manca d'u
anita" (Berutti).

L'anno dopo; presenta l'opera alla quale si sente pil legato, "Umberto
D", La vicenda & quasi inavvertibile, costituita com'é da piccoli epi
sodi della vita dimessa di un vecchio pensionato, e solo 1l'abilita del
regista nel tenere uniti questi episodi apparentemente incoleri, permet
te una compiutezza -rtistic» pari a quella di "Ladri di biciclette".
Accusato di " lavaggio in pubblico di panni sporchi", De Sica va negli-.
Stati Uniti, da dove torna per girare, con attori americani, "Stazione
Termini", definito dal Bianchi "un esercizio di stile". Piu tardi gira
"L'oro di Napoli" (6 episodi d4i Marotta), opera fondamentalmente riu
scita, anche se t alvolta la personalita dello scrittore sembra avere

il sopravvento su quella del regista, che tra 1l'altro torma dopo lunga
assenza sullo schermo anche in veste d'attore ( la sua ultima apparizig
ne risaliva al "Garibaldino in convento")., Wel '56, quando il neoreali
smo & in piena crisi, De Sica gira "I1 tetto", avvertendo di "non ave
re intenzioni polemiche, ma di voler rilevare il lato umano e poetico
dei personaggi attraverso l'eterno tema della easa'; ciononostante, il
tema non é avprofondito a sufficienza, e la vicenda si mantiene piut
tosto sul tono sfoc=to dell'aneddoto.

De Sica torna sullo schermo nel '59 come protagonista del film "Genera
le della Rovere" di Rossellini, con ottimo esito e lusinghiero successo.
Wel '60 ri ripresenta come regista, dirigendo "La ciociara" tratto dal
romanzo di Moravia, cui infonde tutta la sua commossa pietd e delicatez
za di sfumature, che attemgango il crudo realismo del soggetto.

E' infine del '6I 1l'ultima sua fatica di regista, quel discusso "Giudi
zio universsle", nel quale ha tent=to 1= grande opera corale, frantu
mencéo fatalmente il film in una serie d'episodi, la bellezza sorpren
dente di alcuni dei quali non solleva la vastita dell'insieme oltre un
livello di semplicé:dignita,
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SCIUSCTA!

Con questo film, per il quale si & gridato al miracolo, si & detto che
De Sica ha fatto della letteratura: in effetti ha fatto della peesia sen
timentale, =
I bambini hanno sempre commosso questo regista ed é giusto che un proble
ma cosi imnortante come quello della educazione dei giovani, sia stato
trattato dal caposcuola del Neorealismo., C'é molta semplicita, molta ve
ritd in questo film: una realta psicologica di fronte alla quale De 51
ca vuole che il Governo prenda una posizione; lo spettatore si sente com
prensivo, commosso da guesta atmosfera poplare e sincera, dovuta soprat
tutto 21la notevole =bilitd di Anchise Brizzi, operatore del film, Nel
cinema, egli dice, non c'é una tecnica standard ma, poiché la fotografia
& espressione del sentimento, la pellicola con le sue carrellate, le ri
prese del particolare raggiunge 1l'effetto voluto.

Critica di costume e problema sociale

E' indubbio che De Sica, mon il film Siuscid, abbia voluto lanciare un
appello al Governo perché si interessasse di un problema importante: 1R
ducazione dei giovani, Nel 1946, anno di uscita della pellicola, la guer
ra é appena finita e se la pace tra i popoli é tornata, in nessuna na
zione c'é di nuovo ordine. I giovani delle classi meno abbienti sono ab
bandonati a se stessi; non c'é nessuno che 1i capisca. Non sanno quello
che fanno perché non conoscono l= differenza tra bene e male.

Vivono di quello che c¢'é, di quello che si presenta; questo non signi
fica che non abbiamo degli ideali, delle mete: lavorano per ottenere un
cavallo, un simbolo della loro vittoria, I protagonisti sono dei ragaz
zi, degli essere semplicij; la loro intelligenza e la loro scaltrezza

non toglie dai loro cuori sentimenti patetici e puri, caratteristici nel
mondo dei bambini.

L'amicizia

l'amicizia & forse l'unico sentimento che lega i protagonisti: il loro
affetto 11 tiene uniti nelle loro imprese, nelle loro vittorie, nelle
loro disavventure., Sard percid la paura, la sofferenza che cancellera
ogni passato, che distruggerd prima i loro legami e le loro stesse esi
stenze, :

Ia giustizia

E! un elemento importante nel film. La sua presenza pesa, incomprensiva
davanti alle circostanze altrui.

Il pessimismo

B! 1'elemento assoluto e conclusivo del film,
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"SCIUSCIA'": primo film di un ciclo che vuole documentarci la para-
bola di sviluppo di un fenomeno non soltanto cinemato-
grafico, ma soprattutto spirituale come & il Neoreali-
Smo . : )

Dibattito

La domanda: "Perché Pasquale guida l'inseguimento a Giuseppe?" pur
essendo una domanda particolare ha dilatato subito l'interesse del
pubblico su tutti i punti essenziali del film.

Dopo aver evidenziato, si pud dire concordemente, che Pasquale al-
la fine si fa giustiziere:percheé vede Giuseppe portato sulla cat-
tiva strada dall'altro e vuolo inseguirlo per sculacciarlo come un
padre,per impedirgli di rovinarsi in modo definitivo ..

Si & giunti di conseguenza ad interpretare il finale del film, il
significato del cavallo per i due ragazzi ed infine al rapporto fra
le due societd presentate nell'opera di De Sica.

Il dramma che segue al tentativo di Pasquale di ricostruire quella
unitd che Giuseppe aveva infrando fuggendo con un altro sul loro
cavallo scoppia improvviso.

Il pianto di Pasquale non & che #l grido di ribellione di fronte a
una societd cosl meschina (si ricorda la madre di Giuseppe che rim
provera il figlio per aver accusato il fratello maggiore e 1l'avvo-
cato la cui maggior preoccupazione & quella di indossare bene la
tunica).

Questo finale secondo alcuni non & che l'espressione di un forte
pessimismo: cio& di una condanna alla societd che,non avendo amore
non ha vie di scampo.

Secondo i pull non & un atteggiamento pessimista dei registi ma una
constatazione amara di fronte alla societd adulta (1l'unico vicino
al mondo dei ragazzi & colui che decide di abbandonare il riforma-
torio alla morte del ragazzo tisico)

Il cavallo ha avuto per tutti un significato ben definitd: & il
simbolo della loro amicizia ¢ della loro vita e delle loro aspira-
zioni; & cio& l'unico ideale che pud ancora essere in una societd
senza valori ed a cui gli "sciuscid" possono arrivare.

Nel finale questo ideale che eammina & un'affermazione gratuita in
quanto non si inserisce in maniera adeguata al mondo rappresentato.
Dall'evidenziapione di tutti questi punti all'analizzare la societd
nel film il passo & stato breve:

In "Sciusciia" ci sono due societd con dei capi e delle leggi auto-
nome: quelld dei ragazzi e quella degli adulti.

Nella prima c'é il valore rappresentato dall'amicizia, dalla soli-
darietad, della lealtd, dalla comprensione che ha come fine la rea
lizzazione dei propri ideali.

Nella seconda c'& il non valore (il non essere in grado si dare
un'adeguata e giusta educazione ai figli) che ha come fine il gua-
dagno di soldi per spenderli in modo equivocoe*
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Fra queste due societd ci sono delle interferenze che distrusgono

i veri ideali insiti nella gioventu (vanno in prigione senza saper
lo - si specula sulla buona fede dei ragazzi).

Vengono ad interpompere l'amicizia non un venir meno o la paura ma
i valori migliori: Pasquale cede per fedeltd al suo senso di prote
zione. N

In quandéo poi all'individuare se la situazione del film #&- proposta
come conseguenza sociale occome fatto in s&; il parere pilt comune &
stato quello di non vedere nel film un passato ben definito: non
c'® un probelma sociale ma semplicemente lo sfondo di una societd
in una situazione di caos nella quale rimangono certi valori forse
solo per inerzia.

Si & sottolineato, comunque, che senz'altro & accennata una situa-
zione ambientale perd il probelma di fondo proposto dal film & rea-
le anche oggi al di fuori della guerra.

Purtroppo perd arrivando a trattare questo probelma del film si @&
notato come ancora molti non abbiamo le idee chiare sul modo 4i ac
costarsi ad un'opera conematografica.

Si & parlato di substrato sociologico (confondendo la sociologia
con la probiématica sociale) per affermare il contrasto fra due mon
di diversi che non sono perd il mondo degli e quello dei ragazzi.
Si & detto che per accostare "Sciuscii" bisogna prima conoscere 1é
ambianete e poi si potrd capire perché gli individui agiscono cosi:
io®d che De Sica ci pone essenzialmente di fronte ad un problema pil
gociale che umano, di cui non ci d& le cause ma i fatti.

Importante & quindi, dopo certe affermazioni, che lo spettatore cim
nematografico sappia che,perché un film abbia un significato, prima
deve essere conosciuto quanto piu in profonditd & possibile (cono-
scere un film dal punto di vista umano, estetico, morale, sociolo-
gico); non si potra perci’ individuare la vera problematica socia-
le che il film propone se prima non lo si conosce per quello che
esso &.

Col6 Lot onan C‘?)

[ W"”&
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LADRT DI BICICLETTE

"ladri di biciclette"™ & il film che ha fatto gridare al capolavoro da

parte dei critici e del pubblico; ed i motivi che giustificano tale rea
zione, esistono e sono validi, B -
Innmanzi tuttp non possiamo negare un valore simbolico a determinati ele
menti che fungono da punto base alla dialettica del. film, : I
La vicenda, che potrebbe quasi sembrare banale, acquista un valore dram

matico, umano e sociale, proprio in prpsenza di que'sti valori simbolieciy

Ia bicicletta, per il protagonista, non & la solita cosa a tutti nota
non é un mezzo di trasporto — il meno comodo, ma il piv economico - nan
é mezzo di divertimento; non & uno sport, ma solo ed unicamente il la
voro. Senza di essa, il Ricei perde il posto di attacchino ed & proprio
per questa circostanza che un oggetto banale, molto borghese, assurge
all'importanza assoluta nell= lotta per la vita,

Con questo, non vogliamo attribuire alcun valore di critica sociale da
parte di De Sica. Il regista, infatti, scegliendo il soggetto di Zavat
tini, non voleva polemizzare sul costume, né sulla differenza di condl
zione economica nelle classi sociali italiane. Questo film, al contrario
ha messo in risalto un senso di solidarieta di categoria.

Osserviamo infatti, il legame di bonaria comprensione tra Ricei e gli
spazzini municipali; essi lo aiutano nella ricerca della bicicletta e
del l=dro, con lo stesso senso di difesa della persona, che troviame ne
gli amici e compari del ladro. o
Dunoue, pi che conirasto tra classe elevata e benestante, e quella ope
raia e povera, questo film rivela un contrasto materiale, effettivo tra
1l'onestd e la disonesta, contrasto che si proietta nel mondo affettivo
e psicologico dell'individuo, 5

L'uomo onesto, di frionte alla disonesta, non solo, non riesce a vincere,
ma ne & doppiamente vittima; Ricci, davanti alla realta del furto subi
to, si trova dalla parte di una Gjustizia impotente ed inefficiente; Si
trova dalla parte dei ladri, & quasi malmenato ed ammonito dal gendarme,
Infine, per fronteggiare, mon per vincere la lotta per la vita, deve
adeguarsi, incompreso nella sua psocilogia dalla gente borghese. Saran
no perd, proprio i componentl di questa classe sociale, a salvarlo dal
peggio, non per un sentimento di comprensione, di solidarietad, ma quasi
per un sentimentalismo borghese che per il trionfo di un valore assolu
to positivo. E' la vittoria della commozione un po' superficiale, nata
dal pianto di un bambino.

R Ricei resta sncora piu povero in senso trascendente., Non pud contare
né sulla Giustizia, né sulls comprensione umana, ma solo nel sentimen
talismo popolare, fatto di cose semplici come le lacrime di un bimbo,
ma non di furti, 4i drammi psicologici e morali, di quelle cose, insom
ma, che costitulscono i problemi importanti e gravi, la linfa di vita

di ogni uomo,
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Ladri di biciclette

2% film del ciclo. Punto singolarmente importante e distinto nel neo-
realismo. (Alcuni affermano che sia l'opera migliore del neorealismo)

. Domanda triplice ma di unica ispirazione:

1 - i contrasti possono avere od hanno di faito una sdluzione accetda-
bile nel film :
2 = su che cosa si fonda il contrasto e la sua origine
3 - in quale modo questo conflitto pud risolversi di fattio e si risol-
ve nel film. '
I1 problema di fondo del film & il disinteresse della socieild per 1l'in-
dividuo. Problema sociale,anche se non risolto socialmente (almenoin
prime analisi) ma con con%atti precisi, con realta. La societd organiz-
zata viene rappresentata burocraticamente e 1'individuo non ha possibi-
lita d'aiuto su di essa. La societd del malviventi non & il nemico di
Ricci, & solo un ostacolo: e di fatti Bicci rinuncia all'azione contro
di essa. I1 film tragico, tragedia psicologica.
Dalla speranza, Ricci passa alla dis.erazione: i moventi sono chiari
ma non altrattanto gli effetti. Durante il dibattito due sono state le
tesi: una, la pil seguita, & quella secondo la quale il furto di Riccl
& gesto di ribellione dontro la societd da cul & oppresso: & volonta di
vita, di lavoro, di felicita.
L*altra, tesi solitaria, & quella secondo la quale il furto & tentativo
di allineamento di Ricci con la societa. E* ricerca d'equilibrio con-
siderando altrattanto valida la societad degli onesti e gei ladri, e ri-
tenendo la societd ufficiale incapace di dare il suo aiuto.
?icci sente la necessitad di rubare, e cerca d'adeguardi allo stato di
atto.

Ia solidariet & un fattore ricorrente nel film, ma & improduttiva.

L'unica che raggiunge un ssuo scopo & quedda dei ladri: effetto dovuto
non a un entrinseco walore, ma piuttosto ad una necessitd psicologica

e storica. La societd & marcia, i contrasti non possono avere soluzio-
ni, almeno di fatto: In effetti non & una societid percheé non ha un fine:
& un?acozzaglia di uomini che hanno un fine.

Ia risoluzione sarebbe un'incongruenza,perché nientée nel film ne fa
sospettare la possibilitad: eppure secondo alcuni, vi & speranza nella
chiusa del film. Vi & un nuovo rapporto che apre la porta al futuro,

vi & risoluzione sul piano personale. Questo & un equivoco in cuil si &
caduti durante il dibattito, pur avendo accennato a principi che, svi-
luppati, affermano il contrario. E*' troppo facile dire che vi & speran~
za in virtu unicamente di quest'ultima sequenza. Ia speranza non B giu-
stificata durante il film, e allora i casi sono tre: :
1) gli autori non sono riusciti a fare sentite logicamente nec¢essaria
la speranza. '

2) & uncripensamento che non lega con il resto e ne éEStraneo

3) non si tratta affato di speranza , ma bensi di qualcosa d'altro.
Perché si verifichl la speranza & necessario un elemento nuovo, siares—
so storico o psicologico. Qui si vuole trovere l'elemento nuove nella
solidarietd tra padre e figlio. Ma nuesto non & elemento nuovo perchd
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prima del furto la solidariti tra padre e figlio esisteva, si erano stac-

cati durante la ricerca e si sono ritrovati dopo il perdono del derubato.
Non & una situazione nuova, & il ripresentarsi dell'antica, sia pure rav-
vivata da condizioni psicologiche pil acute. Da una situazione antica non
pud nascere speranza ngova: al massimo si rivivificherd llantica. La nuova
speranza & la stessa che muoveva Ricci all*inizio del film. Quindi nessuna
soluzione del problema, almeno personale: al massimo soluzione del dramma
particolare. E' stata mossa una critica al film: la commozione & dovuta
non al sentimento, ma al lirismo di De Sica.
Si & trovato il limite del film nella non risoluzione sul piano sociale
del problema proposto. Occorre vedere se cid & vero e se & un limite o,
per caso non ne sia un pregio. Per vedere cid & sufficiente sviluppare
le notazioni quasi marginali, le impressioni dette durante il dibattito,
cui non & stato dato eccessivo peso durante il dibattito stesso.
I1 mondo & presentato disorganizzato, & un caos. La societd non & capace
di difendere i suoi componenti dai saoprusi. La felicitd di un uomo & affi-
data ad una bicicletta. Se la societd & disorganizzata non pmd l'uomo spe-
rare di vigere in ordine in essa. Ricci pecca perch& vuole la felicita, la
sicurezza in un mondeé di miseria: pecca perché crede di averla trovata.
A questo peccato deve corrispondere un'espiazione e questa & il crollo di
tutto il bel mondo di Ricgi. E' un procedeimento da tragedia ed & una bra-
gedia. Crolla la fiducia, prin2 nell'autorita, péi nell'amicizia, poi in
se stesso. Cede infine ai suoicprincipi saldissimi di momo onesto e posi-
tivo: va dalla santona ed infine tenta il furto. Quest'ultimo atto & psi-
colo ricamente una rinuncia alla propria dignita e al proprio idealée E*
un allineamento con la realtd effettuale, ma & soprattutto 1'espressione
finale della colpa, la feccia del calice. Almeno cosl crede Ricci, ma non
& tutto. Quando lo prendono & rassegmato al linciaggio: & convinto di aver
finito la sua ricerca, & calmo, rascegnato e pronto a sopportare la conse-
guanza delle sue azioni. Per quanto "ladro"™ & ancora uomo, iia non & finita:
nerde la propria dignitd d'uomo con il perdono. Involontariamente il deru-
bato:locolpisce, e piy duramente di tutti gli altri: gli impedisce di li-
berarsi della sua condanna, lo annienta, non € pil responsebile delle pro-
prie azioni. Ricci non piange mai se non in fondo, e non & la tensione
psicologiga spezzata che lo fa piangere, & la sconfitta su tutto il fronse.
Sconfitto in un mondo sconfitto, rientra nella normalitad. Se la societa &
costruita male, non pud 1l'uomo superarla. Ricci si rende conto di questo e
piange su se stesso e sul mondo. Piange perch® ha un figlio in quello stes-
so mondo. Ha trovato la solidariétd del figlio, ma & il fatto stesso d&a-
verdo che lo fa piangere. Film disperato e niente affatto ottimista, quin-
di tragedia classica in piena regola: peccato coniro l'ordine statilito,
espiazione eon distruzione della personalita, catarsi ed annichilimento.
Non ha senso parlare di limite nella sua risoluzione sociale,perché essa
esistie, non & positiva, & disperata ma esiste. La risoluzione non deve es-

- sere necessariamente positiva altrimenti non esisterebbe il pessimismo.

Oltre a cid occarre ricordare che l'artista non ha ka missdone di indicare
i rimedi dei malanni del mondo, ma quella di indizare un mondo.
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UMBERTO D.

ANATISI NARRATIVA

Umberto Domenico Ferrari ci viene presentato durante un corteo di vec_
chi che protestano per la miseria della loro pensione; fin dalle prime
scene, quindi, il film pone l'accento su quello che sara il dato di fat
to che verra considerato nelle sue conseguenze: la miseria.

Prima, tuttavia, & bene puntualizzare il carattere del protagonista, di
cui spiccatissimo é l'amor vitae, dal quale atteggiamento appaiono di
conseguenza piu evidenti i suwoi rapporti con gli altri: quando egli gri
da alla padrona di casa la sua disperata volonta di vivere e di batter
si per questo, che é un suo diritto, ella gli rinfaccia i .suoi debiti,
che tale diritto gli tolgono.

E' il fattore economico, che condiziona i rapporti con gli altri: la
poverta gli preclude ogni comunicazione con il prossimo, gli ex-colleghi
trattano con lui su di un piano freddamente formale, anzi se fanno pre
mura di fuggirlo, mostrando una ben decisa volonta a non ascoltarlo,

per non essere indotti ad intenerirsi alle sue vicende, con conseguente
impegno spirituale e materiale. L'uno diffida della cordialita e della
premura mostratagli da Umberto, e svia la conversazione; l'episodio del
1tincontro con l'altro si conclude con molta efficacia quando l'ex—col ~
lega, gia sull'autobus, viene a sapere quasi con lugubre soddisfazione
che un comune amico é morto, accentuando la solitudine di Umberto col
chiudere uno spiraglio di comunicabilita umana, che inutilmente era sta
to aperto: é Y'ostilita che lo circonda risulta cosi compatta, che nep
pure gli si vuol cambiare un biglietto da mille lire.

Ia sua cordialita, é forse limitats da una certa superficialita propria
dei rapporti di prammatica borghesi, tuttavia egli.nutre un affetto sin
cero per la servetta Maria e per il cane Flike, gli unici esseri ché gli
sono vieini: il sentimento paterno per la ragazza rimane deluso per quel
suo amoreggiare con due soldati contemporaneamente, dei quali non sa
esattamente il nome né sa chi é il padre del figlio che attende,

Chiusi entrambi nel proprio dolore, da questo sono maggiormente allonta
nati, ed & accentuato l'esclusivismo di Umberto D. per il came: & qui

- che risiede la spiegazione di un certo squilibrio nella considerazione
dei valori, per cui di fronte = Maria che gli chiede di intervenire pres
so i soldati, e l'ansia per il.cane, egli abbandona la ragazza, corren
do affannato verso il canile. '

Deciso al suicidio, per ben due volte solo il pensiero di abbandonare

il cene ad un incerto destino, e l'affetto per esso, lo trattengono: fat
to a cui toglie assurditd la considerazione che solo in Flike trova
conforto, e nella certezza di essere necessario a qualcuno, sia pure un
cane, e che insomma la sua vita non é completamente inutile: condizione
necessaria e sufficiente alla propria esistenza si pone, infatti, l'esi
genza di uno scopo,e questo povero vecchio non & riuscito atrovarlo ch=
in un cane,il quale ,trasfigurato in forza di tale sentimento,acquista
una nuova dignita,

I1 ritmo del film porta avanti la vicenda molto lentamentema con ef
ficace risultato:essendo affrontato il problema della solitudine,non

vi sono preoccupazioni di racconto,con la conseguente coerenza e giu_
stificazione di passaggi,ma si pone la necessita di un approfondimen’
to delsignificato delle azioni,cioé una penetrazione alla vita,inter
pretandola come la vede il protagonista.Quando Umberto trascura le la_



A%

crime di Luisa, De Sica ha voluto sottolineare non solo l'esclusivismo
senile dell'affetto per il cane, ma soprattutto il fatto che ognuno al
mondo & proprio solo nella societd borghese, in cui ogni individuo deve
far fronte da solo ai propri problemi, A conferma di cio vi & la se
quenza di Maria che al mattino si guarda il ventre per vedere se & gros
so, e piange pur continuando il suo lavoro: magnifica descrizione di uno
stato d'animo di solitudine e di disperazione, ma che é allo stesso tem
Po coriggio e volonta di non fuggire dalla vita, ma di affrontarla e at
vincerla,

ANALISI DRAMMATICA

Ia storia vive in funzione di Umberto D: la sua dinamica tenue é il pre
testo per sviscerare il dramma della solitudine in una vita che sfio &
risce il dramma; il nucleo poetico, il motivo ispiratore del film consi
ste nell'attacecamento alla vita e in una disperata volonta di vivere
fino in fondo la propria esistenza, il che, cosl spoglio d'ogni prospet
tiva metafisica, costituisce la vera forza di Umberto D. 3
Svanita ogni traccia di sentimentalismo, l'umanitarismo si fa vero uma
nesimo, e i motivi dei conflitti umani, sono riposti non in una peremne
contrapposizione di bene e di male, ma in pit terreni ed umani fattori:
la distinzione, qui é tra coloro che hanno e col'oro che non hanno; il
fattore economico & introdotto come elemento determinante delle relazig
ni umane. La solitudine di Umberto si chiama miseria; in questo sta la
differenza con "Ladri di biciclette", dove la reale condizione del pro
tagonista & piu‘bresupposto che un motivo organicamente svolto,

Tl film non parte da un fatto accidentale, ma si sorregge su di una lo
gica di eventi e di conseguenze; qui, la drammaticita del film non &
descritta, ma concretamente rappresentata ora per ora,

Noi siamo abituati a vedere la lotta per la vita nei giovani, non in chi
ha pochi anni di vita innsnzi a sé: e qui si rivela 1la concezione profon
dissima dell'uomo che ha De Sica, la quale lo porta a compirlo sempre
ugualmente valido, finché la vita non lo abbandonera del tutto. C'era
all'inizio la volonta di denuncia di un= concezione umana inecivile, ma
1'osservazione profonda senza pietismo o ribellismo anarcoide, portava
regista e sceneggiatore a intervenire con la propria volonta di lotta,
con la propria fiducia nella vita e nell'uomo. Nasce questa figura di
vecchio cosi pieno di dignita, cosi ricco di carica umana che, pur as
sillato dai problemi della sopravvivenza, mon si inaridisce in essi, ma
conserva invece l= complessita della vita interiore, e non rinuncia al
la difesa della propria personalita.

Fortissimo & in lui, infatti, il senso della propria dignita: tuttavia
non si pud disconoscere il valore della sequenza all'ospedale, nella qua
le & affermata una pitl vigorosa sensibilita che non il decoro cosidetto
borghese: una suora rubiconda tiene sospesa davanti a lui, come ad un
bambino, la corona del rosario: egli, profondamente umiliato, vuole sor
ridere come per rispondere al gioco, e il sorriso gli si trasforma in
una smorfia di disgusto, di vergogna e d'umiliazione: sequenza di note
volissims intensitd, e di una nitidezza espressiva, che testimone la
ricchezza umana di Umberto. Di questa dignita egli si fa scudo per di
fendere il proprio valore di uomo, perché non pud rassegnarsi ad acce®
tare la comune identificazione di miseria e di vergogna: questo, non si
deve considerare come ribellione alla denigrazione della su=2 persona,
ma la conscienza di una dignita universale come sacro diritto e carat _
tere distintive dell'uomo,
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Tuttavia, non dobbiamo vedere in lui una grande spiritualitd, un Dante
in esilio, ma considerarlo nelle sue giuste proporzioni di womo comune,
con le sue miserie, quindi, e soprattutto con la sua debolezza: in par
ticolar modo la fragilita pigra della sua etd, quali l'esclusivismo af
fettivo al cane o la golosita intenzionalmente accentuata dal registal
B! p;oprio infatti della vecchiaia, cadere in una specie di infantilismo:
obbligato a disfarsi di un vecchio dizionario, torna indietro per sape
re 11 vero significato di una parola che gli aveva detto la padrona a4l
casa., Anche la reazione alla prepotenza di costei, quando deve abbando

- nare la camera, che per lui rappresenta la casa, il rifugio caro della
sua vita, pone in evidenza la sua debolezza: sul muro scrive una parolac
cia, reazione che fa violenza col suo linguaggio abituale, costrizione ~
per porsi su di un piano brutale che non &€ il suo: fatto psicologicamen
te affine a quello che spinge i bambini a fumare, sembrando loro di por
si in tal modo sullo stesso livello dei "grandi". Cosi pure la sua as
sillante preoccupazione per la faringite: per Umberto non esiste compren
sione: si spiega l'aria commiserativa e sprezzante del dottore che gli ~
dice "se tu fossi giovane, di direi d4i toglierti le tonsille, ma cosa
vuoi tagliarti alla tua etal", Questo é il secondo elemento della sua
miseria: non si pud aver fiducia in un vecchio, perché egli non pud piu
dare, mentre ha delle esigenze per cui l'egoismo della societd lo al
lontana da sé. Il suicidio non é tanto per la mancanza di denaro, quan
to per il crollo di fronte al disprezzo e alla cattiveria di tutti: ha
insomma paura del male che vede attorno a sé: il cane quindi, é l'unico
da cul trae una speranza e un significato alla vita., Il motivo dell'e
goismo e dell'incomunicabilita umana, cosl presente in De Sica, si con
creta qui in motivo polemico (anche se appena accennato) con la socie®a
che produce tali sentimenti immiserendo gli uwomini e schiacciandoli
sotto il peso di prblemi che impediscono loro di guardare ai propri si
mili, Se ésiste una solidarieta, essa viene incontrata da Umberto in
gente di umile condiziome: una servetta e un "maestro nell‘arte di ar
rangiarsi", non in individui della sua classe di piccolo borghese. Da
questo ambiente egli riceve invice dispetto ed ostilita, e qui sta ag
punto il limite del film: nel carattere troppo accentuatamente negatl

vo degli antagonisti di Umberto, nel "contrapporre al personaggio com
lesso figure che sono manichini, personaggi visti troppo unilaterlmen

te e con troppo odio: la padrona di casa é un vero e prorpio mostro
senza vita interiore, per cui il suo conflitto con Umberto é schematico
privo di reali giusitificazioni, ridotto ad una meschina serie di cat
tiverie. In questa barriera di egoismo, di personaggi dipinti tutti con
lo stesso colore, presi come pretesti al dispiegarsi del dramma di Umber
to, sta il difetto che avrebbe potuto gettare il film in un astratto di
lemma tra egoismo ed altruismo. Questa é la logica conseguenza di aver
ristretto il proprio sguardo su di un solo settore sociale di cuil era
impossibile vedere il dispiegarsi di forze nuove, i cui conflitti riman
gono individuali e non sociali. Arrestandosi al dato individuale, il
problema era necessariamente irresolubile, e non basta pagarlo agli spet
tatori: il superamento dell'intima contraddizione di questo film é ay
venuto solo grazie all'aver svolto con la massima coerenza il motivg cen
trale del film, quello cioé della lotta per la vita, e portandolo sino
alla sua ultima, tragica semplificazione: all'alternativa tra vita e mor
te. Da qui scaturisce il vero, profondo ottimismo del film, a torto,
giudicato d'intonazione pessimistica, ma che al contrario ribadisce il
pilt positivo di tutti i motivi: ina grande affermazione di vita, ed una
esaltazione della vita umana, col che il superamento tra bene e male non
avviene in sede politica, ma in sede umana. IL finale del film ha, dun
que, grande forza positiva, nonostante la porfonda amarezza che 1lo 1
spira, perché rappresenta la riconferma del motivo centrale cbe_dé Tanta
profonda unitarieta alla vicenda: sappiamo che UMberto trovera in se
stesso nuove energie cui attingere per vincere le difficolta,

[
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UMBERTO D.

Realismo = riterno alla rigorositd: cinema che mira a rendere 1W™imma-
gine ofgettiva della realtd dei fatti.
= fatto di cose
= interno all'umo
3 nuclei: il mondo intimo di Umberto D.
rapperto tra Umberto D. e il came e la servetta
rapporto tra Umberto e la societd inh generale: padrona di
casa, ex-colleghi, ecc.

Realismo interiore: stato d'animo di rinuncia supera tutti gli altrif
piena parabola discentente della sfiducia nell'uomo tanto che non si
aspetta nulla daglia altri: il secondo personaggio & un cane. Non vi

@ rapporto di comprengione neppure con la servetta, anche lei vinta e
rifiutata da una societd che afferma solo certi valori: la sfiducia e
il pessimismo, perd, che ne deriva non giunge alla negazione della vi-
ta.

FPilm statico, si apre e si chiude con le stesse prospettive: qui De
Sica e Zavattini prendono una~ precisa posizione di fronte al realismo:
la validitd sta nell'aver posto in scena un monologo interiore cosi
monocorde da diventare opprimente. ILa vita di Umberto D. non ha solu-
zione perché & stata spesa al servizio della sodietd.

In De Sica c'® l'individuo col suo problema etico staccato da ogni or-
ganismo direttivo: non c'¢ lotta politica, ma una forma crepuscolare
di realismo: un monologo..

I1 regista deve calare il dramma della societd nella vita dell'indivi-
duo: qui abbiamo 1l'uno ma non l'altra: alla lotta si & sostituita la
rassegrazione: le perséone sono allaccate al quotidiano, manca l'azione,
lo strumento con cui si pull agire sulla realtid per cambiarla..

I1 limite del realismo, limite ideologico, sta nella sfiducia da parte
di tutti i giovani e anziani, nella societd vista come persone singole
che si nuovono in modo vago senza nessun concetto di enti o d&istituzio-
ni che hanno il precipuo dovere di aiutare quelle persone da cui sea-
turiscono. In questo film De Sica soffre con i suoi personaggi pum non
sapendoci dare una soluzione. Il tragico personaggio della servetta &
dei piu umani e vivi: la sua vita & distrutta in partenza da persone
ch l'usano come mezzo fisico e poi non sanno prendersene la responsa-
bilita; manca, qui, qualcosa che educhi

Interventi

Realismo = criteri di interpretazione dei problemi della realtd che si
configura in un dato storico e individua-zione delle soluzion#:possi-
bili

Realismo = come stile = limitazione dell'intervento fantastico dell'au-
tore al fine di presentare una realtd che & oggettiva . In questo film
possiamo paralre di realismo interiore perchd® Umberto D. & innanzi tut-
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to personaggio individualizzato in quanto i suoi problemi non sono quel-
1i dell'uomo iwmpiega¥o in generale. De Sica lo individualizza
definendo soggettivamente i suoi problemi, quindi solé per illazione

¢ passibile vedere quello che & la condizione generale dell'uomo tipi-
co arrivato alla soglia della morte che si batte vedendosi rifutato da

quella soc¢ieta per la quele si & logorato.

Si impone per nrima l'analisi del mondo spirituale del vecchio che pre-
senta spiccatissima la dignitd di Umberto: ad esempio quando si veste
per gli infermieri, guando afferma di aver voluto provare se pioveve,
invece che chiedere 1l'elemosina al passante.

Si contrappone la societad piena di ingiustizia, di ambiguitd morale,
priva di ogni valore umano.

Riepilogo

Zavattini e De Sica presentano una visione pessimistica riguardo alla
realtd storica a cui si riferiscono, affermando l'esistenza di wvalori
individualmente, quasi che sa societ2 tolga doti umane all'uomo che vie-
ne a farne parte. La solitudine suona come condanna alla societd: um ca-
ne ¢ il tenue-filo che lega alla vita Umberto D., trattenendolo dal sui-
cidio. Il carattere di tristezza deriva da una mandanza 4di partecipazio-
ne di tutti gli altri personaggi, diventa amarezza quando Umberto D. e
la serwetta si trovano accanto, ciascuno preso dal proprio dramma, in-
capaci di aprirsi in un rapporto di comprensione nei riguardi dell'al-
tro: non solo il mondo esterno non pud portare aiuto a Umberto, ma il
dramma consiste nell'incapacita, anche da parte sua di portare aiuto
agli altri: la servetta piange e Umberto al rimprovera per il cane per-
duto. Le immagini per definire la sod¢ietd borghese sono vecchie, ante-
guerra, percheé il tono di falsita, il formalismo, l'incapacitd di en-
trare, il gioco strano dell'amore sono delle realtd di vecchia data,che
incidono perd ancora sui drammi del momento.

La ragazza & un:animaletto, ma ella vive in una societa adulta, carate-
rizzata da corruzione, di fronte alla naturalezza e alla sinceritd di
lei: da quessto contrasto nasce il suo dramma di cfeatura che subisce

la vita.
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IL TEITO

I1 film é una storia vera, costruita col metodo dell'inchiesta diretta:
intarrogando persone, osservando attentamente la vita di ogni giorno.
Non solo le vicende dei protagonisti hanno avuto il loro antecedente nel
la realta, ma quanfo viene descritto ha avuto una minuziosa verifica pra
tica: basti pensare infatti alla casetta costruita apposta e lasciata -
demolire per studisre il comportamento della gurdia, Questo non deve,
comunque, considerarsi una pignoleria, ma piuttosto una testimonianza
del sincero impegno di Zavattini e De Sica per una maggiore aderenza al
la realtd e per una piu sicura verosimiglianza: a questo scopo é diret
to lo sforzo 4i non fare concessioni allo spettacolo e al pubblico, man
tenendosi su di una linea di semplicitd adatta alla narrazione della vi
cgnda, che é un dato ¢i fatto, costmuito senza sovrastutture di fanta
sia.

<

ANALISI NARRATIVA

Vatsle e Iuisa sono i protagonisti di questa vicenda: piu vivendo in u
na sociétd essenzialmente ristretta, mostrano un'apertura umena spon.
tanea, caratterizzata da ingenuita e purezza,

Ia loro miseria non 1i intristisce: 1la poverta della cerimonia nuziale
non fa invidiare i tapveti e 1= musica dle matrimonio che ha preceduto
il loro: si amano, e da questo amore traggono fiducia per il futuro.
¥on 4 un programma meraviglioso, che rende affascinante il lro viaggio
di nozze, ma un'attivita costruttrice protesa verso il domani, una coscien
za del nuovo significato e valore della loro opera: la selva di case e
di palazzi della periferia, incernanoc il prepotente sogno di lavoro, u
nita familiare e serenita,

I-due giovani sono abituati alla fatica, che non considerano una neces
sita opprimente, ma la trasfigurano con la sincerita del loro amore, per
tratteggiare il quale De Sica ha usato una particolare delicatezza: il
loro affetto é sincero, semplice: nessun sogno e nessuna Speranza piu

o meno ambiziosa, macchiano il biancore dell'abito da sposa di Luisa,
Questa, come fermamente ha difeso il suo mmore di fronte al padre, con
pari ardore allontana quanto pud contrariarlo, per cui il problema del
la casa viene visto sotto tale aspetto: delicatamente suggestivo é 1'In
contrarsi dei loro occhi come una ricerca di conforto e di fiducia, che
tradisce 1l'intimo pathos e la speranza che rimane viva solo in nome del
loro amore, anche nel momento piu disperato e ostile. I'essenzialita
narrativa delle immagini e del ritmo, delinea efficacemente l'amore
quasi primitivo dei due sposi: non vogliamo dire rozzo, ma basato su
cose essnziali, ispirato da purezza e da una calda coscienza della real
ta, ricco di spiritualita: e questo non fa cadere il film in una denun
cta violenta, in un clima di parossismo o di rottura, ma in una pittura
serena, a volte dolorosa ma mai disperata, in cui i sentimenti non so
non tesi, ma naturali o spontanei. Esaminando il mondo che circonda f:
due giovani, troviamo, umanamente parlando, elementi negativi ed altri
vositivi, L'esame dei genitori di antrambi pud lasciare perplessi, dato
che la mazgiore incomprensione viene appunto da loro. La madre di Imil
sa non si commuove certamente per il matrimonio della figlia, anzi con
divide il risentimento del padre, perché in tal modo ha sottratto una
piccola entrata per la famiglia. Quanto ai genitori d4i Natale, l'una

4 uno strano miscuglio di grettezza e di slancio affettuoso, i'al?ro ]
appare sempre legnoso e chiuso: e in verita ci sembra strano che ignori
no 1'effusione esuberante del poplino(effusione che peraltro é vista

e presentata).
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Robustamente narrato é il cognato Cesare, ammusonito e generoso; colta
dal vero la servetta con cul Imisa al davanzale intreccia un dialogo
smogzicato ma sorprendentemente vivo, la cuil penetrazione psicologica
cosi immediate richiama la sobiia vivacita di Goldoni.

Ma giova sottolineare, in sede narrativa, pill che un contrasto di per
sone, un contrasto di cose: un'aria umida intrisa di mestizia d& un
senso di oppressione, quando il carrettino del trasloco dei due sposi
percorre la citta;un cielo scontroso incombe sull'impresa notturna 4di
Natale. La colonna di automezzi che incrocia il Colosseo, pone in ri
salto lo stridente contrasto tra la magnificenza imperiale e quelle 1lu
ci sparute e livide; gli elettrotreni e i reattori sono segni di un
progresso che accentua la loro miseria. A questo, si contrappone 1ltaf
flato vitale degli affetti dei due giovani sposi,i cui ideali ela cul
volontda trovano riscontro in altri esseri vivi, che progono aiuto per
1t'attuazione del loto Progetto: qui De Sica afferma l'esistenza di umna
solidarieta, negata in"Umberto D', che trova forse la sua origine e la
sua spiegazione nella fermezza di chi nonchiede pietd, ma di chi lotta
per l'affermazione e la concretizzazione di un'esigenza comune.

ANALISI DRAMMATICA

Drammaticamente il film si pud dividere, alla luce del suo motivo i
spiratore vale a dire l'esigenza del tetto, in tre momenti: dapprima
una preparazbone alla presa di coscienza ds parte di Luisa della ne
cessita della casa, poi la ricerca e i tentativi di soluzione, infl
ne la determinazione di costruirsela da sé e 1l'edificazione 41 essa,
Un susseguirsi di motivi prepara e rende conseguenza naturale la pre
cisazione dell'esigenza di cui sopra: la mancanza di intimita della
loro prima notte a Roma, 1'umiliante promiscuita in casa del cognato
Cesare, che viene aggravata da nccessori di squallida realta: le Irri
tanti diatrive domestiche, i bimbi malati, le piccineire di Cesare,
E, mentre la sensibilitd squisitamente femminile di Luisa é colpita
dall'impossibilita posta da queste circostanze 2 tale situazione, SO
1o 1'annuncio della prossima nascita del figlio e il contrasto con 11
fratello, pongono nel giusto valore questa necessita agli occhi di
Natale. Comincia la difficile ricerca: parecch®e camere gli vengono of
ferte, ma nessuna garantisce quella gioiosa intimita sognata da IMisa:
12 momentanea risoluzione 1i divide: ed appare per questo tanto piu
insostenibile, Cosi si arriva all'ultima parte, 1l'esigenza del tetto
si traduce in una decisione di costruzione, e qui sta la caratteristi
ca fondamentale del film: la non individualita del problema; simboleg_
giata dall'apporto comune dato alla costruzione della casa.

Notevole & l'intuizione psicologica di De Sica, per cuil non vi é com .
pattezza anonima di massa, ma individualizzazione senza isolamente;
sottile ad esempio, & lo studio delle reazioni di fronte alla reallz
zazione del desiderio di una casa: 1l'ansia febbrile di chi lavora, Tl
loro reciproco e tacito incoraggiamento, il dramma di Imisa combattuta
tra speranza e timore, 1 piccoli imprevedibili incidenti. gllfalpa

la scena patetica organizzata a beneficio dei vigili, non é finzione
ma espressione di un realé pathos intimo: infine la sicurezza, la glo
ia: e non ver un bene acquisito, ma per un diritto ottenuto: 11 film
¢ tutto qui.
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E' infatti un diritto, e _De Sica fa diquesto lo scopo della sua dimostra
zione fimica: 1~ miseria poetlcamente trasfigurata, anzi annullata: é
ricchezza spirituale, non é affermazione del proletariato in quento ta
le; ma in quanto costituito da uomini, e quindi da sensibilita umana,

CONCLUSIONT

La senisibilita profondamente umana di De Sica, non fa del "Tetto" una
polemica sociale-—politiea; il problema della casa assume un valore di
necessita condizionata di quel rispetto e di gquell'intimita che sono

a base non solo della famiglia o dell'amore, ma della dignitd dell'uomo
in ouanto tale, I1 significadbt di questo fllm almeno intenzionalmentfs,
non rimane pertanto ristretto al mondo sottoproletarlo descritto da De
Sica, ma si impone come valido su di un piano universale. Anzi, la mise
ria dell'ambiente accentua tale carattere dell'universalita: non un 1us
so, ouindi, non una manifestazione capitalista, ma un'esigenza che non~
nonosce barrlere d'ordine economico nelle sue feallzza21on1 essenziali,
seppure pin approssimative., La semplicita dei personaggl sta quasi ad
indicare xil'lnportanza premordlale di wa casa, anche in coloro che tal
volta vengono definiti "esseri allo stato di natura" ,Ne ssuna preoccupa
zione razionale,nessun cerebralismo,ma chiarezza e una carta essenzia
1ita nella realizzazione filmica, caratterlzzano quest'opera: anche a
base delleo studio psicologlco é l'atten21one al naturale, allo sponta
neo, al semplicé, Ma & appunto questa attn21one che attenua sens1b1I
mente l'universalita del tema, che dovrebbe scaturire da una evidenzia
zione psdclologica, molto piu appromfondlta di quanto non sia in realfa:
1a struttura drammatica si perde nella chiarezza e limpidezza delle im
magini, che fanno impietosire ma raramente capire o comunque riflettere.
We derlva una caduta inevitabile nel particolarismo e nell'aneddoto,
viene a mancare un respiro piu ampio e pin profondamente umano, che riem
pie ad esempio il dramma di "Umbetbo D", sopingendolo a dramma universa
le della solitudine e della vecchiaia, i'inten21one di costruire un dram
ma universale di ricerca di un tetto, "6 sufficlentemente(un1versaleichla
ra, ma in sostanza manca proprio la traduzione cinematografica di que
sta intenzione, che si é costretti ad intuire soltanto.



CIRCOLO CINEMATOGRAFICO STUDENTESCO

Dibattito del film:
"Il Tetto"

Coll: Mariangela BRUNELLTI

Settore culturale
C.C.8. ITIT° corso

Anno sociale 1661-62



24

I1 Tetto

Interventi:

Solitudine di Natale nei suoi problemi di individuo.

L'individuo & presentato da De Sica tale da poter prendere il soprav-

vento sulla societd: il carabiniera d& la multa e se ne va, ecc.; Um-

berto D., invece, deve ignorare la societd..

I1 film non & inferiore aPftisticamente dal punto di vista di approfon-

dimento dei personaggi (ragazzi sofferenti ecc..).

In questo film vi sono giovani che wvedono i problemi e 1li affrontano

semplicemente, senza accuse alla societd. Molti sono coloro che si com-

portano cosl: quindi, se il film vuole rappresentare un aspetto di vi-
ta presa del vero, lo rappresenta..

Riepilogo

Uno degli elementi negativi fondamentali & la mancanza di misura nel-
la costruzionecddel personaggi: sembra un. film fatto da un uomo che mom:
crede pil nei problemi che propone e quindi non pud costruire personag-
gi credibili.
Il problema & dei pil drammatici nella societd contemporanea italiana:
il problema di sposarsi ostacolato da @#ifficoltd finanziarie si espri-
me come un problema a carattere generale. Qui due permonaggi
non hanno la possibilitaddi realizzare in un rapporto d'intimita il lo-
rt amore; devono costruirsi una casa e la costruiscono in opposizione
alla legge. Elemento drammatico, seppur appena aeccennato nel film, &.1la
possibilitd di guadagmrare; per Natale, so0lo quando non piove.. '
Ci sono, cioe, nel film legami e impedimenti che non riescono a diven-
tare materia drammatica di tutta l'opera per una mancanza di misura
nella costruzione dei personaggi. Il problema esiste in quan#o ha cau-
se radicate e indipendenti dai personaggi, e la soluzione a cui giungo-
no, altre ad essere contro la legge, & quanto mai precaria: non risol-
vono, infatti, il problema delle loro sicurezza e felicitd, non danno
garanzia 41 loro avvenire. L'errore del film fa si che appaia come rea-—
le e consistente solo il problema dells casa, ed una volta ottenuta ,
tutto & risolto. _
Zavattini e De Sica wostruiscono una storia con due personaggi conven-—
zionali: la storia di evolve e i personaggi aderiscono strumentalmente
alla vicenda.
Non vi & attenzione per i problemi intimi di Natale, né& sottolinea:l'e-
sasperazione della ragazza che non sopporta di vivere in una casa dove
non ha una vita sua, nnaiintimitd sua. Si arriva a porre sul volto i-
nespressivo della protagonista un atteggiamento di bizza, di rivolta
piuttosto da bambina capricciosa che da donna.
I personaggi non hanno interesse in loro stessi: basta paragonare il
dramme corale del film "Ladri di biciclette" e la conwenzionaliti dei
personaggi di contorno de "Il tetto". In questo film & evidente la po-
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lemica di Zavattini e lo spirito yvzv&oﬁvhﬂcﬁ|di De Sica, e stona la
specutazione sulla sensibilitd facile alla commozione che esclude una
presa di coscienza di fronte ai problemi a2 carattere individuale. I1
film non risolve il contrasto tra il singolo e la societd posto dai
films precedenti. Questi affermavano che l'uomo & buono in se stesso,
ma che diventando "prossimo" per gli altri (specialmente in "Umberto
D.") diviene incapace di comprensione. _
La mancanza di comprenzione & dovuta anche al fatto che i persoanggi
non sono tali, i drammi non drammi. Mentre nei films precedenti c'era
una presa di coscienza sincera dei problemi da parte degli autori, qui
non esiste: di fronte ad una solidarieta affermata 21 livello di narra-
zione e conclusione c'e la stanchezza dei due autori che non la realiz-
zano, volendoci far credere a cose nelle quali anche loro non credono
pili.
—0_

Domanda: Si pud parlare di involuzione o di evoluzione da parte di Za-

vattini e De Sica attraverso il tempo?
Interventi:

Sul piano atistico non si ha progresso verso il meglio: "La-
dri di biciclette™ & il film migliore; mentre vi & progresso verso u-
na visione ottimistica nei rizuardi della societa.
Evoluzione nel piano di vita e nel grado sociale che De 8ica ritrae;
prima non vi & speranza, qui pil ottimismo, pilt umanitid, anche, in co-
loro che circondano i protagonisti.
Inborghesimento, non miglioramento della societi. Lo studio dei perso-
nazgi & pessimo, non hanno verita: quindi involuzione.

Riepilogo

Personaggi convenzionali: di fatto l'interesse anche dei compagni si
limita ad una constatazione che non riesce a rivare in loro nessuna
veriti, nessun atteggiamento che sia significativo di una posizione di
ronte 2d una realti storica e sociale dell'Italia 1956 e di fronte al-
ta vifenda; sonon, cioe, macchiette, che di loro stessi non dicono mul-
la.

La falsitd dello studio dell'ambiente, paragonata alla veritd ambienta-
le di "Ladri di Biciclette", & indice che 1l'interesse degli autori va
spegnendosi. Ne "Il tetto" non esiste pil l'esigenza, ma esiste solo u-
na maniera, una forma vuota; si rivela film stanco caramelloso, affi-
dato in prevalenza all'azione.

La presa di coscienza e valida e sincera sia in "Ladri di bicidlette"
che in "Umberto D.": deglia uomini che non riuscivano a diventare per-
sonaggi, cioé significativi di una situazione a carattere generale.
L'uomo ha meno bisogni di carattere materiale, ma ®imangono inalterati
quelli di carattere morale e spirituale.

La solidarietd umana che manca in "Sciuscia", "Ladri di biciclette" e
"Umberto D." si afferma improvvisamente nel film "Il tetto", segno, perd
dell'affievolirsi di quella partecipazione che legava Zavattini e DE Sica
alle cose rappresentate. Questa contraddizione presenta un processo di pa-—
rabola di involuzione nei due autori, che non riescono a realizzare la
Speranza diversa che affermano, perché ne sono diventati estranei.
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b) IL NEOREALISMO

Col termine neorealismo si intende, quasi per antonomasia, il movimento
cinematografico italiano del dopoguerra, e troppo spesso, ci sembra, si
fa leva su questa definizione (peraltro alquanto semplicistica), per
sottintendere un movimento essnzialmente demolitore, quale 1'esisten=
zialismo e simili, o,peggio, un capovolgimento di valori in sede idedo
gica. Movimento rivoluzionario il neorealismo lo fu, nessuno pud negar
Jo, ma rivoluzionario rispetto a vecchi schemi chiusi e tradizionalisti,
rivoluzione nel modo di concepire e presentare l'uomo, e rivoluzione
infine nel campo stilistico: tutto questo il neorealismo lo fu, e quin
di lecito & 1l'appellativo di "rivoluzionario" usato, ma non ci sembra”
sia stato un movimento ispirato a caratteri di critica negativa, benché
si sia detto anche troppo spesso che la fa finita con vecchie convenzio
ni tendenti a fare d'ogni film un racconto rigidamente precostituito:
nostra opinione é invece che esso non sia tanto una "riforma" quanto
piuttosto un superamento, La ribellione di una corrente ad un'altra, é
fondata su di una critica negativa al movimento precedente, oggetto di
satira o comunque di processo demolitore: processo che viceversa il neg
realismo non attua: ai telefoni bianchi non vengono opposti i telefoni
neri, non vengono sottoposte a satire le commedie brillanti e piuttosto
zuccherose che prima avevano riempito le sale cinematografiche: i tele
foni, la superficialitd, la faciloneria della " vita in rosa" sparisco
no, semplicemente.

Iungi quindi dall'assumere un carattere pessimistico, esso fu anzi un
atto d'ottimismo collettivo, legato a tutta una serie di movimenti con
simili producentesi in seno ad altri campi della cultura contemporanea,
e che segnarono la risveglia degli intellettuali, i quali, sospinti da
questaonAdata morale ed umana, ripresero dopo anni di assenza il loro
posto nells vita pubblica e politica della nazione.

Lecito pertanto ci sembra definire il neorealismo, sulla scorta di
quanto detto finora, come un momento storico; perché non segue una 1
deologia rigorosamente tracciata in canonl estetici o regole intrinseche,
ma é pur sempre legato alla storia, il suo legame alla quale non pud
essere trascurato,

Possiamo quindi inquadrare immediatamente il neorealismo come avente

le proprie radici in tre terreni: letteratura, realismo francese, veri
smo italiano,

In campo letterario, le origini innegabilmente esistono e ingiusto sa
rebbe il trascurarle, ma ben poco ai registi serve la letteratura, se
non come semplice addentellato intellettuale, Al realismo francese in
vece,e particolarmente al "populismo” di Renoir e al"realismo poetigaﬂu
Carné, il neorealismo si rifa con maggiore evidenza, ma & un appiglio
che poco o nulla presente di ideolosgico, spirituale o comunque intel
lettuale: la sua & una derivazione in campo puramente stilistico, rl
cerca cioé d'un linguaggio scarno, limpido ed essenziale,

Profondi sono viceversa i legami che lo uniscono alla corrente verista
italiana capeggiata da "Sperduti nel buio" di Martoglio. Tradizione
definita smohe M"regionalistica", che professava il credo del "robusto
narrare", ovvero un modo di procedere fondato sul contrasti violenti
tra ricchi e poveri, su mondi squ=11lidi e desolati al tempo stesso, do
minati da volti dolenti.
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movimento questo che naturalmente sfociera nella corrente realista, ad
essa praticamente identificandosi, il cui fattore costitutivo é sempre
una rappresentazione della realtd delle cose, prese nelle loro manife
stazioni pid semplici e pil autentiche. E tale rappresentazione & fon
data su di uno stile giornalistico, rapido e sintetico, che si svilup
pa col documentarismo, inteso come ricerca dei motivi originali del
paesaggio e della realtd circostante l'uomo: tendenze che aveva portato
al documentario di guerra con De Santis, e che segnerd il primo accosta
mento di Rossellini alla regia, con "Ia nave bianca".
Possiamo quindi porre in quest'ultimo realismo il "neo" del movimento
in esame, che, sorgendo nell'immediato dopoguerra, com'era prevedibile
é d'atteggiamento essenzialmente spirituale, e prende come punto 4i par
tenza le riscoperta dell!'Italia come patria comune, di una Italia che
nasceva sotto il Pegno della liberta, E appare subito chiaro come que
sto movimento non sorga con l'aspetto d'una scuola, ma d'una tendenza.
i films neorealisti hanno in comune il linguaggio tfondato in sostan
za su di un disprezzo verso tutto cid che & mestiere) la realta stes
sa ( quellz del dopoguerra) e la diffidenza verso tutto cid che é falso
e %icreato artificialmente, una sfiducia cioé verso i mezzi normali
del cinema inteso come arte narrativa: ecco perché il neorealismo por
ta impetuosamente la macchina da presa fuori dei teatri di posa, nelle
strade, nei vicoli nascosti, nelle piazze rigurgitanti di folla: folla
in cui sceglie gli attori, piazze e vicoli in cui ambienta la vicenda,
senza unz scenggiatura prestabilita, Si impone a questo punto chiarire
come questo fatto non comport$ un'identificazione o comungue un rial
lacciarsi del neorealismo con quello che é il naturalismo, il primo in
fatti tentando di far parlare le cose con la loro voce, interrogando
la realtd, e il secondo invece trovando nella realta una risposta pre
vista. Il neorealismo sorge all'insegna di un impegno morale, di un
bisogno di sentirsi legati al proprio tempo, non tanto per esprimerlof
e interpretarlo soltanto nei suoi eventi piu crudi e piu tragici, quan
to piuttosto, come dice Antonioni, " per accoglierne le risonanze den
tro di noi", E per far cid, il linguag-io fondato sullo stile giorna
listico era non solo il necessario, ma l'unico modo ver tradurre inlin
guaggio cinematografico quell'ansia di cogliere la realta, il dato di
cronaca che si faceva sébria, non per realizzare violenti contrasti o
torbide passioni popolari, ma per una presa di possesso della realta
stessa da parte della coscienza, una valutazione della presenza degli
uomini, che pud realizzarsi soltanto raccontando fatti minimi, senza
intromissione della fantasia, sforzandosi di scandirli in quello che
di umano e di storico, di determinato e di definito contengono,: k& la
sua esigenza etica € si § orientata verso il problema sociale, ma non
come contemporancamente stava facendo e continuerad a fare l'esistenzia
lismo , bensil in una ricerca e in una proposta di nuovi valori in cam
po idelogico, in una sensibilitd sorta dalla visione delle miserie del
dopoguerra: sensibilitd che si concretizza in semplicitd e sincerita,
il che ovviamente fa della denuncia sociale la parte piu larvata del
film neorealista. Tale denuncia inoltre, latente e del resto inevita
bile, non é mai polemica: perché il fatto non é sociale, ma individua
le, poggiato interamente syl singolo, alle cui spalle soltanto, esiste
e si muove la societa,
T 1a salvezza dell'uomo, pressocché mai coincide con quella sociale:
soluzione ‘qiest'ultima, del resto, il pil delle volte neppure proposta:
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perché, ed é di fondamentale importanza il notarlo e il tenerlo presente
nella valutazione globale del neorealismo e dei films neorealisti, la s0
luzione che essi propongono é su un piano strettamente di sentlmento, mai
di realtd concreta: ed é cid, che stabilisce una solidarietd tra bersonag
&L e pubblico, fattore che ebbe un peso determinante nel successo di que
sta nuova corrente, che presentava uomini i quali si limitavano a spiega
re se stessi, e che in forza d'una intuizione immediata, il pubblico ca
piva per istinto. Da cid scaturisce quell'altro peculiare aspetto del
neorealismo, che fa definitivamente scomparire la figura dell'eroe, del
l'uomo cioé dotato di qualitd eccezionali, in virti delle quali era su-
periore alla massa, era un idolo e un'utopia. Come pure scompare la ma-
liarda dalle ciglia chilometriche eternamente socchiuse, appesa a ten-
dagegi e instancabile tritacuori: ma col tramonto di queste due formule,
é un'atomosfera intera che cambia, spazzata via dal vento che irrompe
dalle finestre aperte del neorealismo, e portandosi all'esterno.

Come si é detto, questa ventata ha orlglne definitiva nel'45, con "Ro
ma cittd aperta" e con "Paisa": e gid in queste due opere apparve evi
dente quanto dicevamo sopra: il formarsi d'una istintiva solidarietd
tra personaggi-.e pubblico, in una raffigurazione corale dell'umanita,
colta nel suo Jdifficile moto progressivo, e caratterizzata dalla real~
t4 storico-sociale. Se la sensibilitd romantica dell'anteguerra aveva
isolato l'uomo in una disgregazione sociale e in un prevalente carat-
tere di autobiografismo, gid il realismo aveva tentato di ricomporre

il dramma dell'uvomo e di mostrare la socialitd che lo circonda: e que-
sto nuovo messaggio é raccolto e interamente portato a termine appunto
in "Roma cittd aperta" e in "Paisa": messaggio fondato sulla compren-
sione per le creature offese dalla paura e sulla bontd verso 1'uomo
della strada, che possiede, e si vede restituito, un volto umano. Dopo
il disfacimento dell'ultimo decennio, gli spiriti cominciano ad avvi-
cinarsi nuovamente tra di loro, e ognuno, nella ricerca disperata di

se stesso, scopre gli altri: Visconti stesso dichiara che "quello che
ora interessa e necessita é un cinema antropomorfico": l'uomo, passa-

ta la bufera della guerra, riscopre l'uomo.

Qui sta il fulcro del richiamo neorealista all'intelligenza del proble-
ma sociale, alla comunita fondata su di una comune dignitd e su comuni
valori di civilta; e se inizialmente questo richiamo é d'una realistica
crudezza e schematicitd, dominato dal senso del corale, in seguito si
nota come un ripiegamento, operato essenzialmente da De Sica: dal mon-
do e dalla folla in generale, si passa all'uomo in particolare: uomo
normale, né santo né mostro, uomo della strada ma al tempo stesso 1'uo-
mo che non € pil uno dei tanti facente parte della societi, ma un esse-
re soggettivo, nel quale é calata tutta la realtd circostante.

La concezione dell'uomo in De Sica, é un punto veramente spinoso della
questione neorealista, per evidenti motivi: essa infatti investe il pro
blema morale dell'intera corrente, e su di essa innumerevoli sono state
le polemiche, nell'uno e nell'altro senso.

Nella relazione sul convegno di Parma del '53, il Rondi scrisse che er—
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rato é definire marxista il neorealismo, interpretando esso moralmente la

realta, e da una moralitd essendo nato (questo con particolare riferimento

e Rossellini): e De Sica, nell'esprimere la realtd in tutta la sua pienez-
za "aveva seguito la via tracciata da{Cristianesimo, solo esso potendo in-=
fatti spiegare l'essenza delle cose, vedere cioé nell'uomo non soltanto 1l'a-
spetto immanente, (#sdere) materiale, ma anche quello spirituale.,
Veramente, é difficile avallare, in una analisi generale e il piu possibile
dtgettixa, questa teoria: ma neppure quella opposta, che presenta l'uomo di

De Sica come individuo marxista, ovvero immerso in un movimento di massa
(massa di cui sarebbe il simbolo) che con lui protesta contro l'indifferen
za e l'ingiustizia sociale. Pili acuta, sostanziale e complessivamente mol-
to pil centrata ci sembra invece la visione che dell'uomo e di De Sica
hanno il Gigli e l'Aristarco i quali, in due scritti indipendenti 1 'uno
dall'altro, entrambi, sebbene separati da ideologie che normarlmente si e-
scludono a vicenda, presentano De Sica come in cerca di un elemento comu-—
ne a tutti gli uomini, un istinto o un "quid" in generale, che sia in gra-

'do di spingere gli uomini stessi in una ricerca degli altri, in un deside-

rio di copunitd in un mondo frantumato, una societd che per riformarsi deve
necessariamente partire dalla formazione di singole comunitd umane: e questo
valore, questo legame naturale, De Sica lo trova nella solidarietd, ovvero
nell'apertura spirituale istintiva, mossa da un senso tipicamente umano di
appoggio agli altri in nome dell'antico motto "l'unione fa la forzag, in un
mondo spossato, uscito da un incubo durato lunghi anni e qundi privo di
fiducia e di spontaneita.

lia questa solidarietd sarebbe ancora un motivo tipicamente socialistico(ol-
tre che, in parte, anche cristiano) se a questo punto De Sica, non si di-
staccasse da entrambe le concezioni, rivestendo e interpretando questa soli-
darietd con la sua poesia: é perfetta la definizione del Gigli a proposi-

to delle visione umanistica di De Sica: "ha bisogno di veri poetici, oltre
che di veri umeni". la, e qui sta la grandezza del regista, la poesia inte-
Sa nun come senso lirico della parola, come posizione superiore dello spi-
rito, perché queste sarebbve del tutto insufficiente a riscattare l'uomo:
questi si riscatta perché la sua poesia é VERA, semplicissima, fa parte del
la realtd ed é una realtd. E' la poesia che sorge e si sviluppa a contat-

to con le vicende quotidiane, e genera ancora i valori essenziali dell 'uo-
mo: la speranza e il desiderio di vita. '

E' a questo punto che la poesia di De Sica cerca la realtd di Zavattini, che
& poco @ poco con i suoi scritti e le sue sceneggiature, diviene il convin-
to assertore del neorealismo integrale, assetato di realtd e nemico d'ogni
invenzione romanzesca (nel senso che ncn presenta una reglta modificata o
alterata da elementi fantastici, sollevando piuttosto le vicende negli sche-
mi della fiaba): ¢ insomma talmente immerso nellas cronaca, da sdwtesa e di
menticarsi dells storia.

Ecco il periodo¥del neorealismo, l'epoca di "Ladri di biciclette", "Um-
berto D" e "Niracolo a Milano": e come tutti i periodi aurei, contiene in
sé, come vedremo pil avanti, i germi delia sua crisi.

Come si vede, dunque, la posizione di De Sica & particolarissima e del
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tutto originale: si & portato ad una posizione di sereno giudizio, di
sentita pieta per la miseria, di commossa tenerezza per l'oppresso: sen
timenti, questi che, per la loro semplicitd essenziale, trovano nella
limpida coerenza dei linguaggio neorealista il mezzo ideale e insosti-
tuibile con cui esprimersi, e che permette un'evidenziazione psicologi
ca prima raramente verificatasi con pari pienezza e completa riuscita.
Da qu-nto detto, ne deriva come conseguenza ovvia il disinteresse che
De Sica ha per la denuncia polemica ad una societa che nemmeno conside
ra tale: esiste ancora, l'antica frattura tra ricchi e poveri di "Sper
duti nel buio", ma é stemperata dalla sua vena poetica, cosi profondamen
te umana: non é denuncia, é amara constatazione (il comitato di benefi
cenza in "Sciuscia", il mondo dei commendatori in "Miracolo a Milano"

e "Umberto D"), ma non si sofferma su di essa: a lui interessa 1l'uomo,
ed B 1l'uomo che deve essere salvato, che deve inserirsi e far parte
d'una societd che gli permetta di soddisfare i suoi ideali, che non si
veda pid negati quelli che sono i suoi diritti da una giustizia che non
¢ giustizia (1l'amara scena dei ragazzi nel cortile del Tribunale in

" Sciuscia"), da un mondo che tenta di sopraffare il debole ("Miracolo
a Milano") e rifiuta il vecchio ("Umberto D").

Con cid egli si porta ad una visione evidentemente ottimistica, ma é

un ottimismo che il mondo esterno vela d'amarezza: va perd notato che
se il mondo di De Sica & soffuso di tristezza, non é perd mai malato

di disperazione. Cosi come, in un momento storico notevolmente simile

a questo, il mondo di Cechov riassumeva il dramma collettivo dell'in
tera Russia, De Sica presenta 1l'uomo tipe: non é diverso dagli altry,

& uno degli altri: in luicome nel commediografo russo, il dramma attrae
per il suo segreto dolore di vivere: un dolore che chiamaVsolidarieta,
In comune essi hanno la non-soluzione sociale e la soluzione invece al
problema dell'individuo, in Cechov schiacciato dalla natura e in De Si
ca dalla societda. B' interessante notare come due gutori come questi
(una influenza tra i quali é ovviamente fuori discussione), accomumnati
da un momento storico se non identico almeno simile, in due paesi di
tradizioni estremamente diverse, abbiano entrambi ritratto wno stesse
uomo, per il qumle, anche se avvilito, angosciato, illuso un attimo e
subito deluso, non tutto é perduto, e la sua tristezza non é solamente
intrisa di pianto: come molto o ceytamente nota il Palmieri, "vi balena
lieve, un sorriso amaro, di quelli che incidono una ruga profonda a la
to delle labbra, e che nasce da un umorismo sostanziale, che é poi un
aspetto della pieta'.

Una porta é sempre aperta all'uomo, cui nessuna situazione, per quanto
amara e disperata possa essere, toglie un'ultima speranza, che sempre
scaturiscé dalla bonta naturale che tutti abbiamo nascosta in noi. Per
fino in "Sciuscid", mentre il pianto disperato di Pasquale é un grido
.di rivolta e d'accusa, il cavallo bianco incita ancora a sperare, a
sognare in attesa di tempi migliori: nei momenti pid crudi e angosciosi
é un piccolo moto poetico,che risolve in un sorriso un'atomosfera di
tragedia., Si é detto dei simboli della bicicletta e del cavallo bianco:
ma cid che maggiormente esprime quel senso insieme umano, poetico e so
ciale di De Sica, & la visione del mondo dei barboni in "Miracolo a ML
lano", che volano tutti insieme attorno 21 Duomo, per andare poi (a ca
vallo delle scope) un po' il simbolo che 1i rappresenta) verso 8e nuvo
le, verso un paese dove "buongiorno vuol veramente dire buongiorno®.

I1 mondo che essi cercano non é il nostro, d'accordo, ma thttavia esso
esiste, DEVE esistere, e De Sica in esso crede. Ed ecco la vera, inti
ma ragione di qu-nto detto pid sopra, ovvero che la critica e la polemi
ca sociale, che pure esistono in molti altri films neorealisti, in De
Sica sono poco accentuate, e comunque sono conseguenze, non cause: ls
sua 4 una denuncia puramente umana, contro le Bratture che separano

gli uomini, che impediscono loro di intendersi, che contaminano la poe
sia naturale di ngnuno.
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Cid che costituisce l'essenza dei film neorealisti in genere e di De Si
ca in particolare, dopoltutto quanto & stato detto, é chiare che‘costi-
tuito da uno stato d'animo : e tale stato d'animo scaturisce e trova la
sua ragione profonda nella realta circostante: ma QUELLA realta, la sua
cioé, che gli permetteva il crearsi della solidarieta tra pubblico e
personaggi di cui si diceva prima.

E via via che la situazione sociale s'evolve, che le rovine e le situa
zioni particolsri del dopoguerra si disperdono in una pluralitd di £i T
e d'interessi, il neorealismo entra in crisi. Esso aveva dato le sue o
pere pil persuasive finché poteva esprimere la storia di un'anima, e o
ra scivola pian piano nell'anedottice,e l'uomo non trgva piu la forza
di diventare personaggioj perché all'inizio si presentava 1l'uomo solo,
la societd non esistendo o per lo meno esistendo una larva di societa,
faticosamente ricostruente se stessa, ma che comunque era alle spalle
del protagonista., In questo caso la realtd é costituita appunto dai
singoli stessi, che si organizzano in comunita. Quando peré in seguito
1la societd si costituisce (pilt 0 meno bene o in basi piu o meno solide
non importa), allora diventa necessatio presentare la folla, si impone
il problema della societd nella quale confluiscono tutte le commita
precedenti: e presentare ancora il singolo, significa inevitabilmente
scivolare nell'aneddoto, nella casistica del teatro popolare: significa
compiere l'inchiesta giornaliera soltanto, non piu l'inchiesta umana.
Si profila dunque quello che é stato sempre illimite interno di ogni
forma realistica, ma che in questo caso é un limite di rottura: se
realismo é, dovrebbe essere integrale e presentare TUTTA la realta: e
quando questa comincia 24 annoiare, la si sostituisce al pittoresco,
con la schiettezza del colore locale, Il germe di ottimismo che era
sempre presente nei films neorealisti precedenti, é ampliato a motivo
dominante dell'opera: appoggiandosi al Bianchi, giova notare come esso
non sia un ottimismo di comodo, ma "schietto, plaugjbile e colorito di
bonarieta, espresse attraverso immagini indimenticave". Castellani gi
ra "Due sodi di speranza", pill tardi uscird la serie di "Pane, amore":
ecco la miserie diventare allegrd, gli stracci colorati; questo perché
é la vita iptaliana,stessa che si ferma, né del resto si puod ragionevo&
mente pretendere da una societd immobile un cinema in progresso. Da qul
al convenzionalismo, il passo é breve: e del resto ogni riforma ad uno
schema,una volta sovvertito quest'ultimo, & "a fortiori" organizzato in
schema,

Né va dimenticato un altro aspetto della causa che ha determinato la
crisi: se & vero infatti che il neorealismo é un movimento a carattere
spirituale, che cioé porpone un ideologia, é altrettanto vero che tale
ideologia altro non é che una lorica coseguenza dei tempi: oocorre ri
fare tutto d= capo, e per farlo l'uomo deve necessariamente cercare e
trovare se stesso e gli altri: deve riscoprire quei valori essenzialil
che gli permetteno di credere che VALE LA PENA di costruire ancora. Ma,
una volta riscoperti quei valori, & accettati e assimilati, occorre cexr
carne altri, le necessita dei quali via via si affaccia nella vita e
nella problematica di tutti: e se la critica distruggitrice dell'esisten
zialismo (che si limitava alla so&ncritica, nulla di nuvo proponendo)
muore per logica conseguenza della sua struttura, del neorealismo resta
il solo suo linguaggio, quel linguaggio scarno ed essenziale che lo ave
va caratterizzato, {atto di immagini chiare, prive del compiacimenti
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cerlligrafici d'un Visconti, ma appunto per questo strettamente legato
a quello che esprimeva, col quale formava un tutt'unico, praticamente
inscindibile, Impossibile, infatti, separare la semplice,chiare e lim
pida mentalitd dei personaggi di De Sica, mossi da sentimenti basilari
e cosl coerentemente logici, dal linguaggio altrettanto limpido ed evi
dente che il neorealismo offriva, ma che solo a questi particolari per
sonaggi e perjquel particolare mondo poteva adattarsi. Occorre inoltre
tener presente che il neorealismo non fu mai una scuola nel vero senso
della parola, ma piuttosto una tendenza, non esprimen se non la vi_
sione del mondo che ne ebbero i singoli registi, pur accomunati, come
abbiamo detto all'inizio,da un comune linguaggio e da una comune realta
che essi tuttavia interpretarono e proposero in particolari stati d'a
nimo: ed é logico che una tendenza finisca aautamente, secondo un pro
cesso involutivo derigato dalla mancanze di un "modo" fisso e ben de
finito.

E nessun film meglio del "Tetto" riassume e conferma tutto questo: in
esso si vedono chisramentet segni della crisi, una crisi logica e iné
vitabile, come tutte quelle che scaturiscono dalle premesse stesse su
cui poggia un movimento: dell'ideologia neorealista resta quella che
il Beck definisce come "metodologia del fare", incapace di adattarsi
ad un mondo cambiato, un mondo che fondamentalmente ha ritrovato il suo

equilibrio, che ha mutato il suoi problemi e le sue esigenze. Una denun

cia qui & fuori di luogo: si potrebbe fare, qudlcuno anzi nel film

R'ha vista, ma De Sica, & volto solo al scgere d'una casa che ospiti

i due sposi rmsgazzi: e si trova impascciato, la sua commossa poesia si
perde nelle strettoie dell‘'aneddoto, non trova piu consistenza, propo
ne qualcosa che il pubblico ha gid accettato, e che non si sente piu in
timamente unito al personaggio dello schermo. Ma questo terzo tempo del
neorealismo, si pud ancora definire come tale? .

In effetti ben poco del neorealismo & presente nel "Tetto": forse anco
ra meno di quanto ci sara piu tardi in altre tendenz®: si é definita que
sta ultima e definitiva involuzione come i1l "figlio illegittimo" di
quello che era il Yero neorealismo precedente, E 1la definizione rende
benissimo l'aspetto trasformato,e in un certo senso degenerato, dell'ul
timo neorealismo, cui tuttavia non pud essere negata una paternita

di sangue col grande movimento tipicamente italiano che, sorto al momen
to giusto4 é finito in sordina, lentamente, innestandosi in logica con
tinuazione in tutte le tendenze che da esso seguirono.

Non esiste una reazione al neorealismo: tutte le correnti che lo segui
rono lo ripresero, gli diedero forma e dimensioni diverse, ma contengo
no sempre il fulcro della ‘sua idealogia:e ne sono recenti conferma gli
ultimi film it=li=ni, del "Brigante" a "Scano Boa", che operarono una
naturale e felice sintesi tra le esigenze narrative e contenutistiche

pilt 2attuali e quella che si nud definire proprio l'ossatura del neorea

lismo.

Elu o watien
Fnbrabla Fresumad
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IL GRANDE COLTELLG R. 4ldrich

PCharlie, Charlie! aiutami, aiutami® Con queste pareole
gridate a qualcune che nen esiste pil o che forse moralmente non
é mai esistite si chiude un epera che & una accusa e gida une cen-—
dannea.

Il film che si apre cen l’immagine di Jack Palace quasi
sull’erle della pazziae, sopraffatte dalle situazioni creategli da
quella vita che egli stesso aveve scelte tradendo i suoi ideali,
ci traspoerta di forza, col titele, in un mende di inquietudine, in
cui il problema & cercare di sopravvivere.

»I1 grande coltelle” si caratterizza tutte in una sela
parela: lI’audecia. Adudacia nel soggettos Aldrich nen selo presen—
ta la steria di Charlie Castle, una storia che direttamente cel-
pisce il monde di Helljwood in un’epeca in cui il problema é pid
che mai scettante, ma si accinge a realizzare il film in queste
stesso ambiente, @ sellevare ancera una velta la sua vece cen un
gride di accusa che esplode nen sele dalla tramae del film me dal-
la sceneggiatura stessa: il centraste notevolissimo delle luci e
delle embre, oegni figura sembra scalpellate, la scena prese pre—
valentemente d’angolo facende risaltare e marcande i centoerni in
mode speciaele, l’unita di luego: tutte il film si svelge preva-
lentemente nelle stanza della casa di Charlie, una stanza dal sejf-
Jitto basso e opprimente, completamente aperta a tutte ed a tutti
spalancata su un parco che sembra la realiazzaeazione di un segneo,

Tutto questo si selve nella fredda solitudime di quel
soggiornoe in cui due cese risaltane espressivamentes il bar, il
pagliaccie di Renault.

Nell’insieme il linguaggie del film e secco inCisivo, fu, 4 ....owi

essenziale. B cid si vede nella sceneggiatura, nella ripresalstac— " ‘
catg, veloce, nervos@ direi e nella musica di sfonde irritante,
continua, essa s’interroempe soele quande cuore e mente di Charlie
sembrano trevare un attimo di pace, di silenzie, per marcare mag-—

giormente il riprendere del frenetice ritme di quella che é la sua
vera vite*

Tulto il film sembra una cosciente pa’zaa corsa verse il
suicidie, conclusiene tragica mon per il suicidio in se stesse nma
per le cause che lo hanno determinato.

Riprendendo sotte mane tutto il film vediamo ceme esso
inizi dinnanai alla ripreduzione del clown e termini dinnanzi al-
lo stesseo quadros tutte un monde & vissute in quello sguardo.



E se vedendelo le prima velta veniva spontanee ricerda-—
re il famese ®ridi pagliaccio” cen un sense di amarezza alla fine

la frase viene ripetuta con une amara ”irenia”;

Cid che nel film,psicolegicamente colpisce é forse vedere
come tutte il dramme & vissute all’embra della vilta sotte vari a-—
spetti e se spontaneamente si condanna l’anima di ciascun personaggie,
gl termine del film, si capisce, si ammette, si scusa, ci si rispec-
chia, in essea.

@gnune ogni gierne rivive in scala ridette 1i marcata, so#

teposta alla considerazione di melti, nella vita selita vissuta in
giornata lasciate selo a se stessi.

Lo sguarde di quel dlewn contiene il ricerde di un segne
irreelizzate, di un ideale tralasciate, di une sconfitte gia subita
Mm@ nOon amareziaq.

Se al termine del film si riperta il tutite nella
di rimane solamente: il clown di Renault.

Vedere il dramma sotte una luce diversa, nen di indutta-—

bilita sarebbe inutile ed utoepistico.

Bisegna ammettere che 4ldrich col suo film ha gridate
molte e non ha peste rimedie, ha accusate ma nen ha trovate une
vie di uscita, in fendo perd il preoeblema stesso é inselubile, sa-—

rebbe necessarieo per riselverlo mutare la mentalitd di buena parte
di socletg¢ il che e impessibile.
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FRONTE DEZL PORTO
(On the waterfront)

Prima di accingersi ad una analisi critica del contenuto sia etico
che estetico del film "Fronte del Porto" sard bene premettere in
quali circostanze storiche esso & stato girato. Nel periodo dal
1952 al 1954, infatti negli Stati Uniti d'America si fece strada

e si #ffermd un movimento politico detto "Maccartismo", in quanto
il suo maggiore esponenzte era rappresentato dal Generale Mc Carty
che tendeva a vedere dovungue dei nemici dell'autoritd costituita
americana, dei sovversivi, dei nemici dell'ordine pubblico. Fu
quindi istituita una "Commissione d'Inchiesta Federale" che fra le
altre persone maggiormente in vista non risparmid i grandi nomi

del mondo hollywoodiano, Fra gli altri anche Elia Kazan fu messo
sotto inchiesta in modo paeticolare per la realizzazione del suo
film "Un tram che si chiama desiderio", e si impegnd a non affron-
tare pid in avvenire film contrari alle decisioni della commissio-
ne, Fu proprio dopo questi accordi, naturalmente smentiti da Kazan,
che uscl in America il film: "Fronte del Porto".

I1 soggetto di questo film traeva lo spunto da una serie di artico-
1i del giornalista americano Malcam Johnson sulle organizzazioni

di gangsters nel porto di New York,

Cid che senz'altro maggiormente colpisce in questo film & la stra-
ordinaria caratterizzazione che c¢i hanno dato Shulberg e Kazan deil
personaggi, e soprattutto di Terry Maloy, nelle vesti del quale
Marlon Brando ¢i ha offerto la sua migliore interpretazione cinema-
tografica. Basti pensare al modo in cui egli ci & presentato: finge
da esca per l'assassinio di un suo amico e dopo il suo atto infame
ci:si mostra semplicemente turbato da questo fatto.

Indice questo di una non completa assénza di coscienza, ma di una

enorme insensibilitd ed abitudine alla legge della Jungla che regna



nel porto. Oltre a Marlon Brando bisogna perd ricordare anche Eve
Marie Saint nelle vesti di Eadie e Lee J, Cohb attivo interprete
del personaggio di Friendly.

Dato l'ambiente in cui si svolge la vicenda del film, ad uno spet-
taore superficiale esso potrebbe sembrare un “"coraggioso documento
delle lotte dei lavoratori" come fu definito da alcuni critici a-
mericani, Riflettendo bene sullo svolgimento del film perd, dopo
una analisi piu profonda, c¢i accorgiamo ben presto che esso, per
quanto riguarda il contenuto morale, non & che un film gangster
come tanti altri, in cui i personaggi agiscono esclusivamente per
motivi personali, Perché infatti Eadie affronta il mondo dei por-
tuali? Perché Terry si decide ad affrontare Friendly? Non certo

per motivi di redenzione sociale, ma entrambi per motivi personali
ed affettivi,

Il punto di vista del regista, e quindi quello a cui & costretto

lo spettatore, & quello di Terry ed Eadie che si muovono in un mon-
do che ¢i fa immedesimare nel loro dramme e c¢i induce a credere

che la "realtd" sia la legge della Jungla che regna, sovrane incon-
trastata, nel porto di new York.

Per accorgerci della falsitd di questo mondo basta che c¢i poniamo
di fronte alla figura di Eadie, Essa & appéna ritornata da un colle-
€io di suore e non esita un istante ad imbastire una relazione con
un. portuale, senza accorgersi che costui & complice della morte di
suo fratello, tanto che dovra essere proprio Terry a rivelarle que-
sto suo segreto., Soffermiamoci un attimo alla scena in cui Terry si
confessa ad Eadie, essa & una delle pil importanti e tipiche del
film e dello stile di Kazan., Appena ciod e¢i avviainiamo ad una pre-
sa di contatto con la realtd, vediamo che Kazan si serve di qualche
cosa di esteriore, in questo caso la sirena del porto, per soffoca-

re gquesta realtd e sottolineare la disumanitd, la crudeltd del mon-



do in cui si muovoko i due protagonisti. Dopo la scena in cui
Terry entra nella stanza di Eadie ed esclusivamente con la for-

za riesce a farsi accettare da lei, la protagonista femminile
berde tutta la sua validité, non solo, ma tutto il film si riduce
ancora piu di prima ad una vicenda di affetti personali,, ad una
storia gangster come tante altre., D'ora innanzi tecnica e contenu-
to di disgregano, il montaggio viene usato crudamente per aumenta-
re la carica emotiva dello spettatore. Ormai tutta la struttura
drammatica non ha pih nulla a che fare con la polemica sociale o
peggio con i "decreti sul lavoro" in U.S.A. Perfino il movente

per cui Terry smaschera Friendly al processo & un motivo persona-
le;, ed ¢ fortemente falsato da Kazan che c¢i mostra Terry come um
eroe mentre non & che una spia che tradisce i suoi compagni che,
finché gli ha fatto comodo, egli ha appoggiato. E! appunto in
questa scena che Kazan raccoglie i frutti della falsa impostazio-
ne, del falso modo in cui ha fatto muovere i suoi persongggi in
precedenza,

Di fronte a questo film non possiamo non essere sfiorati dal pen-
siero che la commissione di stato non abbia influenzato o addirit-
tura obbligato l'accondiscendente Kazan, fino a pochi anni prima
iscritto al partito comunista americano, a #£arsi promotore di una
scandalosa propaganda anti-democratiéa, antioperaia, addirittura
antiumana, che servl in. effetti al governo federale per l'approva-
zione della legge piu oppressiva mai promulgata negli Stati Uniti
d'America; secondo cui i sindacati portuali di New York, gli unici
in realtd non controllati dai gangsters, dovevano cadere sotto lo
stretto controllo dell'autoritd costituita.

Peccato! "Kazan e Shulberg erano due uomini di genio, il genio 2
rimagte, sono scomparsi gli uomini!"
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Profilo critico di Blia Kazan.

Nato a Costantinopoli hel I909 emigra presto in America dove, dopo aver svolto
attivitid tegtrale come regista ed attore si dedica al cinema esordendo col film

A tree grows at Broocklyn" nel 1945 & A questo debutto seguiranno poi " SEA OF
GRASS" I947 "Gentleman agpeement" (barriera invisibile) "Man on tighrope" (sal-

to mortale)I953 "Boomerang" I957 "Pincky" I949 che affronta con ottimi risultati

il problema razziale negli U.S.A. A questi films seguiranno poi quelldd che gli
permetteranno di rivelarsi in tutta la sua completezzas "Panic in the streets"(ban-
diera gialla 1I950) " A streetcar named desire" I95I, "Viva Zapatal" 1952, " Bast
of Eden" I954, entrambi tratti da opere letterarie di John Steimbeck , a cui segui-
ranno "Fronte del porto" I954, "Baby doll" I956 e "Face in the crowd" I957 "Spadn-
dore nell'erba" I96I, nonostante la sua attivitad cinematografica “azan continua a
dedicarsi al teatro e le sue esperienze teatrall si riflettono quasi sempre nei suoi
films. Egli non si cura mai della sceneggiatura né di approfondire i caratteri umani
e sociali della vicenda ma cerca soprattutto effetti spettacolari di regia. Tipico
esempio di quest'aspetto di Kazan & " On the water front" dove vediamo sovrabbonda-
re i virtuosismi tecnici, i primi piani a grandi effetti che wvalorizzano al massimo
le possibilitd espressive degli attori. Questa riverca di effetti cinematografioi

si pensa sia data soprattutto dalla sua origine teatrale che lo spinge sempre piu
a differengiare i due mezzi d'espressione. Generalmente trae 1 suoi films da opere
teatrali di tipo realistici anche se spesso si tratta di realismo pild di maniera che
di contenuto poiché le sue preferenze vanno a quei soggettli e copioni che gli offro-
no possibilitd di vituosismi tecnici. Per questo possiamo riconoscere in Kazan un
grande regista ma non il vero 6reatore, 1l'autentico artista.
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"Giungla d'Asfalto"

IL REGISTA

John Hustoh & un tipo lunge ,magro col naso schiacciate tipico

di ex-pugili . Figldo del grande attore Walter Husten spentési
una decina di anni or sone , nacque il 5 agosto 1906 a Nevads
nel Misspuri e tentd tutte le strade :fu come .s'® dette bexeur,
giornalista , attore e sceneggiatore dm films .

Forse ebbe qualche vantaggic a Hellyweed dalla prestigiosa presen
za paterna .

Huston ferse in memoria del suo passato e obbedendo alla pil
profonda natura sua ha il guste della violenza, del rischio, cui
si aggiunge melto modenramente il piacere malinconico che gli deriva
dalla costatazione del fallimento dei suoi persenaggi.

Sempré gli eroi di Huston felliscono il lore scopo o 1o raggiun-
gono per caso senza che la loro velonta; i lero ostinati, lucidi,
disegni riscuotino 1l'approvagzione della realtd o del destino.

Il tema dell'autodistrusione, ge.cosl si pud chiamare il diverti-
mento del regista a distruggere lesggrfette costruzioni cihematogra-
fiche col tempo della sabira e della caricaturs, ritorna di frequen-
te in Huston: nel "Tesoro della Sierra Madre" (1948) réclama vittime,
patimenti dissolventisi alla fine in una ventata.

Ne"L'Isola di cerallo" sono i gangsters tesi alla salvezza a ma-—
rire in una sparatopia finale,

In "Domeni sorgerd il sole"(1949) sono degli illusi ribelli che
muoiono per la libertd ,doepo che il dittatore evita 1l'attentato da
loro tesogli.

"Giungla d'Asfalto" (195V) presenta un fatto nuove:il fallimente
avviene a posteriori,quande ormai tutto sembrave concluso felicemen-
te. Con "Moby Dick, la balena bianca" (1956) come dice ottimamente
Pietro Bianchi, :Huston raggiunge la catarsi del sarcasmo, trasferen—

dolo addirittuta su un piano apocalittice.



STRUPTURA NARRATTVA

La vicenda di Giungla d‘'asfalto si pmpernia su tre punti ;presentaziene
dell'ambientezda uha‘parte la polizlia e dall'altira la‘malavita;prepara;
zione meticolosa e conseguente fealizzazione del colpe alla giolelleria
'piﬁ riceca della cittag punizieﬁe dei gangsters e svanimehde d4i- tutti

i sogni . :

Tutte la vicenda & sottomessa come dice Guide Aristarce a una specie

di "giustizia 41 Dio" e come dice Pietro Bisnchi "Caso che con una
serie di banali intoppi fe sl che alla fine della vicenda in un medo
e nell' altro che la giustizia trionfi ¥, |

Come racconte & banale ma la profonda conomcenze dei caratieri degli
uomini di Huston riesce ad animare la storig presentandoci veramente

i piﬁ svariati tipi umeni , e necessariamente per quest, ragione ,
Husfen non pud trascurare quel late della societd che Hollywood
;’considerava

I Ritprnanﬂo alla giustizia bisogna dire ché la polizia appare snlo

a%l’inizio e alle fine della vicenda , dato che il polizietto cor-
rotte fa parte di quel monde di persdnaggi rappresentatd da Huston

ﬁer cui essa non occupg quells parte retorice e scontata di tutta o
1a serie dei films gangsters, quindi la conclusione in cui l'ispét-
»tere ci fo gentire le voei delle varie autoradio , la inxetyreterei
{ s0lo ecome conclusione della wicenda in s& non come conxenute narrdtivo ¢
tutto semmato quindi la trovo abbastanza scadente,
Ad Huston interegsann nen i risultati ma il precesso 6311'8210n9 H
1 medi attraverse i quali il fallimento si esteriorizzg giustificandosi



SRTUTTURA DRAMMATICA

Come hp dette nella STRUTTURA NARRATIVA ad iuston non interessa il
risultgté della vicenda sopratutto 9ma il proce=so dell'azione e lo
vedrémo neil pariifolari con cui egli ei descrive questa storia,
Pinanzi alla f#am giustizia che infrangone e alla eonseguente pu-
nizione Divina i personaggil reégiscono ciascunoe a swe mndo, "
Per Doc il farto & un mezzo, che & sl usato con raffinatezza e amo-
re scientifice, ma snlc un mezze per poter avere del denarc do spende-—
re per le belle messicane,e per realigzzare i .suol sogni di _er-tico,
Ter L'allibratere & invece tutta ls vibajegii © una persona che si
faltrasﬁinare dzlltembiente e,capitate nel m~nde del vizio,ci grazza
dentre a sue agie,trovandesi anche delle soddisfaziﬁni, neschine,se
vogliamo,come quella d1i prestare soldi el grun&é rifice avveoato ma |
pur sempre seddisfazioni, | o
_; In oprnsizione a Dec c'd Dix, infatti anche per 1lui come pEr Doc
1i'mezzo per consegulre il fine & illescle e ingiusto,ma pzr lui &n
un éerto seneo, i1 fine riscatta il -ezzo tantce vere che il regista
pur evitande anche la punizioné N ne ha quasi compassioneg il sur fi-
ne di raggiuncere i campi solegeiatl del Kentuky ed evadere da cuel
snzzn onde ey trovagre l'antica felieitd e pace, mostra glo la sua
congapevolezza dcl male e quindi lo sua umenitd che la distingue 6§ 
tutti gll cltri personogei, tante & vero che egli @ l?unicO,asaiemév
allo scossinatere ,2d esrere amado e quindi seguitoe anche nella sag
sventura, Tutti i personargi seno wno in contraprrsizione dell'alﬁfn.
Al piccole & mescuino nllibratdére si rprone il detective privajé,' |
pronte a vendere al pid riceo offerente la sua ébilith di"pis? leréﬁ".
:ﬁrg le perscone di elevata condizicne seciale tyoviame due ﬁerénnékg
gy/che sonn opprstli 1l'une z2ll'altre . Ll'avvecatn omorale e cinicO,chéfw
?ﬁn ha affeti” per nessunc,pernen parlere della neglie,onche la bibnéa ;
 ”n1p0te" clie Gesidera le spi:igge cuvbsoite ¢ do lud cbnsiderata né pin :
/ nt meno di un divertimente,trniod vero che quardr lo arrestare nen sld
| dispiace di sbloendenakla e non ha parnle che ver s¢ stesnse, sl per)
givztificare 11 sue opevaits.dice " il furte nen ¢ che uha delle molte;



forme della lotta per l'esistenza .

Hemeryeh & 1l persenaggio nei cui riguardi il castigo Divine ¥
rild severo, ne sentiamo vantare l'opulenzé“di nezzi, ma subite, da
quando appare in scena,lo vediamo distratto e pronte a erellare, 1
2a sua agonia & pild lunga, egli ha tempr di considerarsi un fal ito,
dove invece gli altri non hanno che maledire la sorteé di averli tea-
diti all'ultimo momentt. o .

I1 commissarin di poligia invece & rigorosc, pieno del senso del
dovere e votate alla giustizia, i1 che non gli impedisce perd di
essefe umanegvediano all'inizio del film che da al poligiette, che
forse prtrebbe essere considerato l'altrafcontroficura ® oltre al
detective private,dell'allibbatore ,la possibilitd di riabilitarsi,

e qualche volta addirittura melense, come qiende di,all'epiloge,
quella interpretazicne un po' falsa e degna di un liven 4i educazin-
ne civica, delle funzione della poligzhe . ' ,

Dopo questi esempi di espeosizirne dei p@rsonaggi,'si.pub ben dire
che Huston & un maestre di ténsinne e sa cos'® lo spettacnlo, Esa do-
ve 1 limiti della rmaniera crstringono ia materia nelle schemes quindi
evade, Evade col tocco psienleogico, econ l'npprofendimento addirittur
ra cliniece dei persenaggi,che t partieolarmente curato net riguar-
di ai Riemenschneider, che & come la causa, il motore di,tuttavla
faccenda, o S ‘ | a

C~me sl deve nntare perd,il centrasto & tra persnnagéi e paesag-
gio,,e non tra peliziae e malavita, i burni e 1 cattivi non séno schie
rati in ~pposte duanto cnmpatte e definite schiere: si‘pensi al teccan
te contrasto tra il fan stpr ferito e sansuinante che’ fuwge verso la
campogna da lui tunte desiderqtd,ccme ragriungimento dl una pace inder
na nltre che esterioré ;e la radin della polizia traometteA"un indivi-
duo vinlente,pericrloso,prive di ~gni residun di di(nita umana.“Un
appette che fin'ora ha trascurater,? la meticnlesa e puk érammatléa
preparazicrne e renliz agzione del colpo, Bellissimo & mentre esci sone

ancora nella ginielleria, l'urle lacecbante delle sirené dellaxpolizla,



volutamente prolungate, quaszi rappresentacse la vece divina che recla-
mava al giustizha .

Nei tetri casegriati della giungla d'Asfalto & arrivata la pessi-
mistica insinusgione di Paccoli®Se il nase di Clecpadracecocs™ .

Per gincare su tutte le pescibilitd Huston fa meriré l'erce sprov-
vedute della vicenda del giovane Dix tra le alte erbe dei Bampl che
l'hanne viste fanciulla. , _ . .

Un lato da sotinlineare & l'anticonformismo sul riane contenutigti-
co di quest'opera ,roppresentate dal rersenaggio del polizietto bacato
dietre fui si pud introvedere una denuncia scauta per forza di cose,
me nen generica, della ecrrugzione di certi organi amministrativi, i

Aristarco vunrl limitare i valeri di questo film,dicenffo che"esso
noh supera i limiti di un altr e dignitose ariigianato. I1 dramma
rimcne isnlnto e conchiuse in vns specie di " Giustizis di Dio",

I 1 regista infatti non guarda critifaments il mofido ehe daserive
non 1n inserisce in una vigione problematica e storicisticasla sug
"Giungla d'Asfalto" & sole un dato 61 fatto y A1 esse il registe._
ricerca la genesi legata 2 tutto un complesso vasto e determinato
di fenomeni....... .. PFer tale ragirne l'opera di Husten non ha ad
esempin,il velore socinle e pnrlemico di | l'opera diretta
da Hawke nel 1932 , * |

Ma ie gli risponderei che propric lui che in "Cinema Nuovo" cri-
tica i catt01ici di guardare i filmsh basandesi su concetti astratti
e rigidi ceme :bene ,male,morale9immnrale,amorale; rifiute un'cpera
selo perch:d non Polemica e non cerrisponde alle schema gid prefis—
sato storico-pelitice.



INQUADRATURE _ .

Esse sono coestruite rigorosemente secondo linee geometriche che spes—
80 pongent urmo e crse in evidensza prospetilca, come ad esempiec rella
scena che segue immediatamente lluccisione di Cobby Doey, Alonzo e
Handley ferito parlonr seduti 1l'uno accanto all'altro con 1o sguardo
rivelte in direzirni diverse., Il trirngdle risultante & Balligrafi-
camente perfetto,

REGISTRAZIONE . .

Tutti gli attori recitonn bene anche perchd pogscne dirsi caratteri-
stici, specialmente Sam Jaffe che si imme esimr ottimamente nella
parte éelle scientifico crordinatere del crlpo,erotice ¢ cinico,ero~
tdeo perche, €la da prin@ipio 1o vediome sfoglisre con desideri un
celendarie pornogrofico, pei gli sentiorme vantare le qialith delle
donne messicane, e infine perchd si fa arrestere per essersi intras-
tenute pid del: ‘necescerion nel bar per ammirere la danza ingenua—
meénte sensuale. dﬁ un'edolescente; cinicn rerché sempre al momento
dell'arreste chiede o un poliziotto da quarte tempr fossern 11 ad asped
tarlo e conferma cral la sua tepria sul destinn,

VALUDAZIVNE LURALE |
# Tutti 1 delinquenti hanno un'anime" sembre dire Tuston"ma essi ien-
dono . in bass0, e cid & roppresentato dalla sequenzo di Doc che appe-
na fuggito entra nella bisca, e rinungisno alla livertd®, per cui nen
possone ,come per il caso di Pix, wivere in un sonde di pace percheé
senn od esse estranel, | |

I erimincli sone oondannati dalle larn stesse azioni",queste asser_
ziené anche se tranquillante nen pud bootare ed 2 dunque, troppo let-
teraria, ' )

Une visione pessimistiea della vite 2 la cenclusione sul mendo
mnrrale di Husten, niente di huevoe eome si Pud ben vedercymail tutto



& rovviecinate de un vivido talento, d= un sense eccegirnale del rac-
conto cinematografic~ e da imprevvisi lampessi di alte pnesié.

Quonto al preblema morale,viste da me, a préscindere della trams ch
che pexr forza derveva essere cosl, io penserei ch: la melvita & il
furte non si cembattone solo con le armi della polizia, perchd al
monde non deve interessare la puniziene déi melvagi, ma bensl la preve;
zione Jdelle raplne, non intesc come pretezicne degli interessi capital!

sticl perché allera serewbe non srle amorale,mc anche immorale,
Amorale, perch® non c'd alcuna preoccupazione di far “el bene,e immoral
in quanto si tende a difendere la sostanza dei ricchi, la quale , @ N
8l colpevrle davanti gllm morale Cristiana perchd non serve a nessund,
(servire nel semse ctmunitaric) X
Ma intesa come istaurazione di rapperti umani, in modo da non permet_
tere in alcvn mrdo che degli uwomini sisne aiutati verse la via dell'in
giustizia dall'indulgenza ~ aneor pe~gio dal ® menefreghishn'" della
societ: che 1li circonda , 2e quali scno le ultime goecie che fanne
trobhecare il vase gik piene di mancanze @i scruole e di falso”caragnin
Se preprio all'epilege del film bisognava forle , il disebrsetto g
che in c munque non approve perché & un elemento ben peco: cinematOgrafia
il ermmissario avrebbe devute cencludere che civile non a una gocietu
senza la malavita , per merite della jetenzg e della scrumnlosita
della polizia , ma per il difficilidsime ,ma o maggier ragione meriteris,
rapperto e scambio umano che esiste tra i suéd cittadini.za
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"UN CAPPELLO PTENO DI PIOGGIA" di F. Zinnemann

Parlare di questo film, & parlare di wuna societa particolare ma
riscontrabile ovunque,. _

Infatti per la realizmzazicone di questa opare cinematografica,il
regista ha scelto 1n soggetto teatrale, uno di quedi drammi che fan-
no la gloria, la forma e la fama di Brodway. Nelle due versioni le
trame sono dungue identiche, ma dobbiamo lasciare wn huon margine di
superiorita a quzlla cinematografica.

Questo & dovuto essenzialmente, non tanto alla bravura recitativa
degli ottimi dinterpreti (la versione teatrale si sostenne ner 1la
validitd della recitazione) quanto per la tecnica esperta e superla-
tiva del regista. Ha dato ad una pellicola in bianco e nero, tutte
le sfumature neces-arie ad una grande opera. :

Mz ritorniamo al sogretto. Polo vive insieme al fratello morfino-
mane ed & inevitabilmente innamorato della cognata. Si creano delle
situazioni quasi insostenibili in modo tale che i caratteri, le per-
sonalita dei personaggi si manifestano nella loro negativiti e posi-
tivita. Appaiono degli uomini, degli esseri pe:r aquello che sono; con

i loro egoismi, le loro sublimiftd, le loro paure, le loro debolezze.

Cosi abbiame la visione com:leta di un uvomo rovinato dalla guerra
(ammonimento?) che senza l'eroina non ¢ pit capace di vivere, forse
pilt per mancanza di coraggio che per vigliaccheria. Jim & un uomo o-
nesto che sta nerv essere succube non solo della propria malattia, ma
anche dei trafficanti i droga.

La svwa posisione nella societid & negativa: il problema dei morfinn-
mani & stato spesso trattato da moralisti, sociologi e medici, e tut-
ti hanno tratto conclusioni bhen note . v

Per questo rolti trovana pitt interessante il personagsio di Polo
fratello di Jim.

Hanno fatto sempre la stwrada insieme, dalla loro infanzia, nel-
1'orfanotrofio, poi mei peimi anni della loro giovinezza e dapo il
ritorno di Jim, eroe riconoscinto dalla guerra in Corea. TFar qui
che inizid il dramma. Polo & di fronte ad un caso di coscienza: la-
vorare daro e guadagnare solo per pagare la droga del fratello, o con
un atto di forza aiuvtarlo a vincersi, a svezwmarsi .

Tutti siamo perfettamente d'accordo che la seconda soluzione & di
dovere,percontro la prima iposesi si verificr nella maggior parte
dei casi, per un sentimento di pena, portata alle persone che amiano.
A suo tempo a proposito di auesto soggetto, si & paragonato il ge-
sto di Polo ad un caso di entomamia., Forse ¢ esagerato, ma comunque
parallelo. In entrambe i casi si compie un gesto negatiwo per rags
ghungerne mno positivo,

Ma poiché da un male non pul derivare un bene (per auanto Zola so-
stenga la tesi contraria), & evidente che il hene finnley non ¢ che
1 bene apparente. La norte e la distruzmiscne di un essare mmano
sono nositivi solo se voluti da Dko e da Lii operati; non abbiano al-
cun diritto di wccidere, in nessuna fornmna chiunque,

Diciamo dunque che Polo, davanti alla sofferenza di suo ffatello
era debhole e difficilmente due debeli si sorreggono, stanno in piedi.
Avrebhe dowuto essere forte del smno affetto ner Jim{ Non lo era lui,
ma Jenny la moglie di Jim., Ella aveva qualche cosa da difendere, da
nroteggere, da salvare, oltre lL'armore nrofondo per il marito : un fi-
glio e la coscienza della suna stessa vitn e di Jim.
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Per salvare unfesistenza, una donna sola, diventa forte, la pin
orte di tutti. Non esita anche se soffre, vede, sa di avere un
Solo modo di agire, ,
Cosi, quasi t?opno tardi, un padre egoista e superficiale si

ravvede: Bolo & un hravo ragazzo ed egli lo insultava; Jim soffri-
va delle lodi di cui era oggetto perché sapeva di non meritarle.

Ha un finale tendente all'ottimismo, anche se con una sensibi-
a superiore a quella del soggettista, riusciamo ad individuare
unti amari, tristi e bassi di questa wvicenda.

Infatti vi & amarezza in Polo, insultato ingiustamente dal padre
ed impossibilitato a difendersi; ¥m &im che non riesce , che non
pud, che non vuole farsi capire da sua moglie; vi & tristezza in
Jenny che riweve pnin attenzioni e dimostazioni di affetto dal co-
gnato che non dal marito, tanto da indurla quasi a cedere, vi &
hassezza nei trafficanti di droga, in Jim che cerca di fare il mal-
vivente, il ladro per pagare la droga, nel padre che richiede il
denaro promessogli dai figlij;quasi come un dovere di riconoscenza
nei suoi riguarddi.

Ed i personaggi, legati gli uni agli altri da vincoli affettivi,
non si capiscono, non si aiutano, e non per il hene.

"Un cappello pieno di pnioggia" & dunque un dramma psicologico?
Variando la nota scritta manzoniana, potremmo dire: "ai critici la
ardua sentenza.

BEd &: essi hanno setto di no. Di questo film; scontenti in par-
tenza del suo soggetto vecchio e banale, hanno apprezzato solo la
fotografia, le luci, la regia ottima e sapiente ¢ la hravura di re-
citazione internazionalmente riconosciuta degli attori,
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Films 97 damnati di Varsavia® (tit. originale "Eanal®jin Franeias"Ils aiment la vi
Regias Andyé Wajda ‘ :
Premio speciale al hé&val Cinematografice di Cannes del 1957

La vigenda - Vargavia fine gettoubre 1944eissistiamo agli ultiml eeselii della insur—
rozione polacca.Una gompagnia di partigiani gomposta di 43 nomini rag-
glunge, sobto 1lkiro delle mtraglistriel tofosche una grande eittd ab-
bandonata(Varsavia). Intanto ol vengono presentati gli uomini della compa-
enda.Zadra,il capitano del drappello,Madry suo ainto,Alinka una gio-
vane fangiﬂla,n gergente Kula,ltagpirante Korab,un giovane berghese
Smulky,un ragesso,un compositore 41 muslca ehe ha ragziunto da peco 1
paﬂiglaﬁio
Nella oittd sl attends 1'attacco tedeseo,non oi el fa illusione gull'esi~
to della hattagliaIl gompositore riesce a parlare con la moglie che @
ricasta ol centyo della cittd ma la comnboazinne Viene ben presto inter
rotitasva gilora verso il plano e guona su richiesta di un soldato.ladry
ed Alinka approfittame di qnesti iastendi per amarsi.EKorad mentre el gta

. padende vede Margherita sua amante.L'attaceo si delineasSumlky distrug-
ge un tank tedegoo.la Werhmacht dirige sul drappello dne cerri telegui~
datl carichi di eshbosivo.Eorab taglia il cavo di comando ma & ferito.
Maygherita sl eccuperd di lui.La sorte & digperata,la compagnia riceve
1'ordine di raggiungere il centro della eoittd aﬁtﬁarao le fogne.
Margherita che conosce bhone la topografia di qnéate chiede a Zadra di
gtere ageanto a Xorad ferito od imomsibilhtato a margiare speditamente.
Il ripiagﬁheuto verso le fogne avviene cul far della notte.Presso ki il
toubine vi ® drammatico afFlusso 41 oivili e militari.T1 panico 3 dilagate.
La eampagnla ponetra nelle fogne seguita da alcunim eivili i quali tate
tavia spaventati dalle esalazioni tornane indietro o esgono all'aria faoe
condoal uecidere dai tedesohi.ilargherita e Korab avangano lentamentosIln-
gonnati dal sergente Kula,Zadra e Smnlky avanzane _so:,t:l. ignari della fine
degli altri,essi cercano 1'ugcita della viajlf Wilaﬁa.ll compogitore,Madry
ed Alinka forgmano un terzo gruppe.

Margherita ha trovato ana useita ma Korab 3 incapace di risalive il ca-
nale a forte psndenza.Si dirigono allora verso an'altra luce ma le share
re 11 separarano dalla Vistola.B' ormai laf fine.
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(continua s La vicenda.)
' I1 compositore diventa pazzo.Suenando un'armonica sgompare nel bmio éi una

| fogna.ladry & preso da una e¢risi db disporasiencsmentra Alinka gli espri-
me la gue ragsegnazione poichd egsi gono insieme o si amamo,Madry le xk=
urla che vaol vivere per gua moglie e per # enoi figlic.La ragassza gl sni-
da.L'aomo riparte emergendo nel gortime di una gagerma dove 1 tedesehi lo
attondono dopo aver gia fatte prigioniera tutta la gompagniasSard la fuplw
lagiong, di fronte af nn mneghle di gadaveri.
Infine Zadra,Smulky o Knla,ultimi guperstiti,arrivano ad une nseita ohlusa
da travi con appese delle gmanate,Smulky 3 dilaniato dallo aoopple 4l wia
41 gqpeste,la via d'usoita perd & aperta.Zadra o Kula ritornano alla luge
ma oxmei il tradimente del sorgenta non pud pid essere nageoste.Pagherd
con la vita,d Zadra che egegne per pod ritornare nolle fogne alla ricerca
sensa gperanza del suoi nomind.
Il pilensio tragige del vente digperde delle garte sopra il eoxpe di Kula.

(dalla fighe 334 ai "Zeléainé")

Storicamentd & fatti narrati nel film ecorrigpondono alla realtd,enche go coatitunisco~

no un piecolissimo eplaodio della valorosa resistenza polagea a Vargavia durata dal

1 agosto 1944 al 2 attaﬁre dollo gtesec anuo.Putto quosto ewvienc mentre i ruesi alle

porte della cittd att%dm che 1l'ingurrozione gla sehisgoiata gonga intervenive in

aiuto dei polacehi,

I) BEQISEA
A+ Vagda d un regista di uma trentina d'anni,ha diretto prima @i Kanal un solo lungo-
motraggio "Una ragagzza ha parlato mon ancora prosentato in Ogcidente.
We 81 dedicd dapprima alla pAttura,ricercande con altri compagni di lavorex "un nuove
realigmo”yconvintopl tuttavia di essersl infilato im un vicole cleco decige 44 dodi-
carsl alla regia ed entyrd nella soucla di Lods.Divenne l'agsistente del reglsta
Rawalerowes per il film "Lfombra''.Il sue prime film "Una ragassa ha parlato " narra
gli amori di glovani resistenti idealisti durante 1'osccupazione tedesca ed d tratto
e un yomanwo di Stawinski.
seguito Wajda gird un gortometragglo d'arte "Il marche vers le goleil" jtormd per
dehe pempo alla pittura ed infine realiszd "EKanaelf. .

o/ 0.‘-



Monografia ~
Ho preso in esame quatiro pareri diversi sul film,o per meglio dire quattro =
erticoli diversi,in quanto si vedrd che escluso uno,tre d4i questi pareri sono
sufficientomente concordl,Gli articoli sono tratti da tre riviste italiesne e
una francese, ,

-Su  "Bianco e Nero" del giugno 1957 sotto 41 titolo 'Cannes 57' G. Laurs seri
ves

~Iraversare una eittd occupata dal nemico nei ristretti e bul meandri delle
fogne § 1'sllucinante esperienze che il polacec A.Wejda racconte in Kanal.-
Gid da queste parole ci rendiamo conto quale sis 11 elime in cui vivono i per
sonaggl del £1ilm.Clima 41 allucinazione sottolineate dail toni scuri dellas fo
tografia e dalle musiche.¥a riprendiamo l'articolo: .
-esViene rievocato un episodio 4ra i tentl della guerra polacca.Malgrado il
soggetto e 1l'ambiente W, & piuttosto lontano da una formula di tipo neorealis
ta,anzi Kenal pud valere come documento positivamente chiarificatore della
distinzione tre neorealismo e mealismo da un lato e realismo e naturslismo
dalltaltrog.eee. Il richiamo pid forte & a P, Kafka,uno scrittore non pid ri-
stampato in Europa orientale dall'avvento delle democrazie popolari,della cui
erisi di tresformazione che passa anzittutto per gli intellettuali il film di
Wajda & forse un segno,.Gli intellettuali europei dell*Est non possono nelle
loro situazione storica che chiudersi inizialmente nel pessimismo,corretto pm
peraltro da un valere positivotla sclidarieth fra gli uwomini.Il gruppo 4i pa-
trioti sperduto nelle fogne si aggira ind{ un lebirinto senza useita e pure
acecenitamente continua a cercare la éivezza.....ﬂnico valore positvo sul qua-
le costruire gdquelcoss senza bruciarsi completamente nellk negazione d la so-
lidarietd,J1 soldato che s~i immola volontariamente togliendo le granate del
traliccio,lo fa con coscienza perchd gli altri possano salvarsijil capitano
che ritdrna sottoterra per cercare i dispersi e tentare 4l salvarli,E* questa
col mesto sorrisc del comandeite alla luce e allleris & cul volontariamente
rinuncis forse per sempre una delie pid belle scene drammatiche del recente
ciname europeo. -

Cosl Laura conclude,col sottolineare la validitd 41 una regie veramente sensi
bile di fronte ai sentimentl umani.

Dalla sc¢heda di "Cinema nuovo" del 15 marzo 1958 -

~seeell film diretto da Wajde & uno del primi esempl a giungere tra noi del m
nuovo cinema polacco.Pur essendo stato reslizzato prime dell'ootobre che ri-
portd Gomulka al potere,® perd frutto indiscutibile delltatmosfera che si era
venuts crando gii nel mesi precedenti in Polonia.Mentre i films del decennio
precedente ci avevano abituati ad una esaltazione del patriottismo ,Kanel ei
dd un quadro altemente dremmatico ms anche pid complesso e quindifive a trat-
t1i addirittura ediésperato.Evidentemente la trenenda lotta del '44 pesa ancora
sugli artisti polacchi.l'atteggiamento di Wajda & perd quello di chi wvuole an
dare al di 13 41 una esaltazione superficisle per cercere la verith mageri

n?%'sggi 13%% 3533% obera dall'impegno stilistico spiccatissimo tutta tenuta

1 un solo registro senzs paura di cadere nel macabro o nel tropshe deprimente
rivela indubbiamente nella nuova generszione dei registi polacchi,oltre una
prendente attiviti nel dominare il mezzo tecndco,uno sforzo vitale per an-
e a fondo delle cose per liverarsi degli schemi.Ma come spesso accade nei
mnti di reazione )ixxg;te anche il pericolo di cadere dalla rettorica
antirettorica,dl G dominare dalla preoccupazione sti;}stiea,dal i 4
® *
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partito preso di essere pessimisti quanto pid le opeee precedenti erano ottim
niste e preoccupate di mostrare solo il lato buono della medaglia.E quindi se
aon ci sentiamo 4i poter condividere certi indiseriminati entustasmi non pos-
slamo d'altra parte accettare @a posigzione di chi pare dimenticare il corag-
gio e la sinceritd di un'opera cheproprio per la sus caratteristica 4i punta
aon poteva evitare qualche squilidbrio, -

Jome appare chiero in questa articolo si 43 rilieve all'importanza che il £ilim
i1 W, ha come elemento di reazione politica ed ideologica. .

Padre Nagareno Taddel su "Lettura® n,7 luglio 1958 serive: '

~eeesE? 1ltepopea 41 un drappello di patrioti polaecchi....Il f£ilm era apparso

2 Cannes col titolo "Ils aiment la vie"forse il pid indovinato jinfatti ltepo
e é nella morte di questi uwomini che amavano la vita e sterano uniti dispo-
3t1 e gettarlo per salvare la patria,.Questo ci pare ltunico significato temai
tico del film, E per forgiare quests epopea i1 soggettc ha dovuto sacrificare
’id 41 qualcosa sia sotto 1l'aspetto pesicologico, sia sodte l'aspetto narrative.
Poiche tutto non 2 credibile nd tutto si spiege a £i1 d1 logica. (41 msieista,
fargherits). Tuttavie la regia ha saputo rendere accettabile slmeno sul pig
10 dello spettacolo e di mestiere anche le incongruenze e 1@ illogicith,

Jna regle vigorosa nella fotografias; nella recitazione, nel montaggio e nel
jonoro, Una realigzazione indubbiamente cinematografics anche se nen poetica.
' un'opera interessente anche se a momenti pud far stigzireper un che dai sedi
20 non giustifieato, enseell £ilm el pare non regga ad una severa analisi
strutturale sul pieno tematico, tanto m meno su quello poetico. Ia velontd
recostituita dell'epopea infirms troppp. soluzioni e sopmpagina troppe situg
ziond, E! difficile fare dell'arte su ordinagzione, E' certo untopera che de
0ta un registe dal polso siouro., Notiamo le puntatine antireligiose del tut
to gratuite sotto l'aspetto strutturale. '

W "Rivista del Cinematografo® Maggio 1958  @.C. in un breve trafiletto :
ion fa che ricalcare le opinioni dei primi due articols presi in considerazione.



Viste le opinionﬁ. dagli. altxisveniamo ora a considerars la realizzazione di

Wajda: dal punto di vista drammatico.
Bise promettare chajessende il sogget%o del film di per se stesso tragico;
risulta piuttosto diff e distinguere fino g che é&é&ga la txagedia vive
per ragioni intrinsache e da dove ginvecagla mane del regista eon sapiente
ggrezigneigigggilatgicenda a svolgersi in un e¢lima che ne sottolinel gli

pe P on
Saecondo mojin generale tutto. 4l ii;m sague una linea che lo mantdene su un
»iano di onestd doeumentazione ag +Con quasto voglio dire c¢ha solo xgza~
mente: ho nutato una asaltaziong o alaif caziona di avvanimanti.
Dired senz®altro che la parte che si aggaga n fogng e QsGon
derando anche l'allueinante aspatio d a ¢he si svolse ne 94§,mag
rigsce a darel una papprasentazione dei fatti coma 83 svolsexo.lLa pxima parte
prima ¢he il drappello scen nalle fognay® s0lo una necassaxia premassa che
tuttavia non si lantana molto da uno schema ¢ asgieo del film di guerra.
Se poi vogliamo faae un analisi drammatica sotto l%aspetto dello svol axsi
dei fatti,ml sembra ¢ha l*unico aggunto che si pud faxs a Wa gg: qgg
di. avex voluto dare forsa troppo llave aagual vicendeycolatera all a
princigale che si pud ben pensare nella ta dei fa&ti,se pur si svolsedro

non e¢bbero tanta mpoztanza‘ﬁ' da notare pa::b che propx:i.o atmvarsa queshb
323?%353%6922 capi&ﬂ!é%ﬁﬁkmm&t& i:g ggiﬁgiggtz gy sambra resy pagz=
¢ ex :
ticolazmants bene: Ya: copp p ggggg:i#a.eonnxata e?scaﬂ
o e e T s o i e
ana

asteriozmaente un alista ma;pﬁﬁﬁﬁﬁ dament a sglidals con glii .
m&n&. I1. comandante xﬁmane un ¢sseye enigma sinitxnva piaa
nmtm%%%s&a Eghn ﬁw Mm non

exdi sy n

mi ssmbya si amaonhagi.no d&punw onasta: intezp:e eseclude n

sonaggic dal. planistayche anche & me mtmpmm ealdifuoﬁ.
cuntag%a del: gmo P

quanto riguarda la realizzaziione cinematograficaymi. limito a sagnalame,
data: la mia: incompatenzauna musica: di. sottofonds ossgggﬁ.va ma: eff.taaeg pex ’
comgietane 1Pambianzaziana della viecen dassd una: fotografia con enoxme provalen=
Za ni. sguriedel zaatu;condizionata llﬁambianta-t lg: fognae. Notiamo an=

coxra un affette>a,au&. ; ricoryre ogni quello di. illwminaye violaentemen:
:iﬂgqsggndalo in eontrasto con ltassieme qpalgﬁé paztieolawa a cui.vuol.dwns
Qavo.

In conclusione mi sembya: si posga affexmare che con questo £film Wajda ha
voluto rendere una doverosa tes ni.aaaa a fattd e u M%:he furono il sim=

bo o di quel sentimento di libextd che si mani lestd in pasna che
f ot vincere la sua causn, Niant.altxu» Ogni. appunto ad.aepetti pap=
tieo del. gl gembra: inutileyse si accetta che il regista & veramente

riuscito nel suo 1ntantap
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. Da. qugstgagunto. di vista "Kanal®™ mi sembra un ottimo esempio di cinema=
tografia in biango e nemcbe- proprio in questo caso afferma la sua superio=
ritd sul colore per taluni soggetiiycinematografia abilmente dixetta da un
rogista che sa servirsi degli' affettl dovutd all*associazione di. contrasti
di coloresmusica od ambientegper poxrtara lo spattatore: allo stato d¥animo
necessario: pax comprondexne mggli‘o la viesnds, Un £film dal quale si asce con=
vinti di aver capito un po% di pid eerti avvenimenti oxmai lontanisper avax=
‘34 vissuti assiems ad altxi uomini per il breve tempo di due omay,

E* facile giudicaxe un gmagpc di uomini che sacrifica la vitagmagari con=
tro _vogliagper una causa comuna? Dired di nos Questi fatti vanno accettati
cosl come sono avvenuti sopratutio da noi giovani che non abbiame fatta la di=
retta egperienza della guerra. Al massimo si pud affermare ¢he un corto senti=
mento di solidarieta & profondamente xadicato in questi uominij,anche se a vol=
ta viene schiacciata dalltegoismos ' |

-Godlaboratores
Maxrco Padrazzie



